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Sammanfattning:

Denna uppsats avser att analysera representationen av barnet och barndomen i konsten under den
europeiska kolonialiseringen och imperialismen genom historieskrivningen ur ett feministiskt
postkolonialt perspektiv med en historiografisk metod. Syftet &r att reflektera éver hur kolonialismen
har paverkat den visuella konsten forestallande barn och skapat forestéllningarna om ras, klass och kon.
Som en bakgrund presenteras forst konceptet av barnet och barndomens framvéxt fram fran medeltiden
till slutet av 1700-talet. Sedan sammanflatas det med studiens tva huvuddelar som tar avstamp i slutet
av 1700-talet fram till borjan av 1900-talet. Den férsta huvuddelen analyserar barnmotiven i relation
med kolonialismen ur nyklassicistisk-, romantisk- och realistisk konst, medan den andra huvuddelen
centrerar kring orientalismen. Barnmotiven kommer genomgaende att analyseras med en Kritisk syn pa
historieskrivningen och samhallsnormer ur en intersektionell lens.

Abstract:

This paper aims to analyze the representation of children and childhood in art during the European
colonization and imperialization through history from a postcolonial feminist perspective

historiographical method. The aim is to reflect on how colonialism has affected the visual representation
of children and generated the concepts of race, class, and gender. As a background, the paper will first
present the historical concept of the child and the emergence of childhood from the Middle ages to the
end of the 18" century. This will then be intertwined with the two main parts of the study, which will
analyze childhood from the late 18" until the beginning of the 20" century. The first main part analyzes
pictures of children in relation to colonialism in the Neoclassical-, Romantic- and Realistic artforms,
while the second main part will center around Orientalist art. Throughout the paper, the pictures will be
analyzed with a critical perspective of history and societal norms from an intersectional viewpoint.
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1 INLEDNING

Barndomen tillraknas perioden fran fodseln fram till vuxenlivet, vilken manga av oss sedan
glommer, romantiserar eller forkastar. Det ar en tid fylld av forandringar bade kroppsligt,
socialt och emotionellt, dar vi genomgar en bracklig metamorfos som symboliskt forvandlar
oss fran en skepnad till en annan. Men trots att barn funnits sedan begynnelsen, har det
konceptet av barndomen som den numera kénns till, inte funnits sarskilt lange. Det jag vill
undersdka ar hur konceptet av barndomen och representationen av barn i konsten utformades
med fokus pa kolonialtidens kulmen. For precis som barndomen tenderar vi till att glomma
bort den forandring varlden genomgick under kolonialismen och imperialismen samt dess
paverkan pa samhallet idag. Framst kommer jag kritiskt granska den eurocentriska
historieskrivningen och epistemologin kring landerna i vasts méten med manniskor fran
diverse kulturer och platser under kolonialtidens samhallsparadigm for att belysa

representation av barn med fokus pa socialt formade begrepp som ras, klass och kon.

Syfte och fragestéllning

Denna uppsats syftar till att granska den europeiska kolonialismen och imperialismens
paverkan pa bildkonsten med fokus pa representationen av barn och barndomen fran slutet av
1700-talet till borjan av 1900-talet. Centralt i min studie kommer vara hur de sociala
koncepten av ras, klass och kon har producerats och reproducerats, darav kommer jag
anvanda mig av ett feministiskt postkolonialt perspektiv och en historiografisk metod med
betoning pa intersektionalitet. Uppsatsen syftar ocksa till att fora en jamforande analys mellan
orientalismen med andra vasterlandska konststilar (t.ex. nyklassicismen, romantiken och
realismen) som cirkulerade under perioden genom ett formalistiskt perspektiv. Orientalismen
har ofta forknippats med romantiken, men jag syftar snarare till att lyfta hur konststilen

sarskiljer sig som en egen rérelse med starka kopplingar till kolonialismen.



Fragestallningar:

+ Med fokus pa “ras”, klass och kén, hur representerades barndomen i bildkonsten
under kolonialismen?

¢+ Hur skiljer sig romantiken och realismens representation av barnet sig med
orientalismens?

+ Vilka historiska handelser samt sociala- och kulturella samhallsrérelser genomsyrade

barnmotiven under kolonialtiden?

Litteratur och tidigare forskning

De flesta undersokningar om orientalismen jag har aterfunnit antingen handlat om hur kvinnor
har portratterats eller temats imperialistiska och koloniala bakgrund. Studier kring barndomen
har i sin tur mestadels kretsat runt de sociologiska och psykologiska aspekterna av barn. Min
vision &r att sméalta samman dessa @mnen och fokusera pa hur barnet och barndomen har
avbildats, bade i "orientaliska” miljoer och i véastvarlden. Nedan kommer jag att presentera ett
axplock av litteratur och tidigare forskning kring barndomen och orientalismen, som tva olika

amnen vilka jag kommer att flata samma.

Barndomen
Forskningen kring barn och barndomen har tidigare inte varit sarskilt ingdende inom
konstvetenskapen. Bland det forsta bockerna som skrevs om barndomens historia var
Centuries of Childhood: A Social History of Family Life (1962) av den franske historikern
Philippe Ariés (1914-1984). | sitt verk systematiserade Ariés samhéllets syn pa barnen fran
att ses som mini-vuxna till barn genom att studera diskurser forekommande i bland annat
konst, gravstenar, mébler och arkiverade texter. Inom psykologin skapade
psykologihistorikern Lloyd deMauses (f. 1931) antologin The History of Childhood (1974). |
boken studerades vuxnas bemotande mot barn fran ett historiskt perspektiv, vilket sedan
jamfordes epokernas samhalleliga problem som en avgorande faktor for den vuxnes psyke.

| det svenska konstvetenskapliga faltet har bockerna Bilden av barnet (1994) av
konstvetaren Anné Banér och Den ideala barndomen: Studier i det stormaktstida
barnportrattets ikonografi och funktion (2001) av konstvetaren Karin Sidén varit betydande
for historieskrivningen om barndomen. Huvudsakligen i Banérs bok pavisades forandringen
av synen pa barnet ur historiskt dvergripande perspektiv, samt hur det har tagit uttryck inom

bade bildkonst, mode, litteratur och andra kulturella skapelser med en genomsyrande genus-
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och klassanalys. Sidén tog i sin bok upp ”den ideala barndomen” under stormaktstiden, dér
barnen i hog grad anvandes som maktsymboler. Hon satte dar in portréatten av adelns och
kungligheternas barn i ett socialt och idéhistoriskt perspektiv och pavisade vilka roller som
synliggjordes i portratten via uppfostrande litteratur och konsroller.

Fran Storbritannien vill jag namna tva viktiga bocker inom konstvetenskapen: Pictures of
Innocence: The History and Crisis of Ideal Childhood (1998) av konsthistorikern Anne
Higonnet och antologin Picturing Children (2002) av Marilyn R Brown. | hennes bok
studerade Higonnet barn som ett konstnarligt motiv fran 1600-talet fram till idag, varpa hon
diskuterade bade bildkonst och fotografin pa barn for att se barndomens utveckling och
manipuleringen som sker genom att anvanda barn i media. Higonnet lade stor vikt pa diverse
maktstrukturer angaende idéhistoria, popularkultur, censur och lag. I Picturing Children
diskuterades barndomen utifran den moderna vasterlandska visuella kulturen och dess
paverkan av utbildningslitteratur fran bland annat den franske filosofen Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) till den Osterrikiske psykiatrikern Sigmund Freud (1856-1939). Boken
formedlar en sarskild bred kunskap angaende teorier som har varit barande for utvecklingen
av barndomens identitet med utgangspunkt under den romantiska eran och lagger ett stort

fokus kring bland annat kdnsroller.

Orientalismen

Debatten kring orientalismen lyftes framst upp i den palestinske litteraturprofessorn Edward
Saids (1935-2003) bok Orientalism (1978). Genom kolonialmakternas visuella maktmedel
askadliggjorde Said ett hegemoniskt perspektiv varpa vist mélade upp en fetischisering av
ost, vilket han havdade har forekommit redan under Antiken (700 f.Kr — 600 e.Kr) med de
imperialistiska striderna mot det Persiska Akemeniderriket. Han menade att den negativa
bilden av Islam har haft en nedrivande agenda i Europa redan fran det medeltida Spanien, da
kristna teologer genom konsten férsokte framhdva Mohammed som “en makthungrig pseudo-
profet” och “foregangare till Antikrist”.2 Med vad Said kallade den moderna orientalismen”
(Said tillraknar denna period fran ar 1798, da Napoleon “erévrade” Egypten)® méjliggjordes

ytterligare ett maktutdvande som kom att bana vég for bland annat det akademiska @mnet

! Term for ett idealiskt fixerande av ndgonting. Inom psykologin anvands det som en term for ett beteende dar
nagon visar ett sexuellt intresse for ett objekt, eller i ndgon kroppsdel som inte har att géra med prokreation,
vilket férklarar konceptet av begreppet.

2 W. Shadid & P.S van Koningsveld. ”The Negative Image of Islam and Muslims in the West: Causes and
Solutions”, Red. W. Shadid, & P.S van Koningsveld, Religious Freedom and the Neutrality of the State: The
Position of Islam in the European Union, Peeters Leuven, 2002, s. 174-196.

3 Said, 1979, s. 18.



orientalistik”, vilket var en ontologisk och kunskapsteoretisk uppdelning mellan st och vést
bland forskare som séllan hade nagon kontakt med den fysiska platsen.* Mycket kritik har
genom tiden riktats mot Said och hans pastaende, t.ex. i boken Defending the West: A
Critique of Edward Said’s Orientalism (2007) av Ibn Warraq (forfattarens pseudonym), varpa
Said kritiserades starkt for att ha givit den orientalistiska konsten daligt rykte genom
"felaktiga” tolkningar. Aven konstvetaren Linda Nochlin (f. 1931) har métts av kritik i for
hennes verk The Imaginary Orient (1991). | boken undersokte hon sambandet mellan den
moderna imperialismen och den franska 1800-talskonsten och kopplade ihop den
orientalistiska diskursen med de franska konstnarerna Eugene Delacroix (1789-1863) och
Jean-Léon Géromes (1824-1904) konstnarskap, varpa hon upptackte att konstnarernas
gestaltning av den “orientaliska” kvinnan var av betydelse for den piktorala orientalismen och
grundade sig i konstnarernas snedvridna syn pa kvinnor. Genomgaende argumenterade hon
aven att orientalismen var en imperialistisk ideologi, ndgon som den brittiska historikern John
M. Mackenzie (f. 1943) anmarkte pa och havdade i sin tur att den piktorala orientalismen var
ett uttryck for den romantiska rérelsen.> Han ansag att konstverken enbart kunde forstas
genom att sattas i sin historiska och sociala kontext tillsammans med upphovsmannens
intention och argumenterade att konstnarernas intention var att hitta likheter mellan 6st och
vast genom att anvénda sig av symboler och konststilar som tillhérde den traditionellt
vasterlandska konsttraditionerna. Enligt Mackenzie utgjorde konstnérerna bade en fascination
och oro for 6st, och menade att orientalismen snarare borde betraktas som en reaktion pa de
forandringarna som Europa genomgick under den industriella revolutionen.®

Andra viktiga verk som framtonat orientalismen har varit den svenska konstvetaren Tomas
Bjorks (f. 1947) Bilden av “orienten”: exotism i 1800-talets svenska visuella kultur (2011),
den franske historikern Christine Peltres (f. 1951) bok Orientalism (2004) och den egyptiske
filantropen Shafik Gabrs antologi Masterpieces of Orientalism (2010). | Bjérks bok
studerades svenska konstnarer och fotografer som skildrade orientalistiska motiv, sasom
harmensinteritrer, sultaner, moskéer och krigsevent. Verket belyste den kontakt Sverige har
haft kring omradet, inte bara kulturellt, utan ocksa politiskt samt lade stort fokus pa de

signaler som verken kan signalera och forutspar att den fantasivirld som gestaltas kan "’ha

4 Tintin Hodén, Att visualisera Orienten: En narlasning av Linda Nochlins The Imaginary Orient utifrdn Edward
Said och John M Mackenzie, Kandidatuppsats, Stockholm: Sodertdrns hdgskola, 2010, s. 5, tillganglig:
http://www.diva-portal.se/smash/get/diva2:443886/FULLTEXTOL.pdf (hdmtad: 2020-05-20).

5 Linda Nochlin, ”The Imaginary Orient”, The Politics of Vision: Essays on 19" century Art and Society, New
York: Harper Row, 1989, s. 35-56.

6 John MacKenzie, Orientalism: History, Theory and the Arts, Manchester University Press, 1995, s. 106.
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manga fallgropar” i linje med Saids teori. Ddremot menade han att motivet ar ett val av

bildskaparen och ar darfor alltid i nagon mening subjektiv. Gemensamt for Peltre och Gabrs
bada verk var att, istallet for att kritisera de imperialistiska och koloniala omstandigheterna,
syftade de till att historiskt kontextualisera verken och kartldgga de malningar som skapade

den orientalistiska konstformen.

Urval
Urvalet av bilder som analyseras i uppsatsen har skett av mig personligen, dér jag har forsokt
att lyfta fram en varierad representation av barnet och barndomen. Totalt kommer jag att
analysera tolv bilder med Panofskys ikonologi och formal/stilanalys. Bilderna kommer vara
jamt uppdelade efter de bada huvuddelarna, i syfte att reflektera och framhava huvuddelarnas
viktigast resonemang.

| den forsta huvuddelen kommer de tva forsta bilderna som analyseras att vara En
konversation mellan flickor, eller tva flickor och deras svarta tjanare (1770)" av den engelska
portratt- och landskapsmalaren Joseph Wright of Derby (1734-1779) och Portratt av en ung
svart italiensk man (c:a 1760, min éversattning) av den italienske konstnéren Alessandro
Longhi (1733-1813), dar avbildningen av det svarta barnet kommer att diskuteras och
historiskt forankras. Darefter kommer den franska konstnéren Le Masurier verk Madeleine
fran Martinique och hennes mamma (1782)% och den portugisiske konstniren Joachim
Leonardo da Rochas (1756-1826) verk Ciriaco (1787) att analyseras, varpa dven europeiska
forskares fascination kring hudsjukdomen vitiligo kommer att tas upp. Gallande
representationen av (framst vita) under-/arbetarklassbarn i Europa kommer verket
Foraldralosa (1885)° av den brittiske konstniren Thomas Benjamin Kennington (1856-1916)
att undersokas. Slutligen kommer etsningen Smith raddad av Pocahontas (1870)* av den
tysk-amerikanska konstnaren Henry Schile att analyseras for att studera representationen av
urfolk i konsten.

Under nastkommande huvuddel kommer bilder pa barn fran den orientalistiska bildkonsten
att undersokas, varpa de forsta tva bilderna kommer att vara Souvenir fran det asiatiska

Turkiet, aven kant som turkiska barn vid en fontan (1836)*! av den franske konstniren

7 Originaltitel : A Conversation between Girls, or Two Girls with their Black Servant.

8 Originaltitel : Madeleine de la Martinique et sa mére.

% Originaltitel : Orphans

10 Originaltitel : Smith Rescued by Pocahontas.

11 Originaltitel : Souvenir de la Turquie d'Asie, dit aussi Enfants turcs aupres d'une fontaine.
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Alexander-Gabriel Decamps (1803—-1860) och Barn &r likadana 6verallt (1864)'2 av den
franske konstnaren Frédéric Auguste Bartholdi (1834-1904), vilka bada aterger arabiska barn
i tva olika miljéer och stilar. Foljaktligen kommer verket En egyptisk fellahkvinna med sitt
barn (1872) av den polsk-danske konstnaren Elisabeth Jerichau Baumann (1819-1881) att
diskuteras i relation till datidens representation av modern. Vidare kommer tva verken
Ormtjusaren (1879)3 av den franske konstnaren Jean-Léon Gérome (1824-1904) och
Forsaljningen av ett slavbarn (1872)'* av den ryske konstnaren Vasilij Veresjtjagin (1842
1904) tillsammans att granskas med dess forankring till den subsahariska slavhandeln och
romantikens atergivning av barnet. Avslutningsvis kommer malningen En nubisk beréttare i
ett harem (1875)*° av den amerikanske konstnéren Frederick Arthur Bridgman (1847-1928)

att analyseras for aterigen att lyfta atergivningen av barnen i relation med kvinnorna.

Avgransning

Uppsatsen kommer huvudsakligen att analysera bilder pa barn, men representationen av
vuxna kvinnor och méans roller kommer ocksa omnamnas, da huvudsakligen i relation till
barnen. Bilderna har som sagt valts ut av personligen, dar jag kommer forsoka tacka en bred
representation gallande ras, klass, kon, alder, etnicitet, funktionsvariation och religion, men
representationen kommer dndock att vara véldigt 6vergripande. Gallande kén kommer jag
huvudsakligen tala i bindra former (d.v.s. kvinnor och mén), men med notationen att det finns
flera kon och att de som inte faller inom det binara har osynliggjorts genom
historieskrivningen och i synnerhet genom kolonialiseringen. Jag vill ocksa papeka att jag
kommer att studera representationen av barnen och barndomen ur ett vasterlandskt perspektiv
med vasterldndsk konst och litteratur, men barndomen har representerats och sett olika ut i
olika kulturer, vilket inte kommer tillgangliggoras i mina analyser. Analyserna kommer
dessutom inte fokusera nagonting pa konstnaren, dennes visioner eller inspiration utan
fokusera pa den relevanta historieskrivningen angaende samhallets idéer och materiella samt
sociala framgangar i forhallandet till barndomens utveckling centrerat kring den koloniala

samhallsparadigmen.

L2 Originaltitel : Les gamins sont partout les mémes.
13 Originaltitel : Le Charmeur de serpent.

14 Originaltitel : TIponaxa pebeHka HEBOILHUKA.

15 Originaltitel : Conteur de la Nubie dans le Harem.



Disposition

Inledande kommer en kort historisk bakgrund kring utvecklingen av barndomen som ett
socialt koncept i vastvarlden, vilket kommer berdra perioden fran medeltiden till slutet av
1700-talet. H&r kommer jag att framtona hur konceptet av barnet och barndomen har véxt
fram genom bland annat pedagogikens och pediatrikens utveckling, samt hur det har
representerats inom konsten och litteraturen. Efterféljande kommer uppsatsens tva
huvuddelar, vilka kommer kretsa kring representationen av barn fran 1700-talets slutskede till
1900-talets. Den forsta huvuddelen kommer att diskutera kolonialismens paverkan i Europa
och Amerika, varpa jag kommer koncentrera mig pa hur barnen paverkades av de radande
omsténdigheterna (t.ex. fattigdom, kolonialiseringen och industrialiseringen) samt hur det tog
uttryck i konsten och litteraturen. Platserna som jag kommer forhalla mig till kommer framst
vara England, Frankrike och Sverige, men ocksa Australien, Kanada och USA. Darefter
kommer jag att gora sex bildanalyser som aterspeglar avsnittet barande resonemang och
framhaver barndomen ur konstformerna nyklassicism, romantik och realism. Den andra
huvuddelen kommer kretsa kring representationen av barn i orientalismen, vilket kommer
inledas med en kort beskrivning och bakgrund om vad orientalismen ar. Sedan kommer
orientalismen presenteras i tre kronologiskt utformade delar med avstamp i borjan 1800-talet.
Genom de tre olika perioderna markeras de politiska handelser som praglade européernas
resor, vilket forst inleddes i Turkiet och darefter bland annat Algeriet och Egypten. Varvat
med historiska fakta kring perioden kommer jag med litterdra verk att undersoka de
europeiska konstnarernas konstnarliga uttryck som en genomlopande rod trad. Darpa kommer
jag att analysera sex verk forestéllande barn, vilka &ven kommer jamforas med analyserna
fran det foregaende avsnittet och lagga ett sarskilt fokus pa verkens stildrag for att hitta
likheter och skillnader mellan orientalismen och de andra namnda konststilar. Slutligen

kommer en sammanfattning och avslutande diskussion.
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2 TEORETISKT RAMVERK OCH METODER

Uppsatsen kommer genomgaende att anvanda ett feministisk postkolonialistiskt perspektiv
med en historiografisk metod. Saledes kommer jag att kritiskt undersoka och framhava
barnmotivens historiska kontext med ett intersektionellt fokus pa de socialt formade
begreppen ras, klass och kén. De kritiska tolkningarna av historieskrivningen kommer
darefter appliceras pa bildanalyserna tillsammans Panofskys analysmetod samt en formal- och

stilanalys. Nedan kommer jag att klargéra mina teorier och darefter metoder samt dess syften.

Feministisk postkolonialism

Centralt i den postkoloniala feministiska teorin ar kritiken mot traditionella eurocentrerade
kunskapsteorin om objektivitet och véarde-neutralitet. Den postkoloniala feminismen syftar
saledes att kritisera och utvardera hur koloniala samt imperialistiska relationer har genomsyrat
samhallet, daribland historieskrivningen, som argumenteras vara praglad av
kolonialmakternas foreliggande forskning. | essan ”Toward a decolonial feminism” (2010) av
den argentinska filosofen Maria Lugones (1944 — 2020) menar hon att det ’moderna”
samhallet uppkom i och med kolonialiseringen av Amerika och Karibien. Da skapades en
hierarki mellan “ménniskor och icke-ménniskor”, vilket sedan foljdes av uppdelningen mellan
méan och kvinnor. Denna distinktion blev darefter grunden till konceptet av manniskan och
civilisationen, varpa enbart de civiliserade klassades som mén eller kvinnor medan urfolk
klassades som djur. Forestallningarna om urfolken som ”’syndiga, sexuellt groteska och
konlosa” blev ett verktyg for européerna att erdvra, vilket Lugones argumenterar finns kvar i
samhallet &n idag. Lugones foreslar vidare ett tillvagagangssatt for att avkolonisera
kunskapen, dar hon menar att det forst ar viktigt att exponera den koloniala epistemologin
kring det och sedan skapa motstand for att radera det samt producera ny kunskap kring bland
annat definitionen av kén.'® Med denna teori kommer jag att kritiskt att granska den
eurocentriska historieskrivningen gallande barn tillsammans med andra feministiska och
postkoloniala begrepp (som jag namner nedan) for att framhéva diverse maktstrukturer samt

hur de korrelerar med varandra.

16 Maria Lugones, “Toward a Decolonial Feminism”, Hypatia, vol 25, nr. 4, 2012, s. 752.
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Intersektionalitet

Med begreppet intersektionalitet vill jag belysa olika maktstrukturerna mellan éver- och
underordning inom historieskrivningen och representationen av barn. Termen
intersektionalitet harstammar fran den svarta feminismen dar den ar 1989 myntades av den
nordamerikanska juristen Kimberlé Crenshaw (f. 1959) for att kritiskt reflektera 6ver hur
diverse sociopolitiska identiteter (t.ex. ras, klass, kon, alder, religion, funktionsvariation och
sexualitet) samspelar i férhallande till samhéllets radande maktstrukturer, exempelvis hur
svarta kvinnor bade drabbas av rasism och sexism. Begreppet har lange anvants som ett
verktyg inom bade bland annat queer- och postkolonial feminism och kan kortfattat ses som
ett tvarvetenskapligt paraplybegrepp for att kartlagga nyckelbegrepp inom flera olika
feministiska teorier. Det kan anvandas som bade ett teoretiskt samt metodologiskt verktyg for
att analysera hur historiskt specifika maktskillnader och begransade normer baserade pa
diskursivt, institutionellt eller strukturellt konstruerade sociokulturella kategoriseringar
interagerar och saledes exponera olika typer av samhalleliga ojamlikheter och

missforhallanden.’

Den Andre

Konceptet av Den Andre kommer ursprungligen fran fenomenologin via den litauiska
forfattaren Emmanuel Levians (1906 — 1995), och definierades som en antites till Jaget.
Konstruktionen av Den Andre priglar darav forestillningen om att det finns ett Vi och
Dem”, vilket Said anvéande i sin bok Orientalism. Enligt Said romantiserades den arabiska
kulturfloran och dess befolkning av vasteuropeiska kolonisatorer till ett exotiskt
aventyrsland”, representerat med negativt klingande symboler sasom ”primitivt, svagt,
feminint, irrationellt, sensuellt, mystiskt” underlidgset det rationella, starka och maskulina”
vasterlandet i dominerande syfte for att stétta kolonialiseringen. | en ensidig relation malade
vast ut 6st som Den Andre for att befésta en epistemologisk kunskap kring de frammande
kontinenterna och folket, vilket saledes framjade islamofobi och rasistiska stereotyper.8

Den vita blicken
Det postkoloniala konceptet Den vita blicken (originalbendmning: The White Gaze) har

framstéllts av bland annat den amerikanska filosofen George Yancy (f. 1961). | sin bok Black

7 Nina Lykke, Feminist Studies: A Guide to Intersectional Theory, Methodology and Writing. New York:
Routledge, 2010, s. 50.
18 Edward Said, Orientalism, New York: Vintage Books, 1979, s. 27.
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Bodies, White Gazes (2016) utforskar Yancy ett kritiskt perspektiv pa vitas avbildande och
beteenden gentemot svarta och hur den svarta kroppen genomgar en process av sjalv-
alienering genom Den vita blicken i ett normativt vitt samhalle. Ur ett konsthistoriskt
perspektiv skriver den tyske konsthistorikern Melanie Ulz i kapitlet Masking the White Gaze —
Towards a Postcolonial Art History of Masks ur Postcolonial Studie Across the Disciplines att
konsten lange har varit en fetisch for det vasterlandska viteuropeiska 6gat att skada. Som
exempel tar hon bland annat afrikanska masker hangandes pa museer som ur Den vita blicken
anses vara “exotiska och mystiska” - helt tagna ur sin kulturella och historiska kontext.*® Den
vita blicken tillsammans med begreppet Den Andre kommer att genomsyra mina analyser
eftersom de flesta konstverk jag kommer att ta upp ar malat av vita manliga konstnarer fran

vastvérlden och gestaltar mestadels icke-vita méanniskor.

Historiografisk metod

Med en historiografisk metod syftar jag till att kritiskt studera och tolka historieskrivningen.
Essentiellt kommer jag att anvanda mig av en eklektisk historiesyn?, dar jag bade analyserar
idealistisk och materialistisk paverkan pa historien. Den materialistiska historiesynen avser att
granska de ekonomiska och sociala forhallandena i historien som avgérande for samhallets
utveckling. Tillvagagangssattet framhdlls av de tyska filosoferna Karl Marx (1818-1883) och
Friedrich Engels (1820-1895) i deras manuskript Den tyska ideologin (1846). Dér hévde de
att den materiella varlden ar en reflektion av samhallet och dess drivkraft. Enligt filosoferna ar
samhéllet uppbyggt i ett kausalt forhallande mellan bas och éverbyggnad, dar basen formar
overbyggnaden och 6verbyggnaden bibehaller basen i en vaxelverkan. Basen bestar av
produktionssattet (till exempel kapitalism), produktionsférhallandet (maktforhallandet mellan
manniskor?t) och produktivkrafterna (materialet, redskapen och kunskapen), medan
éverbyggnaden bestar av institutioner, konst, kultur, vetenskap, politik och lagar med mera.
Marx och Engels menade att det &r produktivkrafternas utveckling som har format historien
(d.v.s. det materiella). En idealistisk historiesyn granskar istéllet vilka idéer och ideologier
som framtonades under perioden och hé&vdar i hdg grad att det ar enstaka individer som har

format historien.?? Till exempel, med en historiografisk metod, tolkar den idealistiska

19 Melanie Ulz, “Masking the White Gaze — Torwards a Postcolonial Art History of Masks” i Postcolonial
Studies Across the Disciplines, Red. Jana Gohrisch & Ellen Glinkemeier, Amsterdam: BRILL, 2013, s. 52-62.

20 En historiesyn dar historiskt skeende forklaras utifran olika modeller och teorier.

2 Overklassen ager produktionsmedlen och far vinsten, medan underklassen konsumerar produktionsmedlen och
tvingas producera/lénearbeta.

22 Karl Marx & Fredrich Engels, Den tyska ideologin, Progress Publishers, 1968 (forst publicerad 1845), del 1.
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historiesynen att anledningen till att barnarbetet avskaffades var bade pa grund av att
samhaéllet kollektivt ansag det som inhumant, medan den materiella historiesynen havdar att
den tekniska utveckling tillsammans med den industriella revolutionen gjorde barnarbetet
overflodigt och darav avskaffades det. Med en historiografisk metod vill jag vava in bade de
idealistiska och materiella perspektiven pa historien for att fa en bred forstaelse for bilderna

och litteraturens kontexter.

The Period Eye

Konceptet av The Period Eye skapades av den brittiska konsthistoriken Michael Baxandall
(1933-2008) i hans bok Painting and Experience in Fifteenth Century Italy: A Primer in the
Social History of Pictorial Style (1988). Dar argumenterar han att alla bearbetar visuell
information olika, beroende pa ens medfdédda- och genomlevda fardigheter, vilket han menar i
regel ar kulturellt bestamt. Syftet med konceptet ar att exponera vilka kulturella och sociala
faktorer som paverkar de visuella stildrag som blir attraktiva vid olika perioder. Det avser
saledes aven till att skapa kontext kring verket och de specifika forhallanden som radde under

dess tillblivelse?®, vilket ar hur jag kommer att anvanda konceptet.

Panofskys ikonologi och formal-/ stilanalys

I mina bildanalyser kommer jag att anvénda den tysk-judiska konsthistorikern Erwin
Panofskys (1892-1968) analysmetod med en formal- och stilanalys. Den ikonologiska
analysmodellen kommer ursprungligen fran den tyske konsthistorikern Aby Warburg (1866
1929) som menade att ”Det géller att soka den gud som gémmer sig i detaljen”. Panofsky
vidareutvecklade metoden och publicerade ar 1939 den grundlaggande ikonologiska metoden
och dversatte den aven till engelska sa fler kunde ta del av den. Enligt Panofsky ska en
konstvetare se tingen i perspektiv till kontexten, men dndock se till minsta detalj. Panofskys
analysmodell har tre steg, varpa en forsta kallade han for pre-ikonografiska steget. Vid det
forsta steget undersoks verkets primara betydelse i dess farger, former och gestalter samt
k&nslomaéssiga uttryck, utan att tolka in konnotationer. Det andra steget analyserar verkets
sekundéara betydelse, den ikonografiska betydelsen, dér konsthistorikern studerar utmérkande
symboler med hjalp av litteréra kéllor. I det tredje och sista steget ska verket satta i kontext

for att forsta dess egentliga betydelse, med de samhélleliga, politiska, idéhistoriska, religidsa

2 Michael Baxandall, “The Period Eye”, Painting and experience in fifteen century Italy: a primer in the social
history of pictorial style, Oxford: Oxford University Press, 1988, s. 29-57.
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och filosofiska faktorer som dominerade under perioden verket skapades. Har invavs det
forsta och andra steget i analysen med den tid konstnaren levde for att tolka bilden.?*

Da Panofskys analysmodell har rotter hos konsthistorikern Alois Riegel (1858-1905), som
senare inspirerade formalisterna Heinrich Wolfflin (1864-1945) och Rudolf Arnheim (1904—
2007), kommer jag dven att inkludera en formal- och stilanalys for att noga granska verkens
struktur i sig. Formalismen studerade initialt formen och stilen snarare &n sin egentliga
mening och sociala samt historiska kontext. Med Arnheims tillagg borjade det diskuterades
gestaltpsykologiska perspektiv, vilket studerar hur psykologi paverkar hur bildens form, farg,
balans och komposition, tillsammans med bildens uttryck, samt hur dskadaren tolkar detta.
Stilanalysen anvands dartill for att exempelvis faststalla gemensamma drag hos en hel
konstnérsgrupp under en period. Det bor dock tilldggas att det ar I4tt att generalisera diverse
stilar, utan att ta hansyn till konstnar eller material, vilket kan vara riskabelt.?> Som tidigare
namnt har orientalismen framst har starkt kopplats ihop med romantiken, och darav kommer
jag i mina bildanalyser att vava in en formal- och stilanalys for att se huruvida det stdmmer
och vilka andra stildrag malningarna kan ha hamtat inspiration fran.

2 Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, Westview Press,
1939, s. 14.

%5 Yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Motet med bilder. Analys och tolkning av visuella uttryck, Lund:
Studentlitteratur AB, s. 33-38.
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3 HISTORISK BAKGRUND

| detta avsnitt kommer jag 6vergripande att historiskt presentera hur barn har atergivits fran
den medeltida konsten under den senare delen av 1700-talet, for att skapa en bild av hur
konceptet av barndomen har véxt fram. Jag kommer aven att framfdra den del av
historieskrivningen som ar relevant angaende barnet och barndomen i vastvarlden,
tillsammans med idéhistoriska texter och annan litteratur. Genomgaende kommer jag namna
olika konstverk i syfte att pa ett larorikt satt demonstrera hur de tidigare verken har sett ut och

hur exempelvis olika sociala rérelser har préglat barnmotiven.

Medeltiden och renassansen

Under 1100 - 1200-talen fanns tre olika typer av barnmotiv; den forsta var *dngeln’, som
forestallde en ung man med ett sken omkring sig. Fenomenet férekom &nda fram till 1400-
talet med bland annat de italienska konstnarerna Sandro Botticellis (1445-1510) och Fra
Angelicos (1400-1455) énglar. Den andra typen av férekommande barnmotiv var
Jesusbarnet, dar dven moderskapet och mysteriet kring Maria var centralt. Till en b6rjan var
Jesus avbildad som en vuxen man i mini-format, men borjade successivt anta en mer realistisk
och sentimentalt representerad gestalt.® Den tredje typen av barnmotiv var “det nakna
barnet”, som under den gotiska perioden var en allegori fér doden och/eller sjalen. Dessa
atergivningar existerade redan vid den pre-bysantinska ikonografin med exempelvis
illustrationerna av Illiadens krigsscener, dar de doda avbildades som barn, vilka bara var
hélften sa stora som de levande. Likartat avbildades det nakna barnet” under den franska
medeltiden som en symbol for sjélen, varpa sma blottade barn illustrerades som svepande
genom luften och oralt intrade eller lamnade kroppen som en gestaltning av fodseln och
doden.?” Kyrkan anvénde sig dven av konsten for att uppmana sina kristna medmanniskor att
hjalpa den mangd foraldralosa barn som fanns da. Ett exempel pa det aterges i den stora
oljemalningen De oskyldigas madonna (1446)%. | slutet av 1400-talet gick barnmotiven &t tva
olika riktningar; den ena portréatterade en stagnerad helig barndom och den andra gick mot en

realistisk bild fran de religiosa bilderna. Foljande hamnade genrebilderna i skymundan och ett

% Arigs, 1962, s. 34-36.

27 1bid., s. 34-36.

28 QOriginaltitel : Madonna degli Innocenti ; L'Art et I'Enfant. [Film] Regi av Jérdome-Cécil Auffret, & Thibaut
Camurat, 2016.
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individualiserade, hogtidligt och ensamt barn &skéadliggjordes.?® Generellt i de
individualistiska barnportréatten var subjekten ikladda dréakter som symboler for familjens
furstighet och makt, men kladdes till vardagen fortfarande som vuxna. Successivt borjade
man specialisera sig pa barnens klader, atminstone pojkars, eftersom barndomen da
fokuserade kring att man skulle ”g6ra mén av pojkar”. Klanningen var linge begréansad till de
unga pojkarna av medel- och aristokratiska familjer, medan de unga flickorna bar samma
klader som de vuxna, liksom barnen, oavsett kon, i de lagre klasserna (d.v.s. hantverkare eller
bondernas barn). Det traditionella séttet att inte gora skillnad pa barn eller vuxna levde kvar i
hur barnen kladdes, men dven i aktivitet och behandlingen av barnen.*° Det blev viktigt hur
man skulle uppfostra sina pojkar, bade fordldrarnas och barnets individuella utveckling. ”Man
fods inte till manniska, man fostras till det”®!, menade den nederlandske humanisten Erasmus
av Rotterdam (1466-1536) som kom att vara en av de mest betydelsefulla forfattarna géallande

datidens pedagogik.3?

Upplysningen

Under upplysningstiden borjade barnen avbildas i mer humana skepnader, sa som skrattande,
gratande och lekande. Barnen hamnade dven i centrum for familjebilden.® Bildningsidealet
starktes for bade borgarnas och adelns barn i samband med dess dkande inflytande, varpa de
fick sin karaktér av bland annat den franska teologen Francois Fénelon (1651-1715) och den
brittiska filosofen John Locke (1632-1704). Har demonstreras tydligt upplysningstidens
sociala konstruktion av kon, vars ideal, vill jag havda, kan aterfinnas i samhallet an idag.
Initialt i Fénelons avhandling Om flickors uppfostran (1687) fanns ett barnpsykologiskt
uppfostringprogram som argumenterade fér den god uppfostran av flickor, vilket skulle ske
redan i de yngre aldrarna for att géra henne lydig och dygdig. Genomgaende var det
pliktetiskt att flickor inte heller skulle ta ndgon vidare plats, utan ”En flicka ska bara tala nar
det verkligen behdvs och da med en tveksam och aktningsfull min: hon bor inte heller tala om
saker som ligger ovanfor flickors normala uppfattningsformaga, &ven om hon redan skulle
vara upplyst om dem [...].”** Fénelons verk blev betydande auktoriteten som uppfostrade

flickor i de hogre klasserna under en lang tid framat. Vid sidan av Lockes Nagra tankar om

2 Ariés, 1962, s. 61.

%0 Ibid, s. 61.

3L Citat av Eramus i Anne Banér, Bilden av barnet, Stockholm : Berghs Forlag AB, 1994, s. 62.
32 Banér, 1994, s. 68.

3 Ibid, s. 81.

% Ibid, s. 82.
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utbildning (1693), som innehdll riktlinjer i hur man skulle uppfostra en gentleman”. Bérande
for Lockes tankar var att manniskan foddes som tabula rasa (ett oskrivet blad), varpa barn
sedan kunde formas som det behagade. Locke rekommenderade att en gentleman skulle ha tre
ambitioner angaende fysik, etik/moral och teoretisering. Det var ocksa viktigt att ha en latt
diet och harda barnen genom att introducera dem till den livsstil som ”barnen i de lagre
klasserna fick uppleva”. Adelsharnen fick saledes bland annat bada kallt under sitt forsta
levnadsar, springa barfota, kla sig kyligt eller sova pa harda ytor. Klokhet och rationalitet var
egenskaper som uppmuntrades, och helst skulle en gentleman inte paverkas av kanslor, utan
samla sig och vara oberdrd och avstandstagande. Fadern skulle visa sin starka auktoritet sa
tidigt i barnets liv som majligt och samtidigt vara en forebild sa att barnet kan ta 6ver rollen
en dag. Locke, liksom manga upplysningsfilosofier, forkastade akademin och uppmuntrade
till hemskolning och larande genom erfarenhet.® Likasa aterkopplade den valensiska
psykologen Juan Luis Vives (1493-1540) till Lockes tankar och menade att lararna skulle
behandla sina elever med faderlig karlek dven i skolan. Han menade att kvinnors émhet
forslappade barnet och var saledes skadlig, vilket han konkluderade till att vara anledningen
till "all véarldens ondska”. Den faderliga kérleken skulle innefatta disciplin och litt aga.
Dessutom skulle skolorna skulle placeras i lantlig miljo, garna kring havet, for att barnen
skulle mé bast.®® Faderns roll &terspeglades med olja p& kanvas i verket Josef med Jesusbarnet
i timmemansverkstaden (1642) av George de La Tours (1563-1652). | verket gestaltades Josef
skanka ett faderligt skydd Gver Jesus som intresserat ser pd honom i symbol for bade
odmjukheten mellan fader och soner samt vikten av att fora ett yrke vidare till sina barn.%’
Den tjeckiske pedagogen Johan Amos Comenius (1592-1670) framjade déarefter
inkluderingen av skolelever med sina humanistiska texter, vilket bland annat paverkade den
nya svenska skolordningen ar 1649. Comenius sag barnet som ett fro och menade att barn
redan hade kvalitéer som var nddvandiga som den vuxna ménniskan. Han kritiserade det
individualistiska larandet och ansag att barn behdvde traffa varandra. Dessutom héavdade han
att oavsett klasstillhorighet, kon eller formaga, sa var alla barn lika varda och borde darfor fa
ta del av undervisningen. Comenius delade in skolan i fyra delar; modersskolan (noll—sex ar),
modersmalsskolan (sex-tolv ar), latinskolan/gymnasiet (tolv-arton ar) och akademin (arton-
tjugofyra ar), vilket var en stor forandring fran den tidigare skolan dar man séllan brydde sig

eller ens kéande till barnets levnadsar. Under denna period skulle barnet ses som en individuell

% John Locke. ”Some Thoughts Concerning Education.” Philosophy Archives. 1690.
% Ibid, s. 66.
37 Auffret & Camurat, 2016.
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varelse med olika formagor som skolan nu rattade sig efter och latas leka tillsammans med
andra barn, dar de aven skulle lara genom sina erfarenheter. Barns levnadsér fortsatte
diskuteras inom pedagogiken. Det aterspeglades bade i konsten och litteraturen, t.ex. i den
ursprungligen tyska folkboken Bondepraktikan (forsta svenska utgavan kom ar 1662), dar
barnen pa bondgardarnas aldrar kategoriseras in for varje artionde, vilket borjade separera
arbetarklassbarnet fran den vuxne. Gallande adeln och kungligheterna var daremot barndomen
mycket kortare, da barnen borjade fostras vid sex-sju (ibland vid fyra) ars alder och i flera fall
flickor lats forlovas redan da, aven om giftermalet skedde kring fjortonarsaldern. Skiftandet
av alder skedde genom att lata barnet (bade flickor och pojkar) byta fran den medeltida kolten
till vuxenkl&der. Kolten anvandes som en symbol for att markera att adelns barndom, vilken
ofta anvandes tillsammans med tva olika huvudbonader i syftade att markera barnet
konsidentitet. Oftast avbildades barn en i kolt med leksaker som skallror eller visselpipor med
symboler sasom varg eller bjorntander i tron pa att de skulle skyddas mot sjukdomar eftersom
antalet barn som dog av sjukdomar i Norden under denna tid var hog.®® Nar adelsbarnen
kommit upp i alder fick pojkarna bara puffbyxor med vast, skjorta och stovlar, och flickorna
fick bara atsnorande klanningar. Ett annat tecken for att skilja barn at var drakten, vilket
antydde bade barnets klass och alder. Det anvandes ocksa som straff att tvinga ett barn som
fatt bara drakt, att bara kolt igen om barnet misskotte sig.*? Ett fenomen som senare uppstod
var att barn som tidigare hade dott avbildades som anglar i en fiktiv verklighet dar barnet i
regel var aldre an vad den varit nar den hade détt. Manga barn dog under denna period,
darfor, genom konsten, forsokte man forestalla sig barnet i livet efter detta. Européerna
identifierade sig med det dvernaturliga som en eskapism fran den misar av fattigdom,
sjukdom och svalt som manga levde i som en foljd av trettioariga kriget. Flera barn blev bade
heml6sa och foraldraldsa, vilket tvingade dem till att tigga langst gatorna och dérav tvingades

staten att anordna ett flertal barnhem.*

Mot upprorens tidsalder
Samhéllsforandringarna under 1700-talet ledde till ett mer segregerat Europa, vilket framjade
ett flertal uppror i slutet av arhundradet och forbattrade darefter de dvre klassernas livsvillkor

markant, liksom dess konstnarliga uttryck for att avspegla livets litthet.*> Utvecklingen

38 Banér, 1994, s. 86.
39 Sjdén, 2001, s. 12.
40 Banér, 1994, s. 91
41 1bid, s. 102.
42 |bid, s. 102.
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reflekterades i den franske rokokomalaren Antoine Watteaus (1684—1721) oljemalning
Gyllene alder (1716-20), dar fem vélkladda och rundkindade adelsharn portratterats pa en
mur i naturen ute pa den franska landsbygden med en grabla himmel. Majoriteten av barn som
avbildades i konsten var hogstandsbarnen, vars strikta fostran genomsyrade bilderna i
moraliserande syfte. Konsten skulle portrattera blivande krigare och &mbetsman, dar de
agnades sig at lek i utbildande syften, vilket ofta aterspeglades i den estetiska verksamheten.
Men under denna period borjade dven representationen av borgarbarnen successivt 6ka, dar de
omsinnat avbildades i vardagslivet. Exempelvis i verket Valsignelsen (1740) av den franske
genremalaren Jean-Baptiste-Simone Chardin (1699-1779) framstalldes en oskuldsfull scen
med en fransk borgarfamilj i sitt vardagliga liv. I scenen placerar modern maltiden pa bordet
och instruerar sina tva barn att be en bén innan maltiden. Bilden utger ett mjukt lugnt med
dess dampade ljus, symmetriska komposition och lagmélda farger. Modern ar kladd i en brun
camisole med vita spetskragar och ett mérkblatt forklade samt en vit huvudbonad, och barnen
bar vita klanningar. Hennes kuvade gestalt och det morkblaa forkladet, nagot som for
tankarna till Jungfru Maria, understryker idéen om den moderliga émheten. Vidare
portratterades modrar oftare med sina barn, vilket delvis troligen var pa grund av Rousseau-
inspirerade schweiziska pedagogen Johann Heinrich Pestalozzis (1746-1827) argumenterat
att relationen till modern var barande for att barnens behov av émhet, trygghet och karlek
skulle kunna uppfyllas.*® Inom konsten var den franska portrattmalaren Elisabeth Vigeé Le
Bruns (1755-1842) framtradande med sina sjalvportratt forestallande henne och hennes dotter
Julie, dér hon éterspeglar den “moderliga kérleken” nyklassicistisk stil. Verken markerar en
viktig period i utvecklingen av barndomen och samhallets syn pa barnet som darefter
mjukades upp till att gestalta liv och rorelse i kombination med 6mhet samt gladjen i att

bevittna barnens mognande, vilket blev dnnu tydligare under den romantiska eran.**

43 Banér, 1994, s. 134.
44 Auffret & Camura, 2016.
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4 BILDEN AV BARNET FRAN NYKLASSICISMEN TILL REALISMEN

| detta kapitel kommer jag att ta upp samhéllsférandringarna i Europa i relation till barnen,
darefter kommer jag att flytta fokuset till USA, for att betona de europeiska stormakternas
expandering. Brannpunkten kommer ligga pa den véxande imperialistiska vastvarlden och
kolonialismens paverkan pa representationerna av barnet och barndomen i konsten och
litteraturen for att undersoka hur maktdynamiken kring ras, klass och kon aterspeglas. De
konsthistoriska stilriktningarna som kommer berdras i detta kapitel ar 1700-talets
nyklassicistiska era samt romantiken och realismens utveckling fram till i bérjan av 1900-

talet.

Exploateringen av arbetarklassen

Genom den industriella revolutionen véxte Europas ekonomiska forutsattningar, vilket bidrog
till att vissa barns livsvillkor forandrades radikalt. | representationen av barnen framtonades
det individualistiska barnet och en nyfunnen sentimentalitet genomsyrade konsten.
Idealbilden av borgarfamiljen forandrades i samband med revolutionens krav pa jamlikhet,
dar exempelvis modrarna portratterades lekande med sina barn medan fadern stod
beskyddande vid sidan av. | verken avbildades ofta familjer med ett omslutande ljus som en
symbol for trygghet och avskildhet fran omvarlden. Bilderna pa borgarfamiljer spreds genom
den okade pressen och familjejournalerna.*® Den stereotypa bilden av den borgerliga familjen
under denna tid bestod av en &ldre man med en ung hustru och barnen samt deras tjanstefolk,
vilka ofta var isolerade i bilderna.*® Efter Europas revolutionara rorelser &r 1848 kom den
franske konstnaren Gustave Courbet (1819-1877) att havda att den romantiska konststilen
enbart var en fantasi som en verklighetsflykt och fasad. Enligt honom borde konsten
representera det verkliga livet som konstnéren sjalv kénde till den, vilket inte nédvéandigtvis
borde presentera skonhet, utan genuinitet. Courbet var startskottet pa en revolutionerande
konstnarlig utveckling, parallellt med I6pande ideologi som blev pataglig genom konsten.
Synen pa barnet forandrades aterigen med bland annat den brittiske biologen Charles Darwins
(1809-1882) teorier om manniskans evolution, dar barnet saledes menades sta pa samma
utvecklingsniva som stenaldersmanniskan och det allméanna samhallsfokuset pa uppfostran

skarptes.*” Darwin 6ppnade aven dorren for socialdarwinistismen som havdade att den

45 Banér, 1994, s. 148.
46 |hid, s. 148.
47 |bid, s. 154.
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starkaste 6verlever” (myntat av den engelska filosofen Herbert Spencer), for att forklara att
méanniskan och samhallets utveckling sker genom att de med bést genetik” overlever.
Spencer menade att samhallets klasskillnader var ett naturligt urval, vilket gav upphov till
felaktiga och skadliga teorier som menade att det fanns en ”naturlig ordning” samt essentiella
forutsattningar angéende bade sédgnerna om kén och “ménniskoraser”.*8

1800-talets borgerliga barnuppfostran foljde darwinistiska teorier och gick tillbaka till
Locke, varefter barnet skulle forneka sina kanslor for att l&ra sig att kontrollera sig och bli
starka for att dverleva. Det uppmuntrades att fadern skulle, aterigen, aga sitt barn for att
disciplinera denne, med argumentet att det var ett satt att visa karlek pa. Trots att bildningen
fortfarande var ojamlik, skulle straffet vara lika hart for bade pojkar och flickor, av anledning
att ”skapa tdlamod, mildhet, 6dmjukhet, undergivenhet och anspraksldshet i den unga
kvinnans hjirta”*®. Uppfostran skedde ocksa genom lek, vilket 6kade leksaksproduktionen
flyttade den fran hemindustrin till stora fabriker. Leksaker borjade produceras i material som
plat, jarn, tenn och porslin istéllet for tra och dylikt. Likasa barnboksutbudet eskalerade i
samband med industrialiseringen och det uppmuntrades till fantasi genom den romantiken. I
ett forhallandevis fortfarande konservativt Europa diskuterades det ocksa huruvida liknande
sagor var lampliga foér barn och ofta var det antingen tjanstefolk eller kvinnor som berattade
folksagor, vilket 6kade skepticismen kring dess lamplighet. Fiktionens lamplighet ifragasattes
i samband med véstvarldens generellt kristna syn, dér det hellre skulle ligga en moralisk
grund i barnboksforfattandet. Litteraturen, som trycktes i haften och tidningar, kom
huvudsakligen ifrdn England och USA. Det gjorde den lattillganglig och billig, vilket
framjade barnens laskunskaper. Under den senare delen av 1800-talet borjade dven
bilderbockerna komma, dar var Tyskland foregangsland, dar den tyske lakaren och forfattaren
Heinrich Hoffmann (1809-1894) tillskrevs som den forsta forfattaren till en illustrerad
barnbok som anvénde sig av kromolitografi, Pelle Snusk (1849). Genom industrialiseringen
och den transatlantiska slavhandeln blev ocksa bomullen billigare, nagot som tidigare hade
varit en lyxvara. Med bomullen gjorde man exempelvis barndrakter, vilket hade foresprakats
redan av upplysningsfilosofierna vara bra for barnens halsa. Debatter uppstod déaremot om
vilket material som var béast, varpa bomullen vann och fler svala klader borjades produceras.
Korsetten forsvann helt och manniskor i allménhet bérjade kl& sig lattare och lGsare, &ven den

seglivade kolten drojde sig kvar till slutet av arhundradet.>°

48 Kendi, 2016, part 2.
49 Banér, 1994, s. 156.
%0 1bid, s. 168.
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Barnen i de lagre klasserna blev ofta exploaterad arbetskraft i den industriella framvaxten,
dar barn anvéandes bade till leksakstillverkning, gruvdrift, glastillverkning och inom
textilindustrin med mera. | samband med svalten i Europa flydde folk landsbygden och flera
barn dvergavs av sina foraldrar och tvingades forsorja sig sjalva, vilket gjorde att ett flertal
barn levde pa gatan. Detta skildrades pa de i konsten och i litteraturen med verk sasom den
franske forfattaren Victor Hugos (1802—-1883) Samhallets olycksbarn (1862) och den brittiska
forfattaren Charles Dickens (1812-1870) David Copperfield (1849-1850), vilka bada som
skildrar barns betraktelser i en forfallen varld. Den konstnérliga stilen var otroligt kanslofylld
i romantisk anda och fokuserade i regel pa en ung karaktars brist pa trygghet for att skapa
empati. En ny aspekt pa barnet som rebellerande véxte dven fram, nagot gestaltas i Delacroix
valkanda malning Friheten pa barrikaderna (1830), dar en ung pojke viftar med tva pistoler i
sina navar star i bakgrunden. Trots att han inte gor sig sarskilt synlig, kom det att bli en
symbol for barnets roll i revolutionerna och en rebellerande ungdom”. Avbildningarna av
den sociala situationen runt om i Europa chockerade méanniskorna och saledes startade
motrorelser som forandrade samhallet.> Under 1800-talets mitt avtog barnarbetet av
anledning till den 6kade mekaniseringen, och dérav blev barnen éverflédiga. Men de vuxna
arbetade fortfarande cirka sexton timmar om dagen och darav tvingades fortfarande manga
barn tvingades leva ensamma och drev saledes hungriga omkring pa gatorna samt tvingades in
till kriminaliteten for att 6verleva. Med den ckade mangden barn pa gatorna instiftade staten
flera skolreformer och méjligheten att hemskola barnen férsvann. Konfirmationen blev en
kompensation for foraldrarnas tidigare uppgift att lara sina barn, nagot som sedan borjade
florera och skolan ansags kunna bli ett satt for samhallet att ta hand om fattiga och
foraldral6sa barn. Runt om i Europa hade liknande skolor funnits sedan i slutet pa 1600-talet,
men det var inte férran under 1700-talet och 1800-talet som ordentliga atgarder togs for att
hjalpa dessa barn antagligen eftersom deras situation var synligare i och med den stora
fattigdomen. | flera europeiska lander bildades saledes sa kallade barnkrubbor dar barn mellan
ett till sju kunde fa vard och tillsyn, vilket sedan spred sig till USA och framjades sedan andra
former av valgorenhetsinrattningar under 1800-talet. Att hjélpa fattiga barn blev en popular
sysselsattning bland dverklasskvinnor, men syftade inte till forandring av orsakerna, utan ville
snarare avleda uppmarksamheten till dess effekter (d.v.s. att manga barn blev hemlosa).
Eftersom fattigdomen skapade social oro var allmanheten radd att socialismen skulle fa
spridning var detta en metod som skapade en illusion av trygghet i ett sargat samhalle. Aven

51 Auffret & Camurat, 2016 ; Banér, 1994, s. 174.
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till barnen sades det att orsakerna till deras fattigdom var deras egna: ”Om bara arbetarna och
deras barn var flitiga, forndjsamma och sedliga sa skulle det inte finnas nagra problem”®2,

| Sverige stadgades ar 1842 en undervisningsplikt under sex ar, men i realiteten gick flera
barn inte i skolan utan familjerna valde att lata barnen arbeta istéllet, vilket praglade
folkhdgskolans framvéxt. Folkhdgskolan skapades for att lara béndernas barn den kunskap de
behdvde for att klara av yrket. Arbetarklassrorelsen startade ocksa egna skolor eftersom de
véxte sig starkare, deras kunskaper skulle cirkulera kring samhéllets funktion och dess
orattvisor for de arbetande barnen. Att halla barnen sysselsatt var ocksa viktigt efter skolan,
och darfor fick de ga till de sa kallade arbetarstugorna. Problemet med de foraldraldsa barn
var forfarande stort, vilket ofta berodde pa att ogifta mdodrar fott barn och sedan inte kunde
behalla dem av sociala skél. De allmanna barnhemmen tog emot foréldralésa barn, men
dadligheten pa dessa hem var stor. Ogifta modrar kunde amma sina barn pa barnhusen i atta
manader, darefter placerades de i fosterhem. Ofta var det skiftande kvalité pa fosterhemmen
och barnen flyttades runt. Eftersom alla barn inte kunde omhandertas fick modrarna sjalva
ordna med fosterhem i flera fall, men om inte det var ett alternativ sa lamnades de till
anglamakerskor som “gjorde barnen till &nglar” (d.v.s. mérade dem). | den svenska
pedagogen och forfattaren Ellen Keys (1849-1926) bok Barnets arhundrade (1900)
foresprakades arbetarklassharnen for att ”ge dem en barndom”. Déarefter férandrades
familjebilden, som omfattande och heteronormativt skulle innehalla en man, en kvinna och
deras barn, snarare an att fokusera kring klass.>® Forandringarna gjorde att samhéllets
makthavare borjade ta ett “kollektivt ansvar” for barnen, dar fadern och modern i hég grad
borjade anses som staten sjalv. Lagarna skarptes i bland annat England for att skydda barnen
fran dvervald av sina egna foraldrar eller formyndare och stoppa det varsta utnyttjandet av
barnforsakringen, vilken ofta anvandes som ett incitament for att Iata barn do. Likasa skydda
barnen fran giriga barnauppfddare som antog barn for en avgift, men misskétte barnet brutalt
genom att bara anvanda de som arbetskraft. Den sentimentalitet som bdrjade gro kring blicken
av barnet ma ha varit en effekt av den revolutionara och raa verkligheten, eller genom att
makthavarna tog ett steg narmre in i familjelivet, oavsett skapade det forandringar i samhéllet

och samtalet kring uppfostran eskalerade.>*

52 Banér, 1994, s. 180.

%3 Ibid, s. 183.

5 Priscilla Robertson, “The Home as a Nest” ur The History of Childhood. Red. Lloyd deMause. New Jersey:
Jason Aronson Inc., 1995, s. 428.
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Det koloniala valdet

Kanske genom tron pé det sa kallade "’kollektiva ansvaret” att utbilda barnen och “civilisera”
de “ociviliserade” skedde i arhundrades slut ett otal évergrepp pa flera grupper av
urbefolkningars barn. Initialt i Sapmi, nar den svensk-norska unionen upplostes ar 1905, blev
det svarare for samerna att rora sig 6ver granserna och med de nya renbeteslagarna fick
samerna svart att leva pa sin renskétsel. Dérav tvingades flera att leva i ovisshet och
fattigdom, vilket framjade en nedlatande synen pa samer som eskalerade mot slutet av
arhundradet tillsammans med forestallningen om att de var ett utdoende folk. Foljande idéer
fick starka fotfasten som paverkade riksdagen, dar man borjade driva en segregeringspolitik
och tvangsforflyttade éver trehundra familjer mot Karesuandoomradet. Forflyttningarna fick
stora konsekvenser i synnerhet fér barnen. Omorganiseringen av det samiska skolvésendet
skedde enligt biskop Olof Bergqvists (1862-1940) utredning, och hade tva malsittningar: “att
ge en s& god undervisning som mojligt t alla fjallappars barn” >® och “att anordna
undervisningen si att den inte avvinjer barnen frin nomadlivet™®. Bergqvist ville strama at
systemet och inskranka det till tva typer av skolor; en nomadisk kateketskola for de yngre
samiska barnen och en fast skola for de dldre, varpa bada skulle vara obligatoriska. Barn slets
darfor ur sina familjer for att ta del av skolundervisningen. Den mest patagliga negativa
effekten var isolationen av samer och en fortsatt framlingsfientlig syn pa samer, vilket ocksa
Iag i grunden for skolorna. Som en f6ljd fick de samiska barnen samre utbildning &n de
svenska, och undervisades i flera lokaler som rapporterads utgora en halsorisk.>’

Med samma idé om det "’kollektiva ansvaret” stal de europeiska kolonisatérerna fler barn
varlden 6ver, bland annat i Kanada och Australien. Den underliggande anledningen till
stolderna var att assimilera urfolkens barn. Kolonisatdrerna trodde att genom att flytta barn
fran deras ursprungliga familj, gemenskap och kultur kunde man assimilera och civilisera”
dem in i viteuropeiska nybyggarsamhaéllet. | Australien fokuserades det kring den sa kallade
“mixade” delen av aboriginska barn, medan det i Kanada inte fanns négra sddana restriktioner
utan fokuset lag snarare pa att registrera barnen for att sedan placera dem i kolonialisternas
hem eller pa internatskolor. De kanadensiska internatskolorna uppfordes redan under 1600-

talet, som en del av de kristna kyrkornas missionarsarbete, men ar 1847 borjade regering

% Termen “I*pp” #r utdaterat och kriinkande for samerna, vilket kan lisas vidare om i SVT:s artikel hir:
https://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=2327&artikel=6828898

% Andrahandscitat ur Kristina Nilsson, Sameskolan och Norrbottens Arbetsstugor: En jamforelse av
minoritetspolitik mot Samer och Tornedalingar, Kandidatuppsats, Luled: Luleds Universitet, 2005, s. 16.

57 patrik Lantto, Tiden bérjar p& nytt: En analys av samernas etnopolitiska mobilisering i Sverige 1900-1950,
Doktorsavhandling, Umed: Umeds universitet, 2000, s. 36-45, tillganglig: http://www.diva-
portal.org/smash/get/diva2:464668/FULL TEXT02.pdf (hdmtad: 2020-01-21).
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administrera och utdka dem motiverat som *’[the] final solution on the Indian problem’>®
(d.v.s. tvangsassimilera ursprungsbefolkningen). Férhallandena pa skolorna var ofta under all
kritik, dar barnen sov i 6verfulla salar utan uppvéarmning och det séallan fanns resurser till
klader eller mat. Larare var i flera fall obehoriga, vilket i hog grad var avsikten da skolplanen
var utformad med enbart en grundlaggande bildning, varpa eleverna enbart skulle kunna
fortsétta att forbli en exploaterad arbetskraft. Precis som i “nomadskolorna” var det forbjudet
for barnen tala sitt modersmal eller utéva sin kultur. Vidare studier har visat pa att barnen
aven utsattes for overdrivet mycket vald i form av bestraffningar, daribland sexuella
overgrepp var vanligt. % Ar 1814 6ppnade den férsta internatskolan for aboriginska barn i
New South Wales, Australien, men da de lokala invanarna insag skolan egentliga och horribla
syfte lyckades de stanga skolan néagra ér efter. Anda fram till 1970- och 1980-talen
uppskattades att narmre fyrtiotusen aboriginska barn blev stulna fran sina familjer for att
placeras i internatskola, dar férhallandena var lika usla som de i Kanada.®°

Likartat upprattades det i USA flera reservat for att kontrollera och separera den
urbefolkningen fran nybyggarna, daribland aven skolor i syfte att assimilera barnen till det
vita samhallet. Ett flertal stammar tvangsforflyttades fran sina hem och tvingades vandra
véster om Mississippifloden, varpa flera dog av hunger, sjukdom eller svilt (dven kallat " Trail
of Tears™).%! | den viteuropeiska romantiska litteraturen representerade generellt den
amerikanska ursprungsbefolkningen pa tva satt; (1) andrafierade som “passiva, exotiska och
ociviliserade”, ofta placerade i naturmiljoer och i sexuella relationer med vita, eller (2) som en
socialt progressiv rorelse dér vita och mestistiska®? exploaterade ursprungsbefolkningen
genom att skriva om deras befrielse. Fiktiva verk pendlade forhallandevis mellan en angest
kring ras och sex (i bade USA och Anderna), vilket under arhundradet dven formedlades
genom “slavberittelser”. Trots att rasangesten visades genom bade den visuella och litterdra

portrétteringen av ursprungsbefolkningen (huvudsakligen i Peru och Ecuador) fanns

%8 Julie Cassidy, “The Stolen Generations - Canada and Australia: The Legacy of Assimilation”, Deakin Law
Review, Vol. 11, No. 1, 2006: [131]-177, s 140 ; “T*dian” &r en forlegad term och nedlatande bendmning pa
Amerikas ursprungsbefolkning, vilket innefattar ett flertal olika stammar som levde i Amerika (fére Columbus
kallat Abya Yala av, i synnerhet, Gunafolket) l&ngt innan européerna kom till kontinenterna.

%9 Cassidy, 2006, s. 132-149

%0 Ibid, s. 132-149

&1 Danyelle Solomon, Connor Maxwell, Abril Castro, “Systematic Inequality:

Displacement, Exclusion and Segregation: How America’s Housing System Undermines

Wealth Building in Communities of Color”, Center for American Progress, 2019, s. 4, tillganglig:
https://www.americanprogress.org/issues/race/reports/2019/08/07/472617/systemic-inequality-displacement-
exclusion-segregation/ (hamtad: 2020-01-21).

%2 Traditionell benamning i Sydamerika for en person med bade vit och ursprungamerikansk bakgrund.
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bevisligen en start oro kring bade ursprungsamerikaner och svarta i USA.® | realiteten var det
anglo-saxiska sexuella valdet mot ursprungsamerikaner institutionaliserat bland annat genom
att tvinga ursprungsbefolkningar till att omstrukturera en patriarkal samhéllsordning (som en
metod att civilisera”) och erodera stammarnas sjélvstindighet, vilket saledes hindrade den att

motverka fall av 6vergrepp.®*

Mot barndomens arhundrade

Efter emancipationsproklamationen 1863 forsokte reformatorer och missionarer att lugna
responsen med visuella representation av svarta flickor i lantlig miljo tillsammans med en vit
lararinna. Reformatorerna och missionarerna sag sitt arbete som en del av transatlantiska
rérelsen, diar man forde “civilisationen” till de sé kallade “ociviliserade”. Kvinnorna, likt
borgarkvinnorna pa barnhemmen runt om i Europa, hade en betydande roll i spridandet av
”den anglo-saxiska civilisationen” (d.v.s. framst den brittiska kolonialmaktens l&ror, religion
och kultur) och agerade ofta som mellanhander for att sprida laran. | flera fall (bade i Europa,
Afrika och USA) sattes det upp skolor dar man skulle fostra barnen, och ’rddda dem” fran
sina foraldrar som de menade led av deras foréaldrars forsummelse in i samhallet. Saledes
splittrades barn aterigen fran deras familjer i syfte att skapa en “disciplinerad svart
arbetarklass”. Gemensamt for alla forsok att “rddda barnen” var de berattelserna
reformatorerna berattade, vilka inspirerades av den romantiska erans skrifter av missionarer i
Afrika och populérlitterdra romaner. Har aterfanns historier om bland annat gatubarn, vilket
foljde ett antierdvrings-narrativ®® dar berattelserna var skriva av missionarer fran
imperialistiska makter. Detta gjorde det mojligt att anvianda en “oskyldighetsstrategi” for att
saledes ddlja sina forsok att erovra. Med fotografiets framvéxt skapades visuella beréattelser
genom sa kallade ”fore-och-efter-bilder” for att propagera for deras arbete att “civilisera” de
“ociviliserade” genom en uppenbar realism. Fotografiet mojliggjorde att betraktarna sjélva
kunde “bevittna skillnaderna”, vilket praglade och spred férestallningen om en ras- och

klasshierarki”.%6

8 Debra J. Rosenthal, Race Mixture in Nineteenth Century U.S. and Spanish American Fictions :

Gender, Culture, and Nation Building, The University of North Carolina Press, 2004, s. 22-24.

84 Martha Bono, “Historicizing Sexual Violence Against Native American Woman: Colonization,
Intracommunal Shifts, and Creative Forms of Discourse”, Scripps Senior Thesis, 1308, 2019, s. 5.

8 Antierdvrings-narrativ omnamner kolonialsubjektet som offer av kolonialisatorerna, snarare dn fienden, men
&r fortfarande forfattat av kolonialisatdrerna.

% Mary Mitchell. Raising Freedom's Child : Black Children and Visions of the Future after Slavery, New York:
University Press, 2008, kap 3.
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Bildanalyser

| denna del kommer jag att analysera sex konstverk som aterspeglar diskussionerna som
fordes i foregaende avsnitt med fokus kring ras, kén och klass. Som tidigare pavisat kommer
jag att anvanda mig av Panofskys analysmetod i tre steg tillsammans med en form- och

stilanalys med ett genomgaende feministiskt och postkolonialt perspektiv.

En konversation mellan flickor, eller tva flickor och deras svarta tjanare (1770)

| denna bild avbildas tva vita brittiska adelsflickor som klattrar pa ett florerat monument
medan deras svarta flicka star pa kna vid deras fotter. En av de vita flickorna ar kladd i en vit
klanning med en ljusrosa underkjol och star med ryggen mot askadaren, medan hon ser ner
mot den svarta flickan som &r kladd i ett latt vitrandigt tygstycke och staende pa kna vid
framfor henne med en ndve blomster. Den andra vita flickan star bakom monumentet och ser
pa allvarsamt mot askadaren med ena handen pd blommorna i en exkluderande och
dominerande gest. Oljemalningen har, ur en formal- och stilanalytisk beskrivning, starka
romantiska stildrag i komposition, férgrund och 6mma fargsattning. Den stérkta
sentimentaliteten symboliserades med blommorna, och férutom blommornas enskilda
betydelser (t.ex. att rosen star for karlek eller beundran) &r givandet av blommor en symbol av
tacksambhet, respekt och acceptans, nagot som har tycks syfta till att moralisera subjekten i
bild och havda flickan pa knas tacksamhet mot flickorna kring monumentet. Genom att hon
star pa kna andrafieras och avskiljs den svarta flickan fran de andra flickorna, vilket forstarker
verkets publik som viteuropeisk (d.v.s. Den vita blicken). Verket skapades av Joseph Wright
of Derby vid det expanderande georgianska England, under en tid karaktériserat av den
transatlantiska slavhandeln, kolonialism och imperialism varpa svarta barn ur den afrikanska
diasporan under en lingre tid hade utnyttjats och sélts som slavar.8” Jag tolkar den darfor
verket som ett satt av att moralisera slavhandeln och propagera om de forslavade
minniskornas “medgorlighet” for driva den framat, vilket jag anser kan tolkas har genom den
svarta flickans position i relation till de vita flickorna samt blomsymboliken. Saledes, for ett
okritiskt 6ga, kan bilden patala den svarta flickans tacksamhet for att dolja slaveriets
omoraliska vardegrund for den viteuropeiska folkmassan. Att flickan, i kontrast till de andra
flickorna, bér en tygtrasa som kladnad kan &ven tolkas som ett sétt att avhumanisera. Med
repetitiva atergivningar av svarta kroppar representerade som passiva tjanare formades en

ojamn maktdynamik inom konsten, varpa subjekten kontinuerligt malas upp som Den Andre.

67 Kate Lowe, “The Lives of African Slaves and People of African Decent”, ur Revealing the African Presence in
Renaissance Europe, Red. Joaneath Spicer, Baltimore: The Walter Art Museum, 2013, s. 13-34.
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Portrétt av en ung svart italiensk man (c:a 1760)

Denna temperamalning, skapad av Alessandro Loghini, forestéller en svart pojke ikladd en
monstrad, parlvit och figurnara drakt med gulddetaljer samt en turban pa huvudet med en
fjader i. Pojken bar tva droppliknande 6rhangen och ett stort guldkors runt sin hals, och
forgrunden &r tackt i kastanjebrun farg som liknar en vagg. Ur ett formalistiskt perspektiv
signalerar bilden neoklassicism i sin strukturerade och objektiva form, samt neutrala och
lugna fargsattning, men det syns anda att romantiken ar pa ingang. Med den exklusiva drakten
och smyckena far bilden ett tydligt uttryck symboliserande makt och rikedom. En viktig
allegori i bilden ar korset pojken bér runt sin hals, vilket tydligt symboliserar kristendomen.
Den vita fargen pa hans drakt symboliserar renhet och oskuldsfullhet, och de vita
parlérhangena symboliserar ocksa oskuldsfullhet, samt lojalitet och ett starkande av
relationer. Sett fran The Period Eye skedde under denna period i Europa en vetenskaplig
revolution, dér rorelser som positivismen och skolastiken fick utrymme tillsammans med den
franskinspirerade italienska rokokon som tog sig uttryck i, exempelvis, bildens ljusa och
feminiserande® drag. Det finns inte mycket information om verket, men den kan méjligtvis
pavisa afrikanska harskares diplomatiska, politiska och kommersiella kontakter med
europeiska ledare samt narvaro i Italien som hade varit stabiliserade sedan renéssansen.
Bilden var en av de manga malningarna som europeiska konstnarer skapade i syfte att avhilda
maktiga och rika afrikanska ambassadorer for en europeisk publik.5® Daremot anser jag att
liknande verk har osynliggjorts i konsthistorien, for att istallet framhéva bilden av det
kolonialiserade subjektet som “underlagset”. Men det finns ocksa en annan aspekt, dar korset
pojken bar kan ha ett propagerande och moraliserande syfte att lyfta kristendomen eftersom
pojken framstalls som praktfull i kontrast till den svarta flicka i foregaende bild och blir
saledes en ”bro” mellan det kristna Afrika och Europa. | jamférelse med foéregaende bild
betecknas ocksa barnets kénsuttryck starkare genom dess kladnad, vilket da var en
humaniserande gest och kan dérfor tolkas som ett nedgraderande av svarta, mojligtvis icke-
kristna, flickor.

68 Said, 1979, s. 138.
591 owe, 2013, s. 99-115.
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Madeleine fran Martinique och hennes mamma (1782)
| centrum av Le Masuriers oljemalning star ett naket spadbarn med vitiligo™ upprétt pa en
gul-, rod- och blamonstrad bordsduk, varpa hon har ena benet pa en klase bananer och handen
pa en apelsin. Bakom henne star hennes mamma och haller flickan stéttande med ena handen
och ger henne apelsinen med sin andra. Likt féregaende bild finns det bade neoklassicistiska
drag och romantiska drag i verken, dar kompositionen, i kontrast till romantikens spontana
uttryck, framstar som lugn och “rationell”, men fargsattningen borjar bli mer expressiv.
Framtradande symboler i bilden ar frukterna, vilket i regel symboliserar fertilitet, sensualitet
och liv. Applets betydelse stills ofta med den bibliska berattelsen om den forbjudna frukten i
symbol av frestelse, medan bananen stod for vishet, men bada frukterna troddes vaxta i Eden.
Bortsett fran dess allegoriska betydelse kan frukterna, liksom monstret pa duken, aterspegla
exotifieringen av det barnet. Det datida forestallningen gallande manniskans olika utseenden,
ur en idealistisk historiesyn, kan lankas till idén om att den sa kallade ménniskorasen”
(kopplat till det pseudovetenskapliga féltet “rashiologin”) bestamdes beroende pa miljo och
diet, vilket repetitivt gestaltades i konsten.”* Under perioden radde det en saregen fascination
av hyperpigmentation och albinism i koloniala kontexter dar de ofta visades upp som “djur pa
cirkus”’?, och likasé har ar barnet i centrum likt ett foremal infor Den vita blicken. Historien
bakom fascinationen av manniskor med vitiligo kom ifran den tidigare konstruktionen av
rashierarki och “mestizaje” (“’ras-mixning”) som uppmarksammades under antiken med
litteratur av bland annat Aristoteles (384-322 f.Kr). Texterna influerade sedan hedniska
skrifter och kristendomen, vilket var djupt inrotat och praglande for kolonialismen och den
koloniala upplevelsen.” Forskningen kring kolonialsubjektens kroppar anvindes under
upplysningstiden som ett objekt, vilket blir tydligt i exempelvis den franske konstndren Luis
Thiebauts storskaliga malning Tabell 6ver kungariket, Perus natur-, civil-, och geografiska
historia (1799)"4, dar urfolken tillsammans med véxter, djur och naturresurser presenterades i
en antologi med bilder och text. M&nniskorna kategoriserades dar in som “civiliserade” och
“ociviliserade”, och som tidigare uppmérksammat, som “ménniskor” och ”icke-méanniskor”

dér urfolken séllan hamnade under kategorin “ménniskor”, utan forliknades med djur och

0 Aven kallade “leukodermi”. En autoimmun sjukdom, vilket gér att immunforsvaret angriper kroppens egna
celler, och orsakar att pigment fl&ckvis faller bort.

" Ibram X. Kendi, Stamped from the beginning: the definitive history of racist ideas in America, New York:
Nation Books, 2016, part 1.

72 Tlona Katzew, “White or Black Albinism and Spotted Blacks in the Eighteenth-Century Atlantic World”, ur
Envisioning Others: Race, Color, and the Visual in Iberia and Latin America, Red. Pamerla A. Patton, Brill
Academic Pub, 2015, s. 143

3 Katzew, 2015, s. 143

"4 QOriginaltitel : Quadro de Historia Natural, Civil y Geografica del Reyno del Perd.
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dérav rationaliserades den obarmhértiga behandlingen av folkgrupperna.” Jag tolkar bilden
som en ambivalens och ”nyfikenhet” kring Den Andre ur Den vita blicken, dér barnets vilda
natur” syftar att aterspeglas genom frukterna, vilket ocksa kan kopplas till en ”feminisering”
som karaktariserande det koloniala valdets maktmedel. Med de vastklingande kladerna som
modern bér kan det dven tolkas som att konstnirerna har forsokt tvinga fram en “exotisk”

konnotering genom frukterna och monstren for att géra den mer ”’spannande”.

Ciriaco (1787)

| denna bild uppvisas ung svart pojke med vitiligo, men till skillnad fran tidigare Madeleine
fran Martinique och hennes mamma star pojken ensam och naken med ett tyg framfor sitt kon
pa en kulle framfor en grabla himmel och ser oproportionellt stor ut i kontext till miljon.
Verket har starka romantiska drag med en langtan till naturen, samtidigt som pojken
framstalls med neoklassiska heroiska and da vinkeln pa bilden gor sa att pojken ser storre ut
och nastan ouppnaelig. Tankarna fors till den klassiska portrattmalningen, da pojke, Ciriaco,
star i kontrapost’®, och har en allvarsam min i pdminnelse om de antika skulpturerna. Pojken
bar dessutom ett tyg framfor sitt kon, vilket drar tankarna tillbaka till bilderna pa Jesusbarnet
som skapades under medeltiden. Symbolerna bestyrker ett ideal av "manligheten”, samtidigt
som det skapar en distans som avhumaniserar honom och refuserar honom som ett objekt for
Den vita blicken att inspektera likt foregaende verk. Med The Period Eye kan &ven paralleller
dras till Thiebauts bild (som namndes i foregaende analys) dar pojken, likt personerna i de
verket, har en rollerna som “utstéllningsobjekt”. Bade datidens idealism och materialism spela
in hdr, eftersom ideologi i hog grad kretsade kring “réttfardigandet™ av kolonialisternas
behandling av svarta och bruna kroppar och ur en materialistisk synvinkel rationaliserades det
om att ekonomisk och intellektuell profit genom att utnyttja och studera Den Andre. Samtidigt
elimineras subjektets sociala grupps stéllning, historia och makt, da barnet reduceras till ett
objekt. Jag vill d&ven pépeka att verket ar signerat ”Rocha malad fran det naturliga”’’, av
konstnaren Joaquim Leonard da Rochas, for att antyda att verket var malat fran det verkliga
livet, nagot som var véldigt markerande under 1700-talet i och med naturvetenskapliga
forskares stravan att upptacka, men antyder ocksa pa dess beféastande epistemologiska

stindpunkt som “objektiva”.”

S Lugones, 2010, s. 743.
76 Klassisk kroppsstallning dar modellen har storsta vikten pa ena benet.

7 Ursprungligen: ”Rocha pintou do natural”
8 Katzew, 2015, s. 142-187.
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Foraldraltsa (1885)

| Thomas Benjamin Kenningtons oljemalning Féraldraldsa avbildas tva vita arbetarklass
barn, en aldre flicka och en lite yngre pojke, sittandes med uppgivna blickar vid fasaden pa en
byggnad ute pa gatan. Framfor sig har dem en trasig tallrik med en halvaten brodbit pa.
Pojken ligger med huvudet i den flickans kné och ser med tarfyllda Ggon ut mot tomma intet.
Deras klader ar sondertrasade och kring dem ligger hamnstran. Fran ett formal- och
stilanalytiskt perspektiv har malningen har en tydlig realistisk ton i och med bland annat att
avbilda manniskor, ofta fran de lagre klasserna, fran ett verklighetstroget objektivt perspektiv,
men har andock romantiska drag med de starka kanslorna. Symbolen av den trasiga tallriken
speglar trasiga familjerelationer och brodet symboliserar Jesus narvaro och eviga liv, vilket pa
sa satt kan sta for hur Gud tycks ha lamnat barnen till dess dde. Satt i sin historiska kontext
skapades bilden i ett segregerat London under 1800-talet, dar barnen var de vérst drabbade av
fattigdom och utstotthet. Fasaden, likt barnens klddnad och den tomma tallriken framfér dem
aterspeglar ’den sociala ondska” med fattigdom och exploatering av barn som utspelade sig
Europa. Genom kompositionen befinner sig betraktaren i niva framfor barnen pa gatan, vilket,
i kontrast med foregaende verk, istéllet skapar sympati och en sentimentalitet for barnens

utsatthet och misar.

Smith raddad av Pocahontas (1870)

Denna handmalade gravering, skapad av Henry Schile, aterger den mytomspunna scenen dar
dottern till den powhataniska hdvdingen, Pocahontas (fédd Matoaka, senare kdnd som
Amonute, 1596-1617) kastar sig 6ver den brittiska kolonialisten kaptenen John Smith for att
hindra honom fran att bli halshuggen. Bakom Smith star hévdingen Powhatan och haller med
sin vanstra hand en kalumett for att stoppa avrattningen och skydda sin dotter. Till vanster i
bild star ytterligare en man. Vid Powhatan star tva hastar och en man som lutar sig mot en av
hastarna. Till hdger i bild sitter ett antal kvinnor och en man i forgrunden och bevakar
handelsen. Scenen utspelar sig uppe pa en kulle, i en dunge, ute i skogen. Ur en formalistisk
aspekt kan den voyeuristiska kompositionen och emotionella stilen i naturen tolkas som
romantisk, men graveringen paminner ocksa om senrenassansens manieristiska drag i
gestalternas oproportionerliga kroppar, vilket jag anser vara ett fortecken pa att modernismen
ar pa vag. En tydlig symbol i bilden &r bland annat réda hand-symbolen som malades pa deras
ansikten, kroppar och hastar, och star for skydd och att vinna i strid.”® Tva av figurerna bar

% Helen C. Roundtree, The Powhatan Indians of Virginia: Their Traditional Culture, University of Oklahoma
Press, 2013, s. 77.
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aven fjaderkronor, vilket menades ha en spirituell kraft och symboliserar personernas
betydelse samt styrka och mod.®® Vidare ses andra kulturella symboler, i synnerhet i
kladnaderna, vilket separerar Kapten John Smith fran ursprungsamerikanerna.

Berattelsen om John Smith och Pocahontas, som bygger pa en sann historia, har blivit
idealiserad och omskriven otaliga ganger, men det ar svart att franga kolonialisternas syn pa
ursprungsbefolkningens kroppar, dar vald, i synnerhet sexuellt vald, var ett verktyg for
kolonialister att erévra. Nar Pocahontas forst traffade Smith var hon elva ar, men i bilden ar
hon portratterad som en vuxen kvinna med en blottad och sexualiserad éverkropp, vilket, som
tidigare pavisat, var vanligt forekommande i kolonialmakternas litteratur och konst. Kvinnor
var i det vasterlandska samhéllet underordnade och saledes tvingade kolonisatérerna sedan
urfolken att adaptera en patriarkal ordning, vilket skapar en intersektion med Pocahontas som
bade kvinna och ursprungsamerikan. Ur Den vita blicken sags ursprungsamerikaner redan vid
den italiensk-genuanska upptackaren Christopher Columbus (1451-1506) ankomst sa som
’icke-ménniskor”, och &n idag &r de fortryckta i det amerikanska samhallet. Columbus, som
forst hamnade pa av 6arna i Bahamas, Guanahani, ar 1492, férslavade Arawak-folket, varpa
manga tvingades att arbeta i gruvor for att leta guld, men nér inget guld hittades borjade de
jagas som en sport for att sedan bli hundmat, eller om de var kvinnorna samt barnen,
anvandes de som sexslavar.®! Folkmordet, vergreppen samt forslavandet av urfolket hade en
ekonomisk agenda for att 6ka européernas makt, men genom en idealistisk historiesyn
rationaliserades handelserna dven for att sprida kristendomen. Vetenskapens fick dven mer
makt i samhaéllet, daribland socialdarwinismen, vilket resulterade i att européerna sag sig som
”0Overliagsna” och att det var deras uppgift att civilisera” de “ociviliserade”. Genom
litteraturen och konsten bibeholls dessa skeva forestallningar och den sa kallade
’rasangesten”, samt angesten angaende kolonialisternas vald preserverades via konstnarernas
form och motivval, vilka skapades med kolonial radsla och sexuell lust.®2. Jag tolkar séledes
denna bild som propagerande for att ’bygga broar” kring stridigheterna mellan urfolket och
kolonialisterna, men dar kolonialisterna satte ton och bade verken och litteraturen framfordes

framfor Den vita blicken dér de snarare anvande kulturen som ett vapen for att erdvra.

8 Roundtree, 2013, s. 78.

81 Howard Zinn, 4 People’s History of the United States, 1492-Present, Harper Perennial, 2015, kap 1.

82 Claire Wintle, “Model Subjects: Representation of the Anaman Islands at the Colonial and Indian Exhibition,
18867, History Workshop Journal, no 67, 2009, s. 194-207.
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3) BILDEN AV BARNET GENOM DEN ORIENTALISTISKA KONSTEN

Detta kapitel kommer initialt introducera en kort bakgrund och historia om orientalismen.
Sedan kommer jag att jag presentera den orientalistiska bildkonstens utveckling i tre
tidsordnade delar. Avsnittet kommer ocksa att diskutera de sociala, politiska och kulturella
omsténdigheterna som skedde i koppling till rérelsen, vilket darefter kommer knyta an till den

representationen av barndomen.

Om orientalismen

Inom den orientalistiska konsten skildrades frdmst manniskor (vilka vasterlanningarna kallade
for ”moorer” och “turkar”) frin "MENA”-omradet® tillsammans med bland annat arabiska,
judiska och semitiska seder och kulturer. Konstformen var en av sarskild férgrening inom
1800-talets akademiska konst och litteratur i vastvarlden, och avsag specifikt vasterlandska
konstnarer som specialiserade sig pa att avbilda ”Orienten” 84 under sina resor till
Sydvaéstasien och Nordafrika. Konstnarer och forskare, i synnerhet franska, beskrevs dar som
orientalister”. Termen blev foljande allméant k&nd genom den franske konstkritikern Jules-
Antoine Castagnary (1830-1888) som menade att “orientalismen” inte hade nédgon plats i den
franska nationalkonstens rum: ”a nature that... lacks any relation to our own ideals and
temprament”®® De forsta orientalistiska malningarna som skapades propagerade for den
franska imperialismen dar 6st portratterades som “bakvénd” och “barbariskt”, vilket upplyftes
av den franska kolonialmakten, exempelvis i verket Bonaparte besoker Jaffas offer for pesten
(1804)% av den franske konstnaren Antonie Jean Gros (1771-1835). For trots att konstnéren
aldrig besokte nagra av platserna sjéalv lyckades han eklektiskt avbilda den franska
Overbefalhavaren Napoleon Bonaparte (1769-1821) bland orientalisk arkitektur och kladnad,
atergiven i en scen ur Bibeln, for att framhava imperialistens storhet. Aven den romantiska

konstnaren Delacroix inspirerades av orientalismens avbildade av vald, bland annat i hans

8 Forkortning av begreppet ”"Mellandstern och Nordafrika”, vilka ticker omrédet frdn Marocko i nordvéstra
Afrika till Irak i sydvéstra Asien.

8 Termen Orienten, i motsats till Occidenten, raknas idag som utdaterad for dess eurocentrism. Ursprungligen
innefattade den landerna 6ster om Medelhavet; de egyptiska, semitiska, persiska och bysantiska kulturomradena
och Nordafrika, d.v.s. den Framre Orienten, samt delar av évriga Asien, den Bortre Orienten.

8 Citat av Jules-Antoine Castagnary i Adam J. Goldwyn & Renée M. Silverman, Medditerranean Modernism:
Intercultural Exchange and Aesthetic Development, Springer, 2016, s. 327.

8 Qriginaltitel : Bonaparte visitant les pestiférés de Jaffa.
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verk Blodbadet pa Chios (1824)% och Sardanapals dod (1844)%8, vilka bada portratterade
bilder av kriget och romantikens roda trad om manskligt patos. Betoningen pa militarbrutalitet
aterspeglade de manga konflikterna som pagick under seklet, daribland det grekiska
sjalvstandighetskriget (1821-30) och Krimkriget (1853-56).8° Trots sin problematiska
bakgrund, menar somliga att konstnarerna dppnade ett kulturellt samtal med 6st.*°Att det den
orientalistiska konstens fodelse fungerade som en korsbefruktning mellan den traditionella
vésterlandska konstkanon och ett flertal rika kulturer som levde kvar i det osmanska riket,
sdsom den visuella konsten och arkitekturen fran t.ex. den persiska miniatyrmalningen
tillsammans och andra kulturella kvarlevor fran forna Mesopotamien. For de resande
konstndrerna fanns det som sagt ett stort intresse av att avbilda ménniskan, delvis for att vid
platserna de besokte hade figurativa scener sallan hade skapats. Figurativa scener aterfanns
mestadels pa palatsvaggar och i arabiska manuskript eftersom konsten och arkitekturen
gestalta en vérld utanfor sinnena, och istallet visualisera det gudomliga och évermanskliga
med abstrakta ornament och Kalligrafi av texter fran Koranen.®* Men for vem avbildades

scenerna fran den sd kallade “orienten”?

Den forsta perioden (1820-1850)

For den europeiska ungdomsadeln hade resor varit en populdr aktivitet att avsluta sina
utbildningar med sedan 1200-talet och den adla peregrinationen®? genomgick en stor
forandring i samband med reformationen och teknikens framsteg. Fran mitten av 1500-talet
fram till 1800-talet utférde konstnarer en bildningsresa (aven kallat Grand Tour eller
Kavalierstour), dar Amsterdam, Paris, Rom och Venedig var betydelsefulla platser. Under
sommaren 1809 inledde den brittiska konstnéren och poeten Lord Byron (1788-1824) sin
bildningsresa, varpa han reste till Spanien, Albanien, Grekland och de dstra delarna av det
osmanska riket. Pa hans resor skrev han boken Giaourn. Fragment af en turkiskberéttelse
(1813), som senare skulle inspirera den franske konstnaren Eugéne Delacroixs malningar
Striden mellan Giaourn och Hassan (1826)% och Abydos brud (1843-49)%. Geografiskt sett

87 QOriginaltitel : Scénes des massacres de Scio.

8 Qriginaltitel : La Mort de Sardanapale.

8 Jennifer Meagher, “Orientalism in Nineteenth-Century Art.” In Heilbrunn Timeline of Art History, New York:
The Metropolitan Museum of Art, 2004, tillganglig: http://www.metmuseum.org/toah/hd/euor/hd_euor.htm
(hédmtad: 2020-01-27).

% Masterpieces in Orientalist art: The Shafik Gabr Collection, 2012, s. 57.

%1 Hugh Honour & John Fleming. The Visual Art: A History, Laurence King Publishing, 2009, s. 529.

92 Fran latinets peregrinatio, "resa i frimmande land”.

% Qriginaltitel : Combat du Giaour et du Pacha.

% Qriginaltitel : La Fiancée d'Abydos.
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inleddes den orientalistiska konstformen i Turkiet med den flamsk-franska malaren Jean-
Baptiste Vanmours (1671-1737) och tyske malaren Antoine Ignace Mellings (1763-1831)
avbildningar av sultanen Mahmud I1:s praktfullheter, kvinnor i det dolda” och vyer av
Konstantinopel i ljus. Efter att egypterna motat ut den franska militaren ur landet, skickade
den egyptiske ledaren Muhammad Ali (1769-1849) efter konstnarer i vast for att mala hans
portratt, vilket sedan skulle bédras av hans eskort langst gatorna i Kairo for massorna att
beundra i ett forsok att imitera Europa och gora hans namn odddligt. Exempelvis i verket
Hans hoghet Muhemed Ali, Pacha i Egypten (1841)% av den skotske konstnaren Sir. David
Wilkie (1785-1841), dar Muhammed Ali sitter i en europeisk stol, barande en traditionell
muslimsk kladnad och med en sabel vid sin sida. Utbytet skedde aven fran Egypten till
Europa, varpa en av de forsta som fick mojligheten att resa var studenten och skribenten Rifaa
al-Tahtawi (1801-1873) som sedan kom att bidra stort till vasterniseringen av Egypten. Al-
Tahtawi bidrog ocksa till bevarandet av dess egna konst och kultur genom att medskapa en
rad egyptiska museer, efter att ha sett Frankrikes fascination av egyptisk konst.®® Muhammad
Ali bjod aven in europeiska arkitekter att bygga sitt rike, varefter den mest framstaende var
den franska arkitekten Pascal-Xavier Coste (1787-1879) som blev hans huvudarkitekt dver
lagre Egypten (d.v.s. Kairo och Alexandria) p& 1820-talet.®” Den franske konstnéren
Alexandre-Gabriel Decamps (&ven kallad orientalismens fader, 1803-1860) var den forsta
som tog den orientalistiska stilen till Parissalongen 1831. Hans uttryckssatt gransade till
romantiken med sina starka kontraster mellan ljust och morkt samt starka penseldrag. | hans
malning Den turkiska patrullen (1828) visas den turkiska militarpatrullen cirkulera kring
Smyrna, nagot som Decamps vittnade och blev saledes ett karaktariserande motivval for
orientalismen. Daremot fanns en stildngest kring det orientala”®, vilket detta kan ses i
portrattet av Mahmud Il av den tyskfoédde konstnaren Henri-Guillaume Schlesinger (1814—
1893), dar sultanen bar en vasterlandsk drakt och en fez. Detta adapterades av den franska
konstnéren Théophile Gautier (1811-1872) nar han besokte Turkiet ikladd en fez och en
redingot. Gautier dyrkade den orientala, vilket klargjordes i hans litterdra verk Konstantinopel

(1852) dar han berattar om sin resa i romantiserad prosa.®® Trots den successiva upplosningen

% Qriginaltitel : His Highness Muhemed Ali, Pacha of Egypt.

% Fantenn Mostafa Kanafani, “Egypt’s 19th-century brush with fine arts: A French sultan, an Albanian soldier
and two Egyptian Azharites”, Mada Masr, 5 maj 2016, s. 5, tillgénglig:
https://www.academia.edu/25108042/Eqgypts 19 th Century First Brush_with_Fine Arts (hdmtad 2020-01-
13).

9 Kara Marietta Hill, Pascal-Xavier Coste (1787-1878): A French Architect in Egypt, Doktorsavhandling,
Massachusetts: Massachusetts Institute of Technology, 1992, s. 96.

% Utdaterad term harrérande objekt som kommer fran den sa kallade Orienten.

% Peltre, 2004, s. 23.
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gav resandet en grund for de vasterlandska resenérerna att definiera det osmanska rikets
geografiska granser, daremot var deras bild av osmanerna till en borjan vag, vilket
exponerades genom den franske forfattaren Alphonse Daudets (1840-1897) verk Tartarin
fran Tarascon (1880) dir han skriver; ”For the people of Tarascon; Algeria, Africa, Greece,
Persia, Turkey and Mesopotamia all make up a very large, very vauge nearly mythologial
entity known as *The Turks’".1®® Decamps malade ofta vardagslivet under sina resor, och ofta
var barn centrala subjekt i bilderna. Férutom av inbjudan fran Muhammad Ali, reste franska
och brittiska konstnérer till Egypten for att underséka nyupptackta arkeologiska fynd. 1%t
Napoleons expedition ar 1798 visade sig vara en faktor gallande de bilder som bérjade
cirkulera i de konstnarliga kretsarna, bland dessa var den franske konstnaren Michele Rigo
(1772-1815) som vid 1804 ars Parissalong uppvisade sina portratt av shejker. Expeditionens
huvudman var den franske diplomaten och tecknaren Dominique Vivant Denon (1747-1825)
som frdmjade Egyptenresorna genom verket Resor i 6vre och nedre Egypten under general
Bonapartes kampanjer i landet (1802). Denon blev under samma ar direktor av Louvren, eller
Musée Napoleon som han namngav det, och berikade foljande muséet med arkeologiska
foremal. 102

Resmalen blev allt mer forekommande och véastvarlden borjade dven anse Spanien som en
del av ”Orienten”; dels for dess historiska koppling med det muslimska féstet, dels for dess
mangfald. Europeiska konstnarer, sasom den franske malaren Henri Regnault (1843-1871)
och den tyske konstnaren Adolf Seel (1829-1907), kom att flockas kring den andalusiska
staden Granada. Det var i hog grad borgen och palatsomradet Alhambra som lockade for dess
storslagna arkitektur. Spaniens geografiska placering och historiska bakgrund gav
konstnérerna en naturlig introduktion till ”Afrika”, som de 1 breda termer kallade landet
Algeriet under 1800-talet. Under 1830-talet hade den franska armén tagit 6ver och pabdrjat
sin kolonialisering av Algeriet, vilket ocksa var en faktor till den 6kade turismen. Manga
korsade Medelhavet for att uppleva de nordafrikanska vyerna, folket och kulturen, sokande
efter ett frammande eller antikt land som séllan resonerade med verkligheten.'% This country
is beautiful and new. I am living in The Thousand and One Night. I think my art can truly

benefit from it”2%, skrev den franske historie- och portrattmalaren Théodore Chassériau
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(1819-1856) i sina memoarer vid sitt besok av de judiska kvarteren i Constantine/Qusantinah,
Algeriet. “the only true Arab city left in the country and | am taking advantage of it”%
fortsatte han i beklagan, en slags vit melankoli, 6ver europeiseringen av landet. Efterféljande
franska orientalister, sisom Delacroix och den franske konstnaren Gustave Guillaumet (1840—
1887), kom sedan att arva stressen av att avbilda en ”borttynande vérld”. Konstnérerna
forsokte saledes avhbilda lokalbefolkning i resonans med sitt kulturella arv for att ateruppliva
den delen av historien och séledes forstarka den antika miljon.1% I mitten av 1830-talet
besokte Delacroix Algeriet, dar han hade privilegiet att se innanfor ett harem motiverat: ”He
desired to visit the inside of a household where he could draw Moorish women, which he was
unable to do in Tangier”, enligt hans kompanjon, konstnaren Charles Cournault (1815—
1904).297 | haremen tog kvinnorna ofta hand om barnen eller héll pd med hantverk, vilket
gjorde att Delacroix och Cournault drog paralleller till antikens kvinnokvarter (gynaeceum).
Darefter i Delacrioxs verk Kvinnor i Alger (1833), som stélldes ut i Parissarlongen ar 1834,
blandade han olika kompositioner och skisser fran hans resor tillsammans med Parisiska
modeller och referenser till en av hogrenédssansens italienska méstare Tizians (1473-1490)
verk Pastoral konsert (1509). orientalismen borjade foljande bli mer av antika akademiska

dogmer, och saledes forstarkes stilens karaktar frn den forsta till den andra perioden.'%®

Den andra perioden (1850-1875)

For de europeiska konstnarerna nadde den traditionella orientalismen sitt slut och de
vasterlandska makternas inflytande bdrjade synas inom konsten, nagot skulptoren Bartholdi
papekade under sitt besdk ar 1869; ”Like Paris, Cairo has been Hausmannized”.1%® Den andra
perioden infoll mellan ar 1850 och 1875, vilket innebar forandring och mangfald i effekt av
den nya teknologin sdsom fotografiet, tillvaxten av turism och den stigande borgerliga makten
den parisiska dominansen i den orientalistiska konsten. Influensen fran fotografiet inleddes ar
1839 med daguerreotypen, vilket forstarkte lanken mellan véstvarlden till Egypten och det
skulle inte drdja lange tills storskaliga resealbum trycktes, samt foljande aven som aide-

mémoire*®. Daremot fanns det vissa scener fotokonsten inte kunde gestalta. Motiven som
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avbildades under denna period, bortsett fran haremmalningarna, forestéllde ofta portratt av
individer och grupper, eller aktiviteter som skedde ute pa gatorna, ofta klatt i en stark
representation av den muslimska kulturen i sin spirituella och fysiska form.!! Perioden
markerade slutet pa Muhammad Ali-dynastin, vilket hade fungerat som en osmansk provins,
men blev vid i slutet pa 1860-talet autonomt. Med Alis barnbarn Isma’il den magnifike som
ledare, var landet inte langre heller afrikanskt, utan europeiskt, varpa han forkastade de
egyptiskmuslimska traditionerna for att gynna europeiseringen och den europeiskutbildade
eliten.*? Utvecklingen av béde &ngbatar och tagralser genom medelhavskusten gjorde
Egypten till ett &annu mer populart resmal. Invigningen av Suez Kanalen ar 1869 hade cirka
sextusen gaster, dar bland Jean-Léon Gérome.!® Gérome dyrkade de medelhavets muslimska
lander, fran Algeriet till Turkiet, darfor reste han mellan omradet minst sju ganger. Han
samlade pa artefakter, klader, accessoarer fran omradet och larde sig aven en del arabiska sa
att han kunde anlita sina egna guider. Genom sitt verk Augustus alder, Kristi fodelse (1853—
54)!14 pa bestillning av Napoleon 11 tjanade han tillrackligt med pengar for att resa till
Egypten med en grupp vanner under sex manader. Nar han sedan kom hem stallde han ut fem
egyptiska scener pa Parissalongen ar 1855 och kom sedan att dominera den orientalistiska
representationen pa Parissalongen fram till 1880-talet. Gérdme hade starkt inflytande pa den
tredje periodens orientalism och efter det amerikanska inbdrdeskriget samt det fransk-tyska
kriget kom amerikaner och tyskar till att studera hans stil i Frankrike. Han blev ocksa en del i
den nya verksamheten mellan konstmecenater och handlare, i vilket orientalistiska teman

inledde ett klasskifte mellan den aristokratiska och den borgerliga kretsen.t®

Den tredje perioden (c:a 1875-1917)

Under 1800-talets andra halft omstrukturerades den ekonomiska ordningen pa grund av den
europeiska penetrationen av den osmanska rikets kapital och handel, varpa kapitulationer
omvandlades till ett instrument for europeisk ekonomi och politisk kontroll under den
expanderande kapitalismen. | ett forsok att aterstalla militarstyrkan for att forhindra uppror
och europeiskt intrang borjade Egypten och det osmanska riket att inhandla teknik och

finansiera utbildningssystem i europeisk stil, men utgifterna genom dessa anstrangningar
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overskred resurserna och de tvingade saledes soka lan fran europeiska langivare. Den
ogynnsamma ekonomin och kapitulationerna tvingade staterna snart att ga i konkurs, vilket
for det osmanska riket innebar europeisk kontroll av dess ekonomi.*®

Den orientalistiska konstscenenen hade tidigare dominerats av brittiska och franska
konstnarer, men under denna tid kom konstnarer fran Tyskland, Italien, Nordamerika och
Osterrike att f& kannedom inom rérelsen da de borjade resa till Paris for att sélja sin konst.
Resorna till Egypten avtog och malningarna gjordes under denna tid i studior i Paris eller
Rom, &ven om skisserna och/eller fotograferandet fortfarande skedde i Egypten. De realistiska
stildragens influenser gjorde att manniskor ofta avmalades i dess enkelhet, exempelvis
drickandes kaffe eller séljandes mattor. Kvinnor bérjade avbildads med stérre detaljrikedom
och nérmre verkligheten, men andock fabulerade av romantikens eftermale. Det var
fortfarande syndigt att mala avkladda kvinnor i vastvarlden (om de inte var exempelvis
gudinnor eller nymfer), men genom att mala in de i ”frimmande” miljoer ansags den
vasterlandska askadaren att distanseras, vilket gjorde det “tillrackligt moraliskt™ tillatet att se.
Mest tongivande var haremmalningarna, som hade en stark koppling till slavmarknaden och
forestdllde ofta en kvinnlig slav (“odalisk™) som tjdnade i sultanens harem, bdde genom att
gora hushallssysslor och underhalla honom med dans. Konstnarerna oftast inte var tillatna in i
haremen malade dem efter egna fantasi och horsagen som efterkonstruktioner i sina ateljéer
med europeiska modeller. ”Orienten” blev saledes ett paradis ddr den manliga blicken
lyckades tranga in i det forbjudna, ndgot som enligt den amerikanske konsthistorikern Todd
Porterfield aterspeglar vasterlandets lust att erdvra, vilket blev han senare menar var
framtradande i konstverken av scener ur Bibeln.*” Att ~odaliskerna” ofta framstalldes som
vita kvinnor, t.ex. i Den vita slaven (1888) av den franske konstnaren Jean Jules Antoine
Lecomte du Nouy (1842-1923) och Inspektion av nyanlanda (fore 1917) av italienske
konstnaren Giulio Rosati (1857-1917), berodde delvis pa att den vita kvinnan ansags mest
atravard, men ocksa av den ridande s4 kallade “vita slavhandeln”. Essentiellt for den
osmanska slavhandeln var att det var endast icke-muslimer som fick forslavas, saledes kom de
flesta som forslavats fran icke-muslimska delar av norra och 6stra Afrika samt det kristna
Europa. Trots att den muslimska lagen inte gjorde nagon vidare skillnad mellan de forslavade
manniskornas utseende eller ursprung, var slavhandeln i hog grad associerat med hudfarg och

harkomst, varpa priserna var betydligt mycket hogre ju ljusare kvinnan var. Vita slavar
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importerades fran Kaukasien och Georgien skrevs ofta till eliten, dar mannen blev soldater
eller byrékrater och kvinnorna blev konkubiner i haremen.!!® Ofta saldes de redan som barn
av sina familjemedlemmar for att de ansag att de skulle fa ett battre liv &n vad som var méjligt
dar.**® Forutom att det osmanska riket forbjod vita slavar till Egypten (for att forsvaga
Egyptens rebelliska Mamluk-elit), reducerade den ryska ockupationen av Kaukasien och
Georgien den vita slavhandeln ytterligare i mitten p& 1800-talet.1?° Det var vanligen (forutom
tjessiska) syrianska, abessinska/etiopiska och nubiska/sudanska kvinnor som saldes som
sexslavar runt om det osmanska riket, respektive Egypten.*?

Under 1800-talets sista decennier utvidgade de europeiska stormakterna sina imperier och
flera lander som tidigare tillhort det osmanska riket gjorde uppror och deklarerade sig som
sjalvstandiga, vilket ledde till att de tvingade ge upp stora delar av sitt territorium och
omvandlades till ett litet omrade vid Anatoliens mitt och avslutade darav en 6ver fyrahundra
ars ordning.'?

Ar 1893 grundades ett sallskap bestdende av franska orientalistiska konstnarer med
Gérdme som hederspresident. Bildandet av foreningen forandrade konstnérernas medvetande
och framjade idén om orientalismen som en distinkt konstrérelse.'?® Mot slutet av den
orientalistiska konstrdrelsen antyds dock en impressionistisk stil genom véastvarldens
storskaliga spridning, vilket kan patraffas i bland annat Pa terrasserna en festdag i Bou-
Saada'?* av den franske konstnaren Etienne Dinet (1861-1929) dar sex unga flickor
portratteras sittande pa en tegelmur i Bou-Saada. Barnen ser mot betraktarna med glittrande
6gon och lekfulla leenden. Algeriet genomgick hér en kolonialomstallning, dar majoriteten av
algerier utsattes for bade politisk och social diskrimination i sitt eget land?, vilket gor att
bilden dérav far en mork underton. Kopplat till perioden, da barnen avbildades som oskyldiga

och lyckliga, kan bilden tolkas som ett satt att ddlja samhallets effekter och framja ett
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snedvridet narrativ. Barnen avbildas med en lattsamhet, vilket lyfter den sentimentala idén om
1900-talet som barndomens arhundrade, samtidigt som verket jamforas med de kontemporéara

propagandabilderna med antierévrings-narrativ for att dolja kolonialmakternas vald.

Bildanalyser

Nedan kommer jag att analysera sex konstverk som reflekterar foregaende avsnitt centrerat
kring de sociala- politiska och kulturella omstandigheterna som radde vid bildernas uppkomst.
Jag kommer anvénda mig av Panofskys analysmetod i tre steg tillsammans med en form- och
stilanalys med ett feministiskt och postkolonialt perspektiv for att lyfta diskursen kring

andrafiering géllande ras, kon och klass.

Souvenir fran det asiatiska Turkiet, &ven kant som turkiska barn vid en fontan (1836)

| denna oljemalning, skapad av Alexandre Gabriel Dechamps, illustreras fyra barn sittande
vid ett stenparti, varpa tva ser mot askadarna och tva ser pa en skoldpadda som kryper
omkring pa marken. Barnen som blickar ut mot betraktaren, vilka tycks vara flickor med
tanke pa deras klanningsliknande drakter. Den ena flickan ligger pa stenen aningen poserande
och den andra star med ryggen mot askadaren, lutad mot ett sten block och med ansiktet vant.
Framfor dem star en stor korg med blommor. Ett av de barnen som ser pa skoldpaddan ar
enbart kladd i en ljus tygtrasa, en socka och haller i en pinne. Det fjarde barnet &r kladd i en
rod fez och en vit tréja och ligger i hornet av malningen och leker med skoldpaddan. |
bakgrunden syns tva kvinnor och annu lange bak syns ett vackert landskap med en
solnedgang.'?® Det finns tva viktiga symboler i denna bild. Den forsta & blommorna, varpa de
roda nejlikorna varit symbol for kérlek och blod samt Jesulidande, men blev under
reformationen en symbol fér mod och revolution (i synnerhet den franska revolutionen) och
de vita blommorna str i sin tur for oskuldsfullhet och de gula for aterfodsel.*2” Genom att de
ar placerade vid flickorna tycks de vara kopplade till dem. Den andra symbolen &ar
skoldpaddan som pojken leker med, vilket star for uthallighet och forsiktighet, men lek i sig
kan ocksa ha en uppfostrande konnotation.?® Verket skapades i borjan av orientalismens
framvaxt, darfor tycker jag mig kunna se bade en rasangest och en stilangest, med tanke pa
hur barnen framstallts samt deras kladnader, vilka var blandade bade vasterlandska och

osterlandska. Bilden verkar snarare &n att avbilda verkligheten, dterge en kéansla av barnen i
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ett “frimmande land” med likheter till bade Gyllene alder och En konversation mellan flickor,
eller tva flickor och deras svarta tjanare, med sina malande landskap och moraliserande
karaktar (med blommor och aktiviteter) déar barnen uppmuntras leka for att lara och bli
framgangsrika. Det som genomsyrar samtliga bilder &r rollen flickorna har i verken till
skillnad fran pojkarna, dar de sitter passiva vid sidan av, medan pojkarna har en mer aktiv och

centrerad roll i verken.

Barn &r likadana 6verallt (1864)

Denna malning ar malad av frihetsgudinnans skapare Frédéric-Auguste Bartholdi under en av
hans resor till Egypten.?® Bilden forestaller tre barn i en dde grand med vita husfasader, varav
ett av barnen ritar pa vaggen medan de andra tva sitter bredvid och ser pa. Barnet har ritat en
sol och fyra streckgubbar; en med hatt, en med klanning och tva mindre. Det ena barnet som
malar pa vaggen kan tolkas som en flicka med tanke pa dess langre kladnad i blatt och den
roda kluten runt sitt huvud, vilket paminner om det vasterlandska séttet att kla sina barn.
Kompositionen ar diagonal och voyeuristisk med en romantisk ton. Betraktaren ser in mot den
smala granden som vila i skugga, medan barnen star i vanstra hornet mitt i solljuset. Den
symbol som blir tydlig hér ar framst solen som representerar liv, energi och jaget, vilket sétter
ton i det annars relativt 6dsliga verket. Det finns en sentimentalitet i bilden, trots dess
enslighet och distans finns dven ljuset av barns lek. Att det ar flickan som malar pa vaggen
kanns som en tyst revolution med tanke pa den vaxlande synen pa barn, och aven kvinnor,
under perioden. Verkets budskap forstarks med dess titel; att barn ar likadana éverallt. Jag
tolkar verket som ett satt att framhava barnens datida uppror och lek, vilket saledes syftar till
att aterspegla en lekfullhet och idyllisk kénsla som skapar ett samhélle som ett kollektiv
namnare som ger upphov till liv och framtid. Tydligt genomsyrade samhallets datida litterara
gestaltningar av barnen bildkonsten, exempelvis i Delacroixs Frihet pa barrikaderna genom

pojken i bakgrunden med pistolerna.

En egyptisk fellahkvinna med sitt barn (1872)

Nar Elisabeth Jerichau Baumann skapade denna oljemalning befann hon sig i Egypten
(mellan 1869-1870) déar hon malade sensuella bilder forestéallande egyptiska kvinnor, sasom
arbetar- och bondekvinnor (d.v.s. ”fellah”, den allmidnna bendmningen pa Egyptens fasta

jordbrukarbefolkning). | malningen avbildas en kvinna liggandes mot ett stenparti med sitt
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sovande barn mot sitt skdte. Kvinnan har pa sig en mork kladnad, guldiga smycken och en
svart-vit sjal pa sitt huvud och ser avslappnat, men med omsorg pa sitt barn, som hon haller en
olivkvist dver. Hon &r barfota. Bredvid henne ligger en frukt pa en réd sjal, och framfor star
en karaff. Miljon de befinner sig i ar vid en ruin pa en hojd med en rosa och bla himmel
bakom. | stenpelarna &r arabisk kalligrafi ingraverade. Olivkvisten symboliserar traditionellt
hopp och fred, och har en stark koppling till den vésterlandska traditionella bilden av Jungfru
Maria och Jesus som diskuterades tidigare, vilket aven blir tydligt genom hennes kladnad da
Jungfru Maria portritteras som ~a young woman clothed in sunlight with her feet on the moon
and a crown of stars around her head””**°. Att kvinnan bar en mork kladnad och en svartvit sjal
runt sitt huvud kan séledes tydas som en modern version av Jungfru Marias kladnad. Aven
barnet ar avhildat som Jesusbarnet, da han bérjade avbildas utan sitt tygskynke under
rendssansen. Det religidsa symbolerna uppenbarar sig dven genom kvinnans nakna fotter,
vilket berattar att de befinner sig pa helig mark och kannan framfér dem, som Jungfru Maria
traditionellt avbildas med i symbol for livets vatten och hennes livsgivande funktion, samt den
orangea frukten som bade kan symbolisera gud och solkraften, men ocksa fertilitet, skonhet
och evighet.3! Den romantiska konstens paralleller till rendssansen exponeras, samtidigt som
monster och andra detaljer fran den muslimska konsten bérjar gora sig synlig, ndgot som
Baumann spred vidare i den vasterlandska konstvarlden. 2

Inledningsvis vill jag har utforska intersektionen av modern som bade kvinna och som
fellah ur The Period Eye. Fellaherna harstammar fran de gamla egypterna, men upplevde
under denna period fortryck. Verket skapades strax innan det nationella upproret 1881, vilket
var en fellah-rorelse, med nationalisten Ahmed Urabi i taten, i protest mot den fortryckande
den anglo-franska administrationen.*®® Under denna period borjade dven en feministisk
rorelse att uppsta upp i Egypten. | det antika Egypten hade kvinnor varit upphdojda i samhéllet,
men efter dess fall och utlandskt styrande av landet, bade fran det romerska imperiet till det
osmanska riket, nedgraderades kvinnors stallning i samhéllet. Konshierarkin upprattholls
genom i hog grad haremen, déar kvinnor och barn levde tillsammans med mannens fru eller

fruar.13* Bland de fattiga levde och jobbade kvinnor langst med mannen pa akrarna, men tog
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ocksa jobb utanfor hemmet.*® Rorelsen inleddes av 6verklass kvinnor i Kairo med den
feministiska ledare Huda Sha’rawi (1879-1947) som ar 1923 grundade Den egyptiska
feministiska unionen. Utbver ett jamlika rattigheter till utbildning och reformering av
gifteslagarna, stottade rorelsen stottade sjalvstandighet fran Storbritannien. Vidare stottade ett
flertal egyptiska manliga ledare ett slut pa kvinnlig segregering, varpa tillsammans mot den
brittiska kolonialmakten stod de bade for ett allmant frigérande av folket. Efter upproret
gjordes nagra reformer gallande kvinnors utbildning, men reformerna kring familjelagarna
kvarstod.!3® | mélningen finns som argumenterat manga kristna symboler tillsammans med
muslimska sadana (exempelvis den arabiska kalligrafin pa pelarna), vilket jag tolkar som att
en saregen romantisk stil framtradde, men ocksa som ett satt att forsoka framhava
modersrollen i de bada kulturerna genom att anvanda traditionella symboler for den heliga
modern, vilket sags i bland annat bilderna pa Jesusbarnet och Jungfru Maria. Genom att
framstalla kvinnans roll som moder, vilket traditionellt &r starkt kopplat med Maria, och med
styrka i blicken tinker jag att konstndrinnan ville utforma ett “’systerskap” till de viteuropeiska
mddrarna och upphdja de vérlden dver for ett gemensamt kvinnligt frigérande och skapa ett
gemensamt vi, vilket snarare blir andrafierande i och med bland annat hennes anvandning av

de vasterlandska, patvingat kristna, konsttraditionerna i en “orientalisk” miljo.

Ormtjusaren (1879) och Forsaljningen av ett slavbarn (1872)

| denna del kommer jag analysera tva oljemalningar, den forstnamnda av Jean-Léon Gérome
och den andra av Vasilij Veresjtjagin, vilka bada forstaller tva unga pojkar. | Konstantinopel
ar 1879-80 malade Gérome mojligtvis sitt mest omtalade verk, Ormtjusaren. Bilden
forestaller en naken ung pojke, staendes pa en mindre matta med en pytonorm slingrandes
runt sin kropp. Bredvid honom sitter en aldre man som spelar fl6jt och vid hans andra sida
star en korg. Han haller upp ormens huvud mot taken i en dansliknande rorelse. Pojken ar
vand mot en bla kaklad vagg med fler olika véxtinspirerade monster samt med en efterlikning
av arabisk kalligrafi'®’, inspirerad av Topkapi-palatset i Istanbul, medan stengolvet liknar
Amr-moskén i Kairo. Framfor vaggen sitter en grupp man, vapen harror fran en kombination
av olika kulturer, och ser hapet pa pojken. Ur en formal- och stilanalys ar verket ar bade

detaljerat och verklighetstroget, nagot som kan kopplas till datidens framtradande realistiska

135 "Egyptian Feminism (1800-1980)" Women in World History: A Biographical Encyclopedia.
Encyclopedia.com. tillganglig: https://www.encyclopedia.com/women/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-
maps/egyptian-feminism-1800-1980 (hdmtad 2020-06-21).

136 Cleveland & Bunton, 2009, s. 199.

137 Edward Said: The Last Inteview. [Film], Regi av Mike Dibb. Producent: D.D Guttenplan. 2004.
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och naturalistiska ideal. Det & komponerat i voyeuristisk romantisk diagonalform, dér
askadaren ser bara ryggen pa pojken, vilket paminner om haremmalningarna. Precis som i
Rosatis malning, Inspektion av nyanlanda, som namndes tidigare star pojken blottad framfor
en grupp man som underhallning. Den historiska symbolismen kring ormen kan kopplas till
den bibliska beréttelsen om Eva, eller Eva som livgivare, men den kan daven symbolisera
dualismen mellan det onda och det goda'®, vilket kan tolkas som det forbjudna i scenen.
Vapnen som mannen bar symboliserar makt och status. Aven den kaklade vaggen kan har ses
som allegorisk, da monstren och kalligrafin ursprungligen syftade till att gestalta det
gudomliga, vilket har kan harledas till verket som en fantasi. Nagot som blir &nnu mer
patagligare da mannens kladnader &r blandat fran olika grupper och kalligrafin inte ar pa
arabiska, utan en imitation av arabiska.

Forsaljningen av ett slavbarn malades ar 1872 och gestaltar (likt Ormtjusaren) en ung
pojke, naken framfor en grupp man med ryggen mot askadaren, men i detta fall blir pojken
sald till en skaggig man som inspekterar barnets kropp. Bredvid den ena mannen viskar en
annan man i hans éra och vid dorren star ytterligare en man och haller vakt. Mannen som
inspekterar det nakna barnet bar en turban och har pa sig en gul drékt med bla blommor pa
samt haller ett parlhalsband i sina hander. De andra mannen har pa sig lattare kladnader och
en kippa-liknande huvudbonad, precis som barnet. Mannen och barnet, tillsammans med den
andra mannen som viskar i orat, sitter pa olika mattor och framfor dem star deras skor
placerade. Scenen utspelar sig i ett gatuhdrn med sten vaggar. Genom mannen centrerad i
bilds kladnad, och tillsammans med hur de andra mannen beter sig runt honom, tolkar jag det
som att han besitter mycket makt. Symboliken i parlorna analyserades tidigare i Portratt av en
ung svart italiensk man, dar de stod for oskuldsfullhet, lojalitet och ett starkande av relationer.
Att det & mannen centrerad i bild, sultanen, ger barnet parlhalsbandet kan darfor tyda pa att
kopet” genomgicks och det oskuldsfulla barnet ska nu vara lojal till honom. En annan
symbol som ar tydlig &r att alla tagit av sig skorna, vilket oftast brukar sta for att subjekten
befinner sig pa helig mark, nagot som har blir valdigt tvetydligt med grymheten i verket.
Forsaljningen av ett slavbarn ska ha utspelat sig i ett gatuhorn i Turkestan under kvéllstid,
vilket kan forstas genom hur ljuset ligger. Konstnaren skapade en stor serie konstverk
angaende livet i Centralasien efter den ryska erévringen med fokus kring det han kallade

barbarismen”. 1% Veresjtjagin méalade verket under sin resa i Turkestan, dar barnhandeln i

138 Battistini, 2005, s. 124,
139 Sarah Oesterling, “The Sale of the Child Slave”, Sarle, tillganglig: https://www.sartle.com/artwork/the-sale-
of-the-child-slave-vasily-vereshchagin (hdmtad: 2020-06-01).
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hdg grad var aktiv. Barn séldes som exempelvis “bacha bazi”!°, vilket ett afganskt slagord
for en sed dar aldre rika krigsherrar utnyttjade yngre pojkar. De unga pojkarna togs oftast fran
sina fattiga familjer i elva- till trettonarsaldern, och saldes som sexslavar till dldre rika
affarsmén och krigsherrar. | flera fall férdes pojkarna i sérskilda damklader som lat de
feminiseras ned till anatomin for att sedan anvéandas i underhallningssyfte dar generellt inte ha
tillats kvinnor delta.*** Min tolkning ar att Ormtjusaren avbildar detta fenomen, men starkt
utifran horsagnen eller fantasin, snarare an nagonting som setts. Saledes i syfte att demonisera
de arab-muslimska mannen och skapa narrativet av dem som inhumana infor viteuropeiska
kristna 6gon. Det finns ocksa en annan konsthistorisk aspekt att ta till. Higgonet menade att:
”The Romantic child makes a good show of having no class, no gender, and no thoughts — of
being socially, sexually and psychically innocent 42, vilket tycks genomsyra bada verken
Ormtjusaren och Forsaljningen av ett slavbarn. Barnen star med i passiv oskuldsfullhet,
blottade for bade dskadaren och de dldre méinnen i verket, och “klddda” i nakenhet likt
renassansidealen'*3, men andock klasslosa, konlosa och infantiliserade samtidigt som de ar
befriade fran verkligheten. Verken, trots sina verklighetsforankrade tendenser, tycks vara en
direktreflektion av vastvérlden sexualisering av barnet som Higonnet menade var en Kris
kring den romantiska erans forstdllningar om “de oskyldiga och dnglalika barnen” och ”den
ideala barndomen”. Aven i vastvarlden var ofredandet av barn vanligt, d& de ansag att barnet
var likgiltig for sexualiteten.’** Exempelvis i Freuds verk Studier i hysteri (1895) &terkom
spekulerandet kring hur barndomen paverkar den vuxne. Det Freud kom fram till, genom att
huvudsakligen studera borgerliga kvinnor, var att de som varit utsatta for sexuella 6vergrepp
som barn led av "hyster1”. Kort dérefter skrev han om barnets sexualitet och menade istéllet
att det var barnet som lockade den vuxna, mojligtvis for att vifta bort sina tidigare upptéckter
och félja den tidigare traditionen som menade att barn var naturligt onda. | verkligheten
talades det inte om sexualitet, utan klimatet var strikt och vad var och en gjorde med sina barn
angick ingen annan och ”man var dvertygad om att barnen inte tog skada om den vuxne
tillfredsstillde sina sexuella behov med dem”**. Bilder pa nakna barn spreds sedan och

missbrukades i samband med fotografiets utveckling, nagot som kopplades till angesten kring

10 Gversitts som “pojklek”.

141 «Afghan boy dancers sexually abused by former warlords”, Reuters, 19 november 2007, tillgangligt:
https://www.reuters.com/article/us-afghan-dancingboys/afghan-boy-dancers-sexually-abused-by-former-
warlords-idUSISL1848920071119?sp=true (hdmtad 2020-06-01).

142 Anne Higonnet, Pictures of Innocence. London: Thames and Hudson Ltd., 1998, s. 24.

143 John Berger, Ways of Seeing, London: Penguin Books, 1977, s. 49.

144 Banér, 1994, s. 99.

145 1bid, s. 157.
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att avbilda barns kon och konsuttryck, da samhéllet hade avbildat den vuxna kvinnan som
passiv och skapat oskuldsfullhet som en signifikant for erotiska undertoner (d.v.s. genom att
ha avbildat kvinnor ur Den manliga blicken!4®). Barn avbildades, vilket verken pavisar, naket
liksom den sexualiserade kvinnan, vilket i jamforelse med de medeltida barnmotiven, déar
nakenheten 4r en del av et religidsa narrativet, hade en betydande skillnad.'4’

Tankarna fors aven tillbaka till Roches malning av Ciriaco, som istéllet blottas for en grupp
anonyma askadare. | Ormtjusaren och Forséljningen av ett slavbarn blottas barnen istallet for
en visuellt synlig grupp fraimmande man, dar askadarna tillats identifiera sig med barnen, bade
genom bildernas komposition och med barnens europeiskt denoterande utseende ur Den vita
blicken. Till skillnad fran Ciriaco, dar askadarnas franvaro blir som en reflektion och bejakar
barnet som ett utstallningsobjekt, demoniserar dessa bilder de &ldre arabiska ménnen som Den

Andre i samspel med en obskyr och inhuman manniskohandel.

En nubisk beréttare i ett harem (1875)

| denna oljemalning skapad av Frederick Arthur Bridgman ses atta kvinnor och tre barn; ett
spadbarn, ett mindre barn och ett aningen aldre barn i ett harem sittandes runt en pool med en
fontan, i, precis som titel anger, ndgonstans i Egypten. Som voyeurister ser betraktaren in i en
ett rum, komponerat i diagonalperspektiv, dar livet pagar. Tongivande ar dven den
ornamentariska arkitekturen med den sexkantiga figuren i poolen mitt pa golvet och
vaxtinspirerade monstren pa bade golven och vaggarna. Centrerad i sitter en nubisk kvinna
med handerna i véadret, inlevande i sin beréattelse, och bakom henne star en annan nubisk
kvinna lutandes mot vaggen. Bada kvinnorna bar pompdésa kladnader med detaljrika
utsmyckningar. Till malningens hogra sida star en soffa dér en arabisk kvinna ligger pa
lutandes mot. En annan sitter pa dess kant och en tredje sitter nedanfor med ett spadbarn i
famnen som hon ser med dmhet pa. Vid malningens vanstra sida ar en estrad med ytterligare
en soffa, dar en annan arabisk kvinna ligger med en mindre skyffel i handen och en vattenpipa
vid sin sida, pa andra sidan soffan sitter en och vaver. Nedan scenen sitter ytterligare en
arabisk kvinna och lyssnar intensivt med det mindre barnet, bade lekande och lyssnande, pa
sin vanstra sida och det aldre liggandes pa golvet vand mot den talande kvinnan. | rummet
finns detaljer som instrument, en spegel, koppar och kannor som tyder pa en livlighet som
verkade finnas i de tidigare haremmalningarna. Har speglas aterigen de realistiska samt

naturalistiska stildragen med rika detaljer och naturnara fargpalett. Bortsett fran de

146 |_jkt begreppet Den vita blicken, fast har menas dskadaren ha en faststalld manlig identitet.
147 Higonnet, 1998, s. 194; Said, 1979, s. 328.
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6sterlandskt” kulturellt betingade symbolerna i bilden, kopplas karaffer ihop med Jungfru
Maria och bebadelsen i symbol for fertilitet och liv.}*® Andra symboler i rummet ar bland
annat kopparna, spegeln och instrumenten. Koppar, liksom spegeln, kopplas ihop med vishet,
rening och sjalvreflektion. Instrumentet, bland annat en mandolin, symboliserar gladje och
triumf. Symbolerna skapar ett berattande om scenen i sig sjalva, vilket gor det otroligt
levande. De manga symbolerna tyder som sagt pa aktivitet, men ocksa pa gladje, vishet och
moderskap, vilket k&nns revolutionerande, men dndock andrafierande med den distans
konstnaren har ifran kvinnorna som objekt. Nagot annat jag noterar ar att kvinnorna inte
langre sag ut som stereotypiska poserande “vita modeller med svarta tjinare” som i
Delacroixs Kvinnor i Alger. Barnen representerades ocksa med ny lekfullhet och i flera olika
aldrar, och ar ocksa aktiva i bilden. Verket tycks aterspegla datidens fokusering pa moderns
roll i den europeiska konsten och genom borgarkvinnornas upphdjda roll sag konstnarerna
majligen likheter mellan kvinnorna, som Delacroix liknelse mellan harmen och antikens
kvinnokvarter, men delvis for att konstnarerna sallan hade mycket kontakt med st finns det
andock en underliggande hallning av de arabiska och nubiska kvinnorna andrafieras genom

Den vita blickens forestallningar.

148 Steven Olderr, Symbolism: A Comprehensive Dictionary, McFarland, 2012, s. 212,
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6 SAMMANFATTNING OCH AVSLUTANDE DISKUSSION

Denna uppsats har undersokt hur barn och barndomen har representerats i konsten under
imperialismen och kolonialismen omstandigheter. Genomgaende har studien sammanfort
representationer av barnen och barndomen inom konsten och litteraturen under kolonialtiden.
Bilderna har i hog grad anvands i propagandist syfte, t.ex. att moralisera slavhandeln, liksom
att &ven demonisera den, beroende pa kolonialmakternas intresse. Saledes har denna studie
framhavt en historisk kontext hur en hierarki av ras, kon och klass, men aven religion, alder,
etnicitet och andra intersektionella skarpunkter, har skapats i det nuvarande vésterlandska
samhaéllet.

Inledningsvis presenterades forst bilden av barnen och representationen av barndomen
under perioden fran 1100-talet fram till pa mitten av 1700-talet som en bakgrund, dér barande
filosofiska idéer av bland andra Locke och Fénon om hur ett barn ska vara framhéavdes. |
huvudsak fokuserade jag kring alder och konsrollernas framvaxt som sociala konstruktioner.
Normerna borjade formas i och med att 6verklassen separerade pojkarna fran de vuxna och
skulle uppfostras som “’gentleméan”, déarefter borjade flickorna anses som barn i den
bendmningen att de skulle ldra sig att véxa upp och bli goda hustrur. Jag betonade dven
modern och faderns olika roller samt jag en klassanalys, varpa fokuset inleddes pa
overklassen, men dar arbetarklass sakta borjade ta plats. Med bilderna demonstreras hur de
olika texterna angéende bland annat barnuppfostran har genomsyrat konsten och vilken
betydelse det konstnarliga uttrycket har haft i uppfostrandet av barnen.

| efterfoljande kapitel studerades kritiskt den eurocentriska historieskrivningen fran slutet
av 1700-talet till i borjan av 1900-talet. Det diskuterades ocksa hur kolonialmakterna och
overklassen anvandes konsten och litteraturen for att strategiskt kontrollera underklassen och
“’kolonialsubjekten”, vilket dven argumenterades for i bildanalyserna. Forst fokuserades det pa
arbetarklassens barn i ett segregerat Europa, och darefter fokuserades det pa
tvangsassimileringarna och tvangsforflyttningarna av urbefolkningarna i Sverige, Kanada,
Australien och USA. Avslutande diskuterades tiden efter emancipationsproklamationen i
USA, dér en ny arbetarklass véxte fram i landet och eftersom resandet 6kade for missionérer
och reformatorer for att ”civilisera” de ociviliserade”. Fokuset 1ag pa att synliggdra en
varierad och intersektionell representation av barn och barndom i konsten och litteraturen fran
ett feministiskt postkolonialt perspektiv och med en historiografisk metod framtonades bade

hur bade den idealistiska och materialistiska historiesynen tolkade periodens handelser.
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Avsnittet bevittnar hur den visuella retoriken tillsammans med litteratur, som bland annat
Spencers socialdarwinism, forstarkte den kulturella ras- och klasshierarkin, nagot som ocksa
blir exponerat i bildanalyserna. Genom bland annat The Period Eye placerades bilderna som
analyserades i sin historiska kontext, vilket tydliggjorde representationerna i relation radande
maktstrukturerna, vilket saledes exponerade hur barnet andrafierats, bade pa grund av ras, kon
och klass, i bildkonsten.

| det sista kapitlet undersokte jag orientalismens utveckling genom en idealistisk och
materialistisk historiesyn. Kapitlet analyserade historieskrivningen i tre delar, dar jag bland
annat tog upp den industriella revolutionen, handelns betydelse (t.ex. slavhandel) och utbytet
av kultur mellan vérldarna. Sammanfattningsvis karaktariserades den orientalistiska
bildkonsten och litteraturen bevisligen av motivvalet, snarare &n stilen, dar bibliska motiv
avbildas 1 "autentisk milj6”, reseskildringar skildras, héarskarportrétt” moraliserande eller
sensuella haremscener aterges mestadels inspirerat av horsagen och konstnarens egna
tolkningar. I synnerhet under den tredje perioden var askadarens roll var i hog grad
voyeuristisk, dar blicken oftast kom utifran och bevittnade en scen som utspelades sig.
Samtidigt genomsyrade vasterlandska konsttraditioner, liksom kontemporara rorelser, i bade
form, farg och representation. Barnen representerades brett av olika etniciteter, klasser och i
olika aldrar, som alltifran kungligheter till barn som saldes som slavar och gatubarn, men
tycks genomgaende fa rollen som Den Andre ur Den vita blicken. Genom bildanalyserna
kopplade jag ihop verken med den kristna konsten och dess symboler samt satte de i sin
historiska kontext dér jag diskuterade allt fran bacha bazi”-fenomenet, fellah-upproret samt

de feministiska rorelserna.

Med fokus pd “ras”, klass och kon, hur representerades barn i bildkonsten under
kolonialtiden?

Konceptet av barndomen var initialt inte en sjalvklarhet, utan barn refererades lange till som
“mini-vuxna”. Barndomen har successivt vaxt fram inom konsthistorien som ett passivt
tillstand; som en produkt av dess samtid, i bade de publika normerna och i det privata livet. |
utvecklingen av konstruktionen av barndomen framtrader forst tva koncept; det ena
karaktériserades i hemmet med barnets relation med, och den andra skedde utanfor familjen.
Sentimentaliteten kring barnen praglades via bilderna pa Jesusbarnet, vilken successivt
representerade mer realistiskt. Kyrkan skapade darefter ocksa paralleller mellan bilder pa
foraldralosa barn och representationer av Jesus och Jungfru Maria, varpa begreppet av barn

saledes forandrades. Normen, inrotat i en chauvinistisk kristendomen, var redan héar vit. Under
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bildningens arhundrade borjade adelsfamiljer att representeras, dar barnet borjade foretradas
individuellt och bilderna fick en moraliserande agenda. Pojkar véarderades hogre an flickor,
men under upplysningstiden borjade det &ven skrivas om hur flickor skulle uppfostras och
laras. Likasa borjade dven skolorna dela in barnen i olika klasser beroende pa alder och
inkludera arbetarklassen, vilket breddade konceptet av barnet. Inom konsten representerades
mestadels adeln, men mot efter revolutionerna borjade &ven den framvéxande borgarklassens
barn att synas. De sympatiska barnmotiven med barnet tillsammans med sin moder praglade
romantikens forestallning av barnet som oskuldsfull, kénldst och passivt. Trots att barnet
syntes mest i familjeportrétten hade de fortfarande en Iag stallning i familjen, vilket inte skulle
forandras forran 1900-talet. De allra yngsta barnen representerades under romantiken som
sma oskyldiga anglar, och ju hogre socioekonomisk klass barnen befann sig i, separerades de
fran de vuxna som “rena”. Ofta gestaltades de som véldigt ljusa, vilket siledes framjade
vithetsnormen och forestallningen om vithet som synonymt med renhet. Denna retorik
anvéndes senare vid fotografiets tillkomst. Mot 1800-talet bdrjade barndomen anses som en
ideal tid i livet, och litteratur samt leksaker borjade skapas specifikt for adels- och
overklassbarn. Under- och arbetarklassbarnen anvéndes ofta som exploaterad arbetarkraft,
eller hamnade i kriminalitet for att Gverleva pa gatorna runt om i Europa. Detta skildrades i
bade den realistiska konsten och litteraturen mot mitten av 1800-talet och féljdes av flera
samhallsforandringar, t.ex. inrattandet av arbetsstugor, vilket framjade en mer human
representation, men snarare an att ta hand om det underliggande problemet med segregation
och fattigdom, kunde barnen tas fran gatorna och saledes anvandes konsten i hog grad for att
kontrollera samhéllet. Géllande representationen av svarta barn, sérskild de med vitiligo,
visades de generellt i konsten som tjanare eller “gycklare”, varpa de kladdes i
avhumaniserande eller “hypermoraliserande” kl&dnad eller exploaterades for sin “raritet”.
Genom att Overdriva eller berdva “oskuldsfullheten”, dlder och konsuttryck fran de icke-vita
barnen reducerades de till antingen vuxna manniskor, ”féremal” eller icke-manniskor, vilket
hade starka rotter i kolonialmakternas sétt att erdvra. De flesta icke-vita kropparna jag
studerade avbildades med forstarkta “kulturella symboler” (d.v.s. med “exotiska” monster,
frukter, arkitektur, djur eller i s.k. ”primitiva” miljoéer), men de barn representerade i den
orientaliska konsten framstélldes daremot narmre visionen om barnens oskyldighet ar de icke-
vita barnen i vasterlandska miljoer, vilket i hog grad tyckes vara for att skapa empati och
samhorighet med Sydvastasien och Nordarfika for tidvis demonisera folket och kulturerna

samt stjala land.
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Hur skiljer sig romantiken och realismens representation av barnet sig med orientalismens?
De sociala och kulturella samhéllsrorelser som drev de europeiska konstnérerna att resa till
landerna i 6st var bland annat med inbjudan av osmanska och egyptiska ledare som ville fa
sina portratt malande. | de forsta orientalistiska bilderna fanns det en stilangest i
konstnarernas harskarportratt dar de blandade den visuella retoriken fran tidigare
harskarportratt av européer med de kulturella symbolerna i det osmanska riket. Orientalismen
bar saledes pa bade stildrag fran neoklassicismen, romantiken och realismen samt
naturalismen, men karaktériserades i hdg grad av dess motivval. Generellt i verken var
askadaren roll voyeuristisk, och glimtade saledes nyfiken in i en scen dar nagot fraimmande
utspelade sig. Den storsta skillnaden mellan representationen av barndomen framtradde bland
annat i bildernas symboler, vilka kladnader de hade pa sig eller rollerna de tilldelades, men
stilmassigt foljde orientalismen, som sagt, romantiken och sedan realismens utveckling och
uttryck, dar t.ex. det romantikens barn generellt framtradde som oskuldsfullt eller

rebellerande, medan realismens barn skulle ha ett sa naturligt utseende som mgjligt.

Vilka historiska handelser samt sociala- och kulturella samhallsrérelser genomsyrade
barnmotiven under kolonialismen?

Tidsperioden karaktariserades av tekniska, vetenskapliga och industriella ”framgéngar”, nagot
som bland annat gjorde det enklare att resa. ldeologiskt praglades den senare delen av
kolonialperioden av bland annat liberalism och nationalism, men &ven den socialdarwinistiska
pseudovetenskapen, vilket sedan banade vag for den fruktansvérda rasbiologin och ytterligare
vald mot icke-vita kroppar. Kolonialismen och imperialismen genomsyrade barnmotiven, dar
spar av den transatlantiska slavhandeln aterfanns genom exempelvis att repetitivt framstalla
och bendmna svarta barn som slavar, t.ex. i verket En konversation mellan flickor, eller tva
flickor och deras svarta tjanare dar den svarta flickan i bilden ses stdcka ut en néve blomster
till den vita flicka i symbol av tacksamhet och beundran, vilket darav “formanade”
slavhandeln. Likasa praglade effekterna av den naturvetenskapliga forskningen att framstélla
svarta och urfolkskroppar framstéllda i naturmiljoer, da det argumenterades av vita europeiska
europeiska upplysningmin hdvdade vara deras “naturliga habitat” (t.ex. i Tabell Gver
kungariket, Perus natur-, civil-, och geografiska historia, Ciriaco och Madeleine fran
Martinique och hennes mamma och Ciriaco), vilket blev darfor ett verktyg for
kolonialmakerna att studera och exploatera manniskor. Kolonialiseringen har givetvis sett
olika ut pa olika, men ett monster som jag har kunnat uttyda i mina analyser varit den skadliga
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framstallningen av Den Andre som formades av bade darwinismen och kapitalismens
expandering. Méanniskor mordades, drevs ut ur sina hem och deras tillgangar samt barn stals
for att tvingsassimilieras in i nybyggarsamhallet runt om i vérlden. 1dén om att barnet kunde
formas efter vuxnas begaran kom i hog grad fran Lockes begrepp tabula rasa och gav saledes
kolonialmakterna majlighet att utrota hela grupper genom att forbjuda deras sprak och kultur
bland deras barn. Forestaliningen om att det var de kristna europernas uppgift att “civilisera”
de ~ociviliserade” framstilldes i dikten Den vite mannens borda (1899) av Ruyard Kipling,
dar en form av vit melankoli tradde exponerades. Det uppstod en rasangest som praglade
konsten och litteraturen, t.ex. representationen av urfolket som antingen passiva, “exotiska”
och “ociviliserade” eller som revolutionarer som brét sig fria fran kolonialmakterna i “anti-
erdvringsnarrativ”. I verket Smith raddad av Pocahontas framstéalls hon som bade
“ociviliserad” och i en relation med Smith, vilket i synnerhet var problematiskt pa grund av
det sexuella vald som kolonialmakterna utforde pa urfolken som ett satt att dominera, varefter
de fick lagen pa sin sida genom att férhandla med folkgrupperna och tvinga dem till en
patriarkal ordning. Efter emancipationsproklamationen i USA anvénde sig remorationer och
missionarer sig av anti-erdvrnings narraativ i bade bildkonsten och litteraturen. Fotografiet
anvandes i en propagerande agenda for att lugna responsen da manga fore detta slavar satts i
fattigdom. Barn rycktes fran deras hem och sattes i skolor med vita lararinnor, vilket
representerades i fotokonsten for att pointera de évre i hierarkins (d.v.s. vita, kolonialmakten
och/eller verklassen) ”goda” inflytande pd barnen.

Kolonialmakternas inflytande kom successivt att aterspeglas i den orientalistiska konsten
dar véasterniseringen av landerna, vilket snarare skapade en oro som praglade konstnérer att
avbilda lokalbefolkningen med forstérkta kulturella symboler. Rorelserna mobiliserade
konstnarerna fran Turkiet till bland annat Spanien, Egypten och Algeriet. | barnportratten
reflekterades den pagaende slavhandeln med barn med verken Géromes verk Ormtjusaren och
Veresjtjagins Forsaljningen av ett slavbarn, varpa de teoretiserades fungera som kampanjer
emot slavhandeln (i synnerhet emot den vita slavhandeln) genom att vinkla dskadarens blick
med barnets rygg mot sig sa att de viteuropeiska askadarna kunde identifiera sig med
subjektet. Vidare genomsyrade den forandrade synen pa modern i den orientalistiska konsten,
t.ex. 1 Brigmans En nubisk berattare i ett harem, vilket analyserades vittna om likheterna som
sags mellan kvinnors roll som moder i bade vast och 6st, dar liknades med antikens
kvinnohus. Verket skilde sig stort fran bilderna bland annat Delacroixs Kvinnor i Alger, dar
franska modeller i en studio hade anvants. Efter det osmanska riket fall expanderade den

europeiska makten, vilket jag diskuterade i relation till verket Pa terrasserna en festdag i
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Bou-Saada. | verket representerades barnens lattsamhet och gladje i ett “humaniserande ljus”,
trots att Algeriet genomgick en kolonial omstéllning som diskriminerade lokalbefolkningen i
sitt eget land, darfor liknades de med bilderna europeiska missionarer framhavde i syfta till att
manipulera sitt syfta att ”civilisera” och moralisera den koloniala dominansen, vilket tycktes

vara ett fenomen som genomsyrade periodens bilder pa barn.

Slutord

Under studiens gang pendlat fram och tillbaka fran att se den orientalistiska rorelsen som en
avbild av konstnarernas upptackter och en 6ppnade dialog mellan 6st och vast, till att se det
som ett standigt fortryck genom kulturell hegemoni av vést mot 6st. Konstnérernas syfte har
argumenterats varit att aterge verkligheten, men aven askadarna skapar bilderna genom att
titta och dialogen cirkulerade mellan méktiga man, i ett standigt exploaterande av folket (i
synnerhet barnen), dér representation fungerade som en fasad for makthavares vinstdrivande
pa bekostnad andra i samhéllet. Det finns flera outforskade omraden dar barnens roll har
osynliggjorts genom historieskrivningen, vilket skulle kunna vara intressant for vidare
forskning, liksom bredare analyser kring representation och maktdynamik. Avslutande
handlar representation inte enbart om vilka kroppar och liv som representeras, utan ocksa
vilka som befinner sig bakom verken och deras kulturella, sociala, politiska och ekonomiska
samt historieforankrade forutséttningar.
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