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Cennino Cenninis gyllene diadem

— en studie kring vad ordet diadema kan beteckna i Il libro dell’arte

I. INLEDNING

Amne och bakgrund

I rendssanskonstnaren och forfattaren Cennino Cenninis bok Boken om malarkonsten, 1l libro
dell ‘arte, fran ca 1400 har det italienska ordet diadema oversatts olika i de tva svenska
oversattningar som foreligger. | konstnaren Sigurd Mollers tolkning, fran franskan 1947,
Oversatts det till diadem medan konservatorn Karin Forsbergs och konstvetaren Bo Ossian
Lindbergs gemensamma Oversattning, fran italienskan 2011, valjer bort det materiella
alternativet for att i varje forekommande fall i stallet tala om det ljusfenomen en gloria far
forklaras som.?

Eftersom rendssansen inte bara var en panyttfodelse for antikens konstarter och
vetenskaper utan ocksa for individen och dennas personliga uttryck aterkom dven det profana
diadembruk som tidigare setts i bade det gamla Grekland och i Romarriket i storre skala och
som annat an enbart en praktikalitet for att halla haret fran ansiktet. Darfor ar det intressant att
forsoka forsta vad Cennini kan ha menat vid tiden da han skrev sin text och vad som fanns i
konsten fore, under och &ven efter det att han gjorde sina nedteckningar och forklaringar.

Just tidpunkten, den tidiga rendssansen, &r en brytningstid dar dominansen av religidsa
motiv borjar ge vika for alltmer profana, dér portratten av vélbargade utgor en véxande grupp
varur saval smycken som andra materiella ting framtréader distinkt, da de signalerade bade makt
och prakt varfor bestallaren troligen var angelagen om att foreviga foremalen och sig sjalv
iklddd dem.2 Harprydnader av typen diadem och deras eventuella symbolvarden finns, nar de
val forekommer, alltid i fokus i portratt da dven den minsta miniatyrmalning har huvudet pa

den avportratterade med pa central plats i motivet och ett diadem rimligen syns oavsett vilken

! Cennino Cennini. Boken om malarkonsten, dversattning Sigurd Moller. Lund: Till & Fran Férlag, 2000. Karin
Forsberg och Bo Ossian Lindberg. Cennino Cennini Boken om malarkonsten — 11 libro dell’arte, Lund: Sekel
bokforlag, 2011.

2 Leon Battista Alberti. Om malarkonsten. Oversittning Solve Olsson. Stockholm / Stehag: Brutus Ostlings
Bokforlag Symposion, 1996, s. 34 — 35. En tidig, skriftlig referensen till profana portratt, hur de kan fa oss att
minnas nara och kara lange samt hur kostbara ting kan géras annu skénare i maleriet finns i Albertis Om
malarkonsten, ca 1435, vilken han sjélv intressant nog trodde var den forsta boken i &mnet. Det finns manga
referenser till &mnet senare, men redan vid tiden for Cenninis levnad fanns det alltsd omvittnat.



vinkel den avbildade ses ur.® Det borde kunna héllas for troligt att bade fasta smycken och mer
illusoriska ljussken har forekommit i de motiv Cennini velat beskriva.

Trots att rendssansen i stort far fortsatt valfortjant fokus inom det konstvetenskapliga faltet,
och att drakthistoria vunnit mer terrang det senaste arhundradet, har det som brett kan refereras
till som accessoarer, sarskilt for hr men aven for hander, inte uppmarksammats nog.* Eftersom
just Boken om malarkonsten anses vara en av de mest valkanda konsthistoriska texterna fran
renassansen, ar den ett vittnesmal fran konstnarsateljéerna direkt fran tiden som genljudit
genom efterfoljande sekler. Ddarmed har den en viss trovardighet och dignitet.> Att diskutera
tolknings- och dversattningsproblematik kring begreppet diadema i just detta verk borde darfor

kunna tjana som ett grundarbete for vidare forskning.

Syfte och fragestallningar

Huvudbonader och harprydnader av skilda slag anvéands frekvent genom historien for att
markera rang, sammanhang och individualitet. Darfor &r det inom konstvetenskapen av vikt att
kanna till skillnader, bruk och utvecklingslinjer for att kunna identifiera en person i bildkonst
och skulptur. Likasa ar det hogst relevant att forsta skillnader i beskrivningar, inte minst i de
aldre traktater som beskriver foremalen.

Det denna studie syftar till ar att undersoka huruvida Cenninis text fran cirka ar 1400 kan
handla om bade glorior och diadem eller om det uteslutande &r religiosa ljusfenomen som
glorior och allmén stralglans som avses nar han anvander ordet diadema. Glorior namns ocksa
i texten, med skilda ord, och har dversatts till detsamma i de olika Oversattningar som beaktas
i studien. Anledningen att denna diskussion blir viktig ar, for mig, nar fragan stalls om hur och
nar mer pakostade diadem kom i bruk igen efter antiken och hur de behandlats eller, som kanske
risken ar i det hér fallet, huruvida de forsvinner i historieskrivningen. Diademens historia ar
namligen betydlig langre &n glorians och bor darfor inte forringas.® Min tes i sammanhanget ar
att vokabularen i ungrendssansen ar ett tecken pa hur det mer profana bruket och maleriet ar pa

3 Peter Burke. The Italian Renaissance — Culture and Society in Italy, andra utgdvan. Cambridge: Polity Press,
(1987) 1988, s. 9. Har skriver Burke om “impression management” och hur renédssansfamiljer gjorde strategier
kring hur mode skulle visas upp, bland annat i portratt. Aven Kristina af Klinteberg. Smycken som huvudsak,
Stockholm: Kulturhistoriska bokforlaget, 2018, kapitlet ”De uraldriga idéerna kring att skapa sig en image”, s. 81
ff.

4 Evelyn Welch. “Art on the Edge: Hair and Hands in Renaissance Italy.” Renaissance Studies, vol. 23, no. 3, June
2009, pp. 241-268, inledningen s. 241. Evelyn Welch &r professor med renédssansen som specialitet vid King’s
College, London.

5 Evelyn Welch. Art and Society in Italy 1350 — 1500. Oxford: Oxford University Press, 1997, s. 126 f.

¢ Diadem av olika former aterfinns i gamla gravar fran kulturer som faraonernas Egypten, Mesopotamien och
Grekland langt fore var tiderakning medan glorian uppkom nagra arhundranden efter Kristi fodelse. Mer om saken
i stycket ”Glorior och diadem i religios symbolik”™.



ingang. Eftersom det syns i konsten, borde det ocksa kunna finnas spar av det i texter.

I centrum for denna uppsats ar darmed huruvida Cennino Cennini i sin bok Boken om
malarkonsten menade det materiella foremalet diadem nar han skrev diadema eller om han
menade det ljussken en gloria representerar. | dverséttningarna till svenska forekommer nu
badadera. Fragorna blir flera for att forsoka bena ut fragan battre: foljer Moller 1947
traditionella dversattningar till andra sprak? och hur har 6versattarna Forsherg och Lindberg
resonerat 2011 i det senaste Oversattningsarbetet dar diadema konsekvent utldsts som att
beteckna en gloria?, hur ser den samtida konsten ut kring ar 1400; finns badadera eller bara det
senare? och hur ser det ut i den samtida verklighet som konsten &r sprungen ur — fanns foremalet
diadem i det allmanna medvetandet; kunde Cennini sjalv veta vad det var, hur utvecklades i sa
fall bruket och modet? Aspekterna &r ddrmed Gversattningen av ett enskilt ord, manifesteringar
i den samtida konsten och spridningen av bruket av storre harsmycken i en mer profan miljo i
ungrenassansen. Fragestallningen kraver nagra olika infallsvinklar for att bli greppbar. Jag
aterkommer till det genom att tydliggora en kontextualisering av den historiska situation text
och malningar belyses och tolkas genom.

Material och avgransningar

Cenninis text i olika versioner ar grundldggande och centrala i denna studie som studerade
objekt, darfér ndmns de redan hér under *material’. Av de versioner som anvands &r de flesta i

tryckt form. Dessa &r foljande:

Cennino Cennini. Il Libro dell’Arte, o Trattato della Pittura, faksimil fran 1859.
Createspace Indipendent Publishing Platform, 2012.”

Cennino Cennini. Boken om malarkonsten. Oversattning Sigurd Moller 1947. Stockholm:
Till & Fran Forlag, 2000.

Cennino Cennini. Boken om mdlarkonsten Il libro dell arte. Overséttning Karin Forsberg
och Bo Ossian Lindberg. Lund: Sekel Bokforlag, 2011.

Cennino Cennini. The Craftsman’s Handbook “II Libro dell’Arte”. Overséttning Daniel
V. Thompson, Jr. New York: Dover Publications, Inc., (1933) 1960.

7 Jag understryker garna att detta ar en faksimilutgava av en aldre text. Trots att mina kunskaper i italienska enbart
ar av det ganska rudimentara slaget har jag i de anvanda styckena i texten patraffat ord och/eller formuleringar
som antingen inte verkar finnas eller har funnits i spraket eller ar felskrivna. Denna typ av dilemma underléttar
inte for Oversattare eller ldsare som da maste gora egna gissningar. | handskrifterna de publicerade texterna vilar
pa torde dessa problem vara mycket fler pd grund av bade handstil och det faktum att aren kan ha péverkat
black/farg menligt liksom det material texten nedtecknats pa.



Den franska utgava som anvands och refereras till ar ett faksimil av utgavan fran 1858,
vilken finns pa nitet.®

Intressant nog skrev dven en av de mest beldsta och valutbildade rendssansménnen, Leon
Battista Alberti (1404 — 1474), en bok om malarkonsten, vilken redan namnts inledningsvis.
Den har en annan karaktar an Cenninis med patagligt mer teoretiska fortecken. Guldforemal i
haret verkar anda ha varit stort nog vid tiden for att fa namnas aven i den har skriften. Just den
aktuella passagen om guld i haruppséttning fran nara nog samma tid, ca 1435, kommer ocksa
att anvandas som referensmaterial i jamforelsediskussioner. Bade den svenska och den engelska

utgavan blir aktuella:

Leon Battista Alberti. Om malarkonsten. Overséttning Sélve Olsson. Stockholm / Stehag:
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, 1996.

Leon Battista Alberti. On painting. Oversattning John R. Spencer. New Haven / London:
Yale University Press, 1966.

| den senaste svenska utgavan av Cenninis bok finns ett rikt kringmaterial om de olika
handskrivna kopiorna, nutida forskning, materiallara, kemi med mera skrivet av Overséttarna
Karin Forsberg (f. 1962) och Bo Ossian Lindberg (1937 —2021). Detta &r en kéalla som kommer
att refereras till, da som not “Forsberg och Lindberg”, eftersom det ir deras originaltext och
inte att forvéxla med den av Cennini som de Oversatt; texterna ar dock i samma fysiska bokverk.
Tillika finns korrespondens med Karin Forsberg, en av dversattarna till den svenska utgavan
fran 2011. | denna svarar hon kring fragan om deras val av 6versattning till ordet diadema, det
vill saga den centrala fragestallningen i studien.

Dé endast ett fatal av Cenninis egna malningar finns bevarade, och de alla innehaller
relevanta forgyllda delar kring huvuden, kommer de att inkluderas i studien. Tillika anvéands
nagra andra malningar som exempel i en utvecklingslinje dar Cenninis egen tid finns i centrum.
Dessa har valts for att askadliggora den teoretiska diskussionen samt att forlanga den nagot i
tid och rum. De har valts eftersom de &r nagorlunda kanda i nutiden, men kunde troligen valts
annorlunda ocksa, de kunde absolut varit fler da manga exempel finns. Men eftersom fragan
allra mest géller Cenninis mojliga uppfattning i saken, far kringmaterialet i denna studie hallas

begransat.

8 Den franska utgdvan av 1l libro dell’arte, faksimil frdn 1858, finns att finna via lanken

books.google.se/books?id=ObFDAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=sv&source=gbs_ge_summary_r&cad=0
#v=onepage&q&f=false



Cennino Cenninis egen text och hans formuleringar ar kérnan i sammanhanget eftersom
det ar ett skriftligt uttalat vittnesmal fran tiden som uttbmmande beskriver en konstnars
praktiska arbete. Texten har levt kvar fran nar den forst skrevs och namns av Giorgio Vasari
(1511 — 1574) i utgdvan av hans verk fran 1550 (dock inte i de efterfoljande), vilket borgar for
att den inte legat bortglomd och att den omtalats i vidare sammanhang redan under
rendssansen.® Det som vacker intresse hér &r att ett ord, ndr boken Gversatts till svenska, tolkats
pa skilda satt. Det ar darmed den italienska texten, sa nara ett originalmanus man kan komma,
samt de bada svenska 6versattningarna fran 1947 och 2011 som utgdr grundmaterial i studien.

Cenninis nedtecknande instruktioner ar rudimentéra i sitt sprak och sitt tilltal. Boken om
malarkonsten bygger pa det som kan beskrivas som en muntligt traderad tradition att lara ut
hantverket till larlingar i de olika ateljéerna, varfor vi far tanka oss att kunskapen framst
formedlades direkt fran mastare till elever. Men i detta fall har kunskapen bade nedtecknats och
dverlevt genom historien. Texten har intresserat lange i flera lander och sprdkomraden. For att
fa ett referensmaterial for jamforelser tas de tidiga franska och engelska utgévorna upp.* De &r
gjorda under 1800- och 1900-tal. I textjamforelserna far man ett hum om hur vi last och laser
texten i modern tid samt vad vi dédrmed forestéller oss att italienska rendssanskonstnérer
avbildade. Oversattningen handlar darfor inte bara om ett enskilt ord utan vad det betecknar i
kladedrakten, i konsten och i hantverket samt tillika hur det i férlangningen kan fa betydelse i
identifiering av olika personer, oavsett om de ar verkliga, gudomliga eller mytologiska.

Alla dverséttningar ar tolkningar och studien hér har inte for avsikt att peka ut vad som &r
ratt eller fel utan mer att forsoka fora en diskussion vidare och beldgga att harprydnader i adla
material alltmer vaxte fram under rendssansen i Italien for att sedan — vilket &r en helt annan
studie — successivt under barock och rokoko véxa vidare for att blomma ut i full prakt i
Frankrike och de Napoleonkontrollerade omradena under Forsta kejsardomet. De forekomster
som finns i texter, dar diadem och andra harsmycken namns, kan darmed vara viktiga belagg
aven i andra sammanhang.

Portratten och malningarna som exemplifierar foljer darfor forst och framst den tidiga delen
av denna tankta tidslinje men patalar dven, om &n bara som illustrerande material, hur nagra
italienska kvinnor borjat ta bruket fran Italien vidare till Frankrike och darmed representerar en

foranderlighet och en vidare utveckling som komma skall. Det i sig visar att foremalen var i

® Forsberg och Lindberg 2011, s. 15.

10 Dessa ar valda med hanseende pa att jamforelser ska kunna goras av svenskar. Engelskan ar sannolikt det mest
lasta spraket av dessa, men eftersom den forsta svenska utgavan var en dversattning fran franskan ar denna version
ocksa av intresse.



frekvent, aktivt bruk, i annat fall torde deras utférande och design inte ha foljt dvrigt mode, ej
heller sa snabbt. Denna studie, d&ven med begransat material, blir darmed del i en betydligt
langre historieskrivning dar det som hénde i ungrenéssansens Italien kan ses som en avgorande

grund for foremalens utveckling och brukets utbredning i en storre kontext fram till modern tid.

Teori och metod

For att préva min tes att vokabularen &r ett tecken pa hur det mer profana bruket och maleriet
ar pa ingang, far fragan angripas fran flera hall. For att kunna ramas in blir det en studie med
flera fortecken vilken behover teorier fran nagra skilda vinklar. Detta mer komplexa
angreppssatt for ssmmanhanget kontextualiseras genom att visa de valda omradena och hur de
tanks sammanfalla for just detta &ndamal som i venndiagrammet i figur 1. Tankarna kring hur
man arbetar med kontextualisering i vissa fragor inom konstvetenskapen beskrivs i antologin
men samma namn, Kontextualisering, 2019, med Hans Hayden som redaktor.'! Att skapa denna
kontextualisering handlar om att satta en fragestallning i ett for studien adekvat sammanhang
for att ringa in och sitta en ram runt studieobjektet i syfte att analysera med rtt verktyg.*? Syftet
ar att forsta det sammanhang bilden — eller i det hér fallet de beskrivande orden — forekommer
i.® Det kan konkretisera hur kultur och samhélle spelar avgérande roller for olika konstarters
utveckling och tolkning.!* Samtidigt kan det vara ett satt att forklara for lasaren genom vilka
vinklar studien kommer att drivas framat samt kanske dven underlatta tankearbetet, bade for
forfattare och lasare, kring varfor vissa teorier ar tillampliga och andra inte. | detta fall illustreras
sammanhanget dven med ett venndiagram i syfte att askadliggora kontexten for denna fraga
och hur arbetet darmed ar tankt att 6verlappa for att ge en helhet. Tillaggas bor att man rimligen
ska vara forsiktig med att tro att vi i dag skulle kunna skala av oss alla de nya vinklar och
kunskaper de senaste 600 aren gett for att se och ta till oss materialet pa samma vis som den
ursprungliga lasaren och betraktaren.™ Likasd har manga synsatt med all sannolikhet gatt
forlorade.

For att forstd Cenninis diadema-begrepp kommer religios portrattkonst att hamna i fokus

11 Hans Hayden (red.). Kontextualisering. Teoretiska tillampningar i konstvetenskap 2. Stockholm: Stockholm
University Press, 2019. Ovriga forfattare ar Elisa Rossholm, Catharina Nolin, Jacob Kimvall, Anna Ingemark och
Sara Callahan.

2 Hayden 2019, s. 1, samt vidare pa s. 24 — 25 citeras litteraturteoretikern Jonathan Culler, text fran 1988, som
just talar om inramning, framing, som en fast fond och att man fokuserar pé tolkningsaktiviteten vilken beskrivs
som “alltid bestdmd av uttolkarens strategiska val”, s. 25. Harmed &r det av vikt att visa sin modell och sina tankta
ramar.

13 Hayden 2019, s. 20.

4 Hayden 2019, s. 5, 15.

15 Hayden 2019, s. 23.



parallellt med manuskripten och likasda modet kring smyckesanvandning, dar forutom
sociologin kring att smycka sig samt nagra modeteorier kring status tillika vissa jamforelser
med Overflodshestammelsers begransande inverkan far hallas i minne fran handels- och
ekonomisk historia i stort. Aven vissa symboltolkningar med fokus pa guld och dess betydelse
vid tidpunkten ar 1400 behovs, da detta paverkar beskrivningarna i hog grad. | verkligheten har
formodligen annu fler parametrar varit med och format utvecklingen, varfor detta angreppssétt

trots sin bredd ar reducerat till en hanterbar omfattning.®

Semiotik:
hﬂfm& signifiant/signifié
Traditionell tiion Sprak: ord,
historia /° [\ etymologi
smhgﬁgﬁa Material: guld
¢ : som symbol
sociologi
Symboler 1

religiosa portritt

Fig. 1. Venndiagram &ver det kontextuella forhallande vari vi finner “Cenninis diadem”.

Det storsta stycket av analysdelen i denna studie fokuserar pa Cenninis text, vilket framfor allt
leder till en jamforande textstudie kring hur Gversattningen till svenskan skiftat i nagra

hanseende varav ordet diadema behandlas i synnerhet.!” De senare dversattarnas stallnings-

16 Hayden 2019, s. 25: Har citeras konstvetarna Norman Bryson och Mieke Bal, text fran 1991, och resonemanget
fors kring att kontexten i princip alltid kan utvidgas med fler faktorer och det slés fast att ’relationen mellan var
och en av dessa faktorer och studieobjektet ar aldrig helt stabil”. Detta &r dock inte tdnkt med avsikt att férlama
och omdjliggora tolkningar, utan enbart att patala de manga maéjligheterna som dppnas och att nya tolkningar kan
komma genom val av andra faktorer. Det ar premisserna for den aktuella tolkningen som maste askadliggoras.

17 Stéller man fragor kring hur enskilda ord frén en gammal text ska Gversattas till modern svenska i dag och
darmed ocksa funderar kring om Gversattningen ska skildra ett historiskt korrekt sammanhang eller bli begripligt
i vardagen numera, kan man se manga paralleller med hur bibeldversattningar gjorts. | frigan om Cennini torde
inte argument som “Guds ords ofelbara sanning” (ur foretalet till Konkordieboken, citerat fran Biblicumartikeln
nedan) bli aktuella; var fraga ar av lagre religios rang dven om det rér helgonglorior och en religios kontext. Under
1970-talet var debatten sarskilt livlig i Sverige. Det finns en bok i amnet av 1971 &rs bibelkommitté for Gamla
testamentet, Att Oversitta Gamla testamentet: texter, kommentarer, riktlinjer: betédnkande, Allmanna forlaget,
Stockholm, 1974. En sammanfattning i fragan finns att finna via https://www.biblicum.se/wp-
content/themes/risen/images/backgrounds/wheat.jpg. Fragan kring bibelkritik l4r inte vara I6st 4n, om nagonsin,
varfor diskussionen mer ses som ett stod for var fragestallnings berattigande &n som réattesnore for en metod. Fil

10



tagande aterges genom svar pa en direkt stalld fraga om hur det forhaller sig. Att
ursprungsforfattaren och tidigare dversattare inte gar att tillfraga har naturliga orsaker, men ar
ocksa sjalva orsaken till studiens diskussion.

Den mest teoretiska angreppsmodellen for denna studie av nagra fa ord och deras mening
tar sig form av semiotikens begrepp, det Ferdinand de Saussures begreppspar signifiant
respektive signifié innebér eller det betecknande jamfort med det betecknade, uttrycket vis-a-
vis innehéllet.’® Det &r uttrycket eller det betecknande i form av det italienska ordet diadema,
och det betecknade eller innehallet som har antingen &r ett fast foremal eller ett ljussken. Det &r
vad Cennini skriver med ett ord i sin text och vad detta ord star for i hans konstnarsuttryck, som
har soks och diskuteras. Etymologi blir ett verktyg for att grava bakat i vad ordet kan
symbolisera i detta fall.

Intressant nog &r det alls inte meningen att Saussures teori ska l&sas helt bokstavligt som
lexikonkunskap, vilket bara gor att greppet passar battre i detta fall. Man ska inte tanka pa det
beskrivna ordet som ett exakt féremal utan mer som ett koncept.!® I studien har letar vi inga
exakta foremal och deras designade utformning utan enbart den konceptuella skillnaden mellan
materiella och immateriella foremal, vilket sannolikt maste vara vasensskilt nog att falla inom
ramen for teorin. Vi kommer anda att behdva ordbdcker och lexika for resonemanget eftersom
var ledtrad i det har fallet ar just ett ord, en term fran frammande sprak, skrivet for 600 ar sedan.

Till dessa etymologiska diskussioner kring ordet diadema och orden for gloria (de kan
vara flera), samt hur meningarna kan tolkas med de respektive dverséttningsvalen, behovs ett
komplement. For att texten ska ses parallellt med vad den beskriver exemplifieras innehallet
darfor med ett antal valda malningar ur den da samtida konsten vilka portratterar dessa
foreteelser. Det ar vélkanda verk som finns nagorlunda frekvent atergivna i var egen tid och ar
darmed rimligen exempel av den art en konstintresserad allmanhet bade har sett genom tiderna
och ser i dag i de fall man intresserar sig for epoken.

Leora Auslander argumenterar i sin artikel ’Beyond Words’ i The American Historical
Revew 4/2005, att historiker anser nedtecknade ord fran en studerad tidsrymd som den mest

trovardiga kallan for att nd nara en sokt fragestallnings sanning, men hon argumenterar dartill

dr Johan Eriksson, lektor vid Uppsala universitet med italiensk rendssans som specialitet, bekraftar att
dversattnings- och tolkningsfrdgor som just denna ir en “intressant problematik...nar det galler rendssansens
traktater och andra teoretiska verk™ i kontakt 17 juni 2021.

18 Sgren Kjgrup. Méanniskovetenskaperna — Problem och traditioner i humanioras vetenskapsteorier. Overséttning
Sven-Erik Torhell. Lund: Studentlitteratur, 2009, kapitel 16: Strukturalismen, s. 308 ff.

19 Michael Hatt och Charlotte Klonk. Art History — A Critical Introduction to its Methods. Manchester och New
York: Manchester University Press, 2006, s. 202.
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tydligt for att komplettera med fysiska foreméal.?° | det har fallet kommer inte de avportritterade
smyckena, sjalvfallet ej heller gloriorna, att kunna uppbringas, men ett antal relevanta
malningar finns bevarade. Det torde vara atergivningarna generellt i konsten som &r karnfragan
har.

Kombinationen av text och malningar i studien kan darfér ge god grund for den
diskussion som efterstravas. Det dr av vikt att betraffande bildmaterial anvanda malningar fran
tiden vilka skulle kunna ha setts och/eller avsetts av Cennini men ocksa malningar som har
tillkommit darefter, da de darmed bor ha varit paverkade av den radande konstnarstradition som
hans text beféster.

I det fall man anvander historiska portratt samt andra avbildningar som kélla till kunskap
och som referensobjekt, vilket blir fallet har nar Cenninis egna malningar diskuteras jamférda
med texten, bor ett varsamt tillvagagangssatt rekommenderas for att inte lasa in mer &n det allra
nodvandigaste. Cenninis malningar &r inga faktiska portratt, de ar narmast att benamna som
avbildningar av konstnarens forestallningar om Jungfru Maria, Jesusbarnet, helgon med flera.
Som konstateras i avhandlingen Historiska portratt som kunskapskéalla — samlingar, arkiv och
konsthistorieskrivning av Charlotta Krispinsson, 2016, blir portratt nar de studeras for sin
portrittikonografi ’projiceringsytor for egna forestdllningar om olika historiska personer”, men
de ses andd som de historiska dokument de samtidigt ar.?* Balansgangen far utforas med
fingertoppskénsla. 1 den har studien hamnar man ndarmare den forsta sidan nér motiven
diskuteras och narmare den andra nar forgyliningstekniken avhandlas.

Den gloria- eller diadembérande personens roll i den historiska kontexten blir en central
fraga liksom till viss del den kulturella konstruktionen av dessa roller. Avbildningarna kan ses
som en manifestation av identitet, aven nar det rér sig om namnl6sa anglar. De speglar ocksa
sin samtids estetik och nagot av de standsmassiga smakpreferenserna samt aterger en hovisk
stamning fran de sammanhang som denna yttersta kladkod forekommer i. Saval i religiosa som
furstliga sammanhang kravs traditionellt sett ett stort matt av dekorum da malningarna férutom
personerna i sig representerar ett hogstdmt sammanhang vilket inte skildrades utan storsta
odmjukhet och respekt. Glorians och diademets roller &r nagorlunda bestandiga men det
immateriella respektive materiella foremalet formodas kunna utvecklas i sin ikonografi i
samspel med den individ som ikl&tt sig det, sammanhanget och tidsepoken. Darfor ar det i detta

sammanhang lampligt att i férlangningen utveckla ett resonemang kring sjélva ikonografin da

20 Leora Auslander. “Beyond words” i The American Historical Review, Vol 110, No. 4, 2005.

21 Charlotta Krispinsson. Historiska portratt som kunskapskalla — samlingar, arkiv och historieskrivning. Diss.
Lund: Nordic Academic Press, 2016, s. 207.
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det torde vara har forandringar kan noteras och spegla den tidsanda som rader nar malningarna
utforts. Det blir darfor fraga om hur diadembruk utvecklades under rendssansen. Svaret kan
forhoppningsvis koppla denna studie vidare framat mot undersokningar kring efterfoljande
sekel, da bruket utvecklas och foremalen forfinas. Helheten av denna utveckling 6verblickas
inte har, detta ar fortfarande enbart ett forsok att ndrma sig sjalva upptakten i den tidiga
rendssansen.

Da bruket av smycket inskranker sig till att handla om hogtidlig och/eller ceremoniell
anvandning infor olika typer av askadare i de portratt som ar aktuella har, faller det sig naturligt
att argumentera utifran Guy Debords teorier om Skadespelssamhéllet. Han menar att andamalen
i skadespelet inte betyder ndgonting alls, utan det ar utvecklingen som é&r allt, vilket ar en
intressant tanke att ta fasta pa i detta sammanhang eftersom jag i det ser mojligheter till
ikonografisk forskjutning over tid.?? Vi héller det mest i minnet som en méjlighet att koppla pa
ytterligare studier i fragan vid senare tillfalle. Aven hans tankar kring att synen ar det mest
lattlurade sinnet &r tankvarda, eftersom en persons image rent sprakligt syftar pa den bild man
later nagon se och darmed ar portratt rimligen en grundbult i ett identitetsbygge mot en storre
grupp.? Tillika har Debord funderat kring roten till hela det sk&despel han studerar; han menar
att det ar baserat pd maktspecialisering och “det hierarkiska samhillets diplomatiska
representation hos sig sjilvt”.2* Hierarkin och maktbalansen mellan himmelska varelser, de med
gloria, och de jordiska, oftast utan gloria, torde vara ett skolexempel att illusterara ett sadant
forhallande med i en tid da religionen fortfarande har ett starkt inflytande Gver vardagen.

Likasa finns det lampligt stod att hamta i Erving Goffmans teorier i Jaget och maskerna.
| detta sammanhang ar det svart att forbiga hur han redan i inledningen till boken uttalar sig om
en samhallshierarki och vad som galler den enskildes position. Detta borde kunna appliceras

minst lika vél pa personer ur Bibeln och/eller historiska personer i stort:

Samhallet ar organiserat efter den principen att varje individ som besitter vissa
sociala egenskaper har en moralisk ratt att vanta sig att andra ska behandla och
vardera honom pé ett tillborligt satt. 2

Skrivet i en svensk kontext har Lars Holmberg anvént just Goffman i ett av kapitlen i Teorier
om mode — stil som historiskt och teoretiskt objekt. Han knyter Goffman bland annat till att alla
forvantas vara vem de utger sig for. | detta sammanhang betyder det att du inte blir Jungfru

22 Guy Debord. Skadespelssamhallet. Goteborg: Daidalos, 2002, s. 25.

23 Debord 2002, s. 18.

24 Debord 2002, s. 23.

% Erving Goffman. Jaget och maskerna — en studie i vardagslivets dramatik. Stockholm: Prisma. 2000, s. 21.
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Maria aven om du skulle fa mojlighet att skruda dig i krona, gloria och hennes bla mantel; det
ar inte bara rekvisitan som skapar karaktaren. Likasa lar bara ett ljusfenomen som en gloria
uppenbara sig kring huvudet pa en av hogre makt synnerligen utvald person. En &kta legitimitet
maste till for att kunna uppratthalla relationen mellan person och identifikationssymboler som
annars haltar.?®

Vidare patalar Holmberg hur Goffman ger uttryck for att manniskor i de flesta samhallen
forhaller sig till vad han betecknar som en uppatriktad status, vilket gér hogre klassers uttryck
till ideal vilka man forsoker efterlikna i méanga fall.?” Det 4 med ett sddant antagande
resonemangen om hur stil och modeuttryck sipprar ner fran hogre klasser till narmaste plan
under tar form, vilket darefter kan fortsétta att upprepas niva for niva i de samhallen och tider
da tydliga gradskillnader och av lagen pabjudna klassmarkarer funnits, just som i rendssansens
Italien.

Det forutsatts att man onskar bevara en sarskild bild av dem som befinner sig hogre pa
samhallsstegen.?® | de har fallet far vi formoda att dven helgon och anglar var forebilder och
ledstjarnor for uppforande och i viss man tillika utseende. Icke att forglomma var religiosa
malningar och skulpturer narmast nog de enda avbildningarna av god kvalitet som fanns att se
for gemene man vid tiden. Den sakrala miljo dar de sags, i kyrkor eller vid privata hemaltare,
borgade ocksa for att inramningen var den mest hogstamda i vilken kritiska invandningar var
otankbara. Féljaktligen tolkar ocksa Holmberg Goffmans teorier som att vi inte vill se dem som
innehar hogst positioner i ndgra mer privata, avslappade klader.?® | detta sammanhang blir
enbart tanken pa en sadan bokstavligen ohelig framstallning skrattretande, aven om den pinade
Jesus pa korset ar nagot av det mest utstuderade och kontrasterande undantag som bekraftar
regeln med enbart sitt enkla hoftskynke och en krona av billigast och plagsammast mdjliga
material. | samband med de portratt som lyfts fram har manifesterar denna standpunkt sig i att
de férekommande personerna och anglarna avportratteras i hogsta mojliga kladkod vilken
mycket val kan innefatta kostbara smyckesmaterial.

Det finns ett par relevanta argument emot att anvanda teorier fran designfaltet eller
material culture studies i det har fallet. Anglar och helgon &r i och for sig smyckade med objekt
som gor dem bade till individer och till del av en grupp, men de ar inte nagra medvetna

konsumenter som aktivt valt foremal att iklada sig. Forutom att de ar vad vi far karakterisera

% |_ars Holmberg. Teorier om mode — stil som historiskt och teoretiskt objekt. Stockholm: Carlssons Bokforlag.
2008, s. 169.

2" Holmberg 2008, s. 172.

28 Holmberg 2008, s. 175.

29 | bid.
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som i det narmaste fiktiva, atminstone vidarelevande i en icke-fysisk form, ar de endast
representerade pa vagg eller duk, varfor de inte funnits pa plats vid avbildandet, sa ej heller
foremalen i representationerna. Likafullt &r de troligen en sinnebild av det man vid tiden ansag
som framsta graden av utseendemassig forfining i och med sin himmelska tillhdrighet.

Att det under arhundraden av bruk av prominentare harsmycken som diadem, i fall de
inte varit storstilade nog att te sig som substitut for drottningkronor, framst ar kladkoden som
avgjort bruk eller ej, atminstone om inga 6verflodsférordningar motsatt sig saken, ar ett faktum
som det ofta rader tvivel kring. Den tyske sociologen Georg Simmel (1858 — 1918) har en
forklaringsmodell som rér just manniskans bendgenhet att smycka sig, vilken redogor for en
dubbelhet i driften bakom och denna teori visar sig tankvard har av flera skal.®® Att Simmels
teorier utvecklats langt fore konsumtionssamhéllets stora boom och spridningen av mode- och
personliga foton i olika kanaler gér dem troligen lampligare i denna studie av aldre material an
manga av dem som utvecklats for studier i dag av foreteelser som uppkommer och forsvinner
med en helt annan hastighet. A ena sidan, menar han, visar det en omtanke i att individen gor
sig fin for andra, men & andra sidan 6nskar hon att denna favor atergaldas i form av erkénnande
och uppskattning av hennes identitet i form av en hogre vardering av henne som person. Det ar
ett av de mest markliga sociologiska fenomenen just i sin kombination, anser han.

Smyckning av olika slag har enligt Simmel ett egoistiskt inslag; det sarskiljer bararen vars
sjalvkansla bade formedlas och starks pa bekostnad av andras, eftersom en likartad prydnad och
forskoning av alla inte langre skulle vara ett individuellt uttryck. Hari, menar jag, ligger ett fro
till att en viss avundsjuka, ett mojligt avstandstagande eller en rentav forminskande attityd av
ett uttalat eller outtalat vem-tror-hon-att-hon-ar kan spira. Det galler sarskilt i de fall
uppfattningen att storre och mer framtradande harsmycken enbart far baras av kungligheter eller
adel finns, vilket kanske i och for sig hade relevans i ett feodalsamhalle under rendssansen, men
som bade juridiskt och etikettsmassigt forpassats till historien for lange sedan. | dag borde vi

darmed inte radas vare sig bruket av foremalet eller ordet diadem, vill jag havda.

30 Georg Simmel och Kurt H. Wolff (red). The Sociology of Georg Simmel, New York: Free Press, 1964, teorin
om att smycka sig, ‘adornments’, s. 338 — 44.
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Litteratur och tidigare forskning

Fragan som star i blickfanget har har vad det verkar inte studerats tidigare, vilket gor att det
kommer att handla om att delvis bryta ny mark. Dock, genom att ha funderat igenom
kontextualiseringen, vilken underbyggs i avsnitt I1, och pa sa vis ringat in &mnet i stort, gar det
att komma narmare fragestéllningen med stod av material som harrér fran de kringliggande falt
vilka tillsammans ger stod for studien. | Forsbergs och Lindbergs Boken om malarkonsten fran
2011 finns forndmliga sammanstéliningar om hur den senare forskningen klargjort hur Cenninis
texter i de bevarade manuskripten férhaller sig till varandra, nar éversattningar gjorts till olika
sprak, hur det samtida livet och maleriet i Florens speglas genom boken med mera.3! Dar finns
ocksa redogorelser for de kemiska och fysikaliska egenskaperna hos de olika material och
fargpigment Cennini talar om. Oftast &r det just materialen fran tiden och metoderna for
maleriet Cennini-forskningen tittar pa, vilket dven ar det fokus som Forsberg och Lindberg haft
for sitt intresse.

Betraffande specialintresset i denna studie, det omrade ordet diadema kan peka pa, ar det
svarare att vaska fram rena guldkorn. I artikeln “Art on the Edge: Hair and Hands in
Renaissance Italy” i Renaissance Studies Vol. 23 No. 3, 2009, skriver rendssansspecialisten
Evelyn Welch att accessoarer som bland annat huvudsmycken hittills erhallit alldeles for lite
uppmarksamhet.3? Detta torde darfor vara ett tecken pd, férutom foreliggande brist pa litteratur
och forskning, att en studie som denna kan vara en upptakt i syfte att arbeta vidare med
outforskade vinklar inom omradet i stort. Det finns en del att hdmta i sjalva artikeln, Welsh har
likasa skrivit bocker inom narliggande sfar som anvands har.

Vad géller guldet, vilket kommer att inneha en sarstallning bland materialen i denna studie
da det ar i guld dessa diadema-motiv utforts, har en grupp portugisiska forskare vid namn Irina
Crina Anca Sandu, Luis Urbano Afonso, Elsa Murta och Maria Helena De Sa i sin artikel
”Gilding Techniques in Religious Art between East and West, 14" — 18" Centuries” behandlat
just forgyliningsfragorna vid denna tid. Intressant nog refererar de till och forklarar Cenninis
text ett flertal ganger. Dartill &r vilken symbolik materialet guld forknippats med genom tiderna
sedan lange véaldokumenterat och finns hamtat fran ett par olika standardverk, i synnerhet
Stefano Zuffis Color in Art.3*

31 Forsberg och Lindberg; de kapitel som inte &r Gversattningen av Cennins text.

32 \Welch 2009, amnet for artikeln.

33 Irina Crina Anca Sandu, Luis Urbano Afonso, Elsa Murta och Maria Helena De Sa. ”Gilding Techniques in
Religious Art between East and West, 14t" — 18" Centuries” i International Journal of Conservation Science,
2010.

34 Stefano Zuffi. Color in Art. New York: Abrams, 2012
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Modets forandringar vid tiden och stilutveckling i stort av smycken hdmtas framfér allt
fran Francois Bouchers omfattande A History of Costume in the West.*® For den mer
djuplodande informationen kring smycken finns stdd att hamta i Yvonne Hackenbrochs
Renaissance Jewellery, Ronald W. Lightbowns Mediaeval European Jewellery och Clare
Phillips Jewelry — from Antiquity to the Present.®® | Yassana C. Croizats artikel <’Living Dolls’:
Francois 1° Dresses his Women ” utrénes hur den franske kungen sokte trender i renéssansens
Italien och hur han sirskilt beundrade Isabella d’Este.®” Samma kvinna namns i Johan Erikssons
avhandling Kondottiarfurstarnas visuella retorik, 2002, som exempel pa hur namnda materiella
imageskapande spred sig mellan hoven inom lItalien.®

For att finna fakta kring hur lagar och ekonomiska férordningar paverkat konsumtion och
mode har nagra olika bocker gett gott stod och belysande exempel. Paola Tinaglis och Mary
Rogers Women and the Visual Arts in Italy c. 1400 — 1650, Peter McNeils och Giorgio Riellos
Luxury — a Rich History samt Giorgio Riellos och Ulinka Rublacks The Right to Dress —
Sumptuary Laws in a Global Perspective, c. 1200 — 1800 ar de verk som citeras har.%

Som redan ndmnts i teoridiskussionen anvands ett flertal teorier vilka ovan satts samman
med sina upphovsman och -kvinnor. En av dem é&r relativt ny i sammanhanget; Charlotta
Krispinssons avhandling Historiska portratt som kunskapskalla fran 2016. Inte for att
malningarna vi ser av Cennino sjalv kan sortera under portratt, men en av tankarna kring vilka
olika plan man kan soka kunskap inom i avbildningar &r relevant &ven har.

| 6vrigt anvands en del verk av allman uppslagskaraktér, som till exempel Rosa Giorgis
Saints in Art.*® Allra mest bér namnas alla de lexika som varit till stéd och hjalp. Samlingarna
av sadana pa Universitetshiblioteket i Lund har varit oumbarliga for att forsoka tolka vad
Cennini verkligen skrev och kan ha menat med det.

% Francois Boucher. A History of Costume in the West. Oversatt fran franska av John Ross. London: Thames and
Hudson, (1965) 1996.

% Yvonne Hackenbroch. Renaissance Jewellery, Miinchen: Sotheby Parke Bernet Verlag C. H. Beck, 1979.
Ronald W. Lightbown. Mediaeval European Jewellery. London: Victoria and Albert Museum, 1992. Clare
Phillips. Jewellery — From Antiquity to the Present. London: Thames and Hudson. (1996) 2018.

37 Yassana C Croizat. “’Living Dolls’: Francois I1* Dresses His Women”, Renaissance Quarterly, vol. 60/no. 1,
2007.

3 Johan Eriksson. Kondottiarfurstarnas visuella retorik. Diss. Stockholm: Stockholms universitet och Raster
forlag, 2002.

%9 Paola Tinagli och Mary Rogers. Women and the Visual Arts in Italy c. 1400 — 1650. Manchester: Manchester
University Press, 2016. Peter McNeil och Giorgio Riello. Luxury — a Rich History. Oxford: Oxford University
Press, 2016. Giorgio Riello och Ulinka Rublack (red.). The Right to Dress — Sumptuary Laws in a Global
Perspective, ¢. 1200 — 1800. Cambridge: Cambridge University Press, 2019.

40 Rosa Giorgi. Saints in Art. Oversatt fran italienska av Thomas Michael Hartmann. Los Angeles: Getty
Publications, 2003.
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Disposition

Amnet kan tyckas komplext och likasa ordningen hur frgor presenteras och utreds. For att
tydliggora, skala av och halla mig till det mest nédvandiga kring &mnet — &ven om vissa till
synes utsvavande kringrorelser blir nédvéandiga for helhetsbilden — finns ett avsnitt som
forklarar de historiska delarna i kontextualiseringen, avsnitt Il, och darefter avsnitt 111, som
behandlar foérandringsprocessen for glorior och diadem i konsten fére och efter Cenninis tid for
att pa sa vis satta den aktuella ikonografin pa en tidslinje. Det senare halls kort till ett fatal
representativa malningar. Avsnittet fortsétter och avslutas med hur det harsmyckesmode som
vuxit fram i Italien kan ses ha paverkat omvarlden, framst via Frankrike som i sin tur spred bruk
och smak vidare, innan det att Cenninis material i ord och bild angrips i avsnitt V.

For att gora diskussionen tydlig delas den huvudsakliga analysdelen, avsnitt IV, upp i tva
delar. Dels &mnar jag jamfora texten i olika 6versattningar och diskutera de tolkningar som
gors, dels resonera kring de malningar som finns bevarade av Cenninis hand, for att sedan i
avsnitt V, slutdiskussionen, kunna samlat besvara de fragor som stallts i avsnitt I, inledningen

till studien.
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II. DEN HISTORISKA KONTEXTEN

For att kunna utrona vad som kan ha funnits i form av diadem och glorior vid den aktuella
tidpunkten i trakterna kring Florens, hur de sett ut och hur de kunnat tolkas, behdvs ett
informationsunderlag riktat mot dessa fragor inom de omraden kontextualiseringen ovan visar.
Modet och de aktuella begrénsningar som fanns i form av Overflodsférordningar ar en
ingangsvinkel vilken har féljs av hur glorior och diadem rent generellt sag ut och utvecklades
inom konsten. Orden som anvands for att beskriva dessa foremal och fenomen ér centrala och
likasa den etymologi som pavisar hur orden utvecklats och vad de betecknat. Det material som
Cennino Cennini anvander sa snart han talar om diadema, som guld inlagt i malningarna, har

sin egen symbolik i konsten vilken dven den kommer att tas upp i évergripande ordalag.

Kort historieteckning kring mode och lagar rérande guld och huvudsmycken

Under senare delen av Cennino Cenninis levnad foddes en av rendssansens mest mangsidiga
forgrundsgestalter, Leon Battista Alberti (1404 — 1472). | hans bok Om malarkonsten, ca 1435,
beskriver han en haruppsattning med gyllene smycken och hur han tycker den lampligast
portratteras. Det ar Virgilius Dido han ser framfor sig, ett grekiskt, mytologiskt motiv alltsa.**
Den engelska dverséttningen ar kdrnfullare &n den svenska och lattare att bryta ut ett tydligt
citat frdn: ... her golden hair knotted with gold ...”.*? Den svenska texten ar i denna
beskrivning mycket slingrigare, men handlar ocksa om guld bland annat i haret:

Aven om jag ville mala Virgilius Dido med hennes gyllene koger, haruppsattning
och klanningsspanne, och hennes vagn med tyglar, och allt skimrande av guld, sa
ville jag forsoka aterge hela detta valde av gyllene stralar som fran alla vinklar
nastan blandar betraktarens 6gon, med farger hellre &n med guld. Jag beundrar den
malare som kan aterge guldet genom skickligt bruk av firg.*3

Att guldsmycken tagit sig in i konstens vérld likaval som de profana motiven — och gérna i
kombination — ger detta nedtecknade tankeexempel bevis for.

Tyvarr ar det mesta av de smycken som fanns under rendssansen borta idag, de ar i basta
fall omarbetade for att folja nya moden och kladkoder, men troligen ofta aven forkomna eller

p& andra satt forlorade for eftervarlden.** | praktverket Renaissance Jewellery &r alla de

41 Alberti 1996, § 49 i boken, s. 64.

42 Leon Battista Alberti. On Painting. Oversattning John R. Spencer. New Haven och London: Yale University
Press: (1956) 1966, s. 85

43 Alberti 1996, s. 64.

44 Jessica Soderqvist, foredrag for Livrustkammaren via zoom, om en kommande mastersuppsats vid Uppsala
universitet, ”Att iscensatta en dynasti — om smyckena i Elisabet Vasas hemgift 15817, 3 juni 2021.
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italienska exempelsmyckena som visas pa bild fran 1500-talet, trots att texten inledningsvis slar
fast att renassanssmyckenas historia bérjar i Italien under andra halften av 1400-talet.*® Ju
langre tillbaka i tiden man férsoker hitta lampliga féremal att jamfora med desto svarare blir
det kan darmed konstateras. Att hitta goda exempel pa italienska smycken for haret som fanns
omkring ar 1400 ar darmed en grannlaga uppgift.

Nivan pa arbetena fran den aktuella tidsperioden kan daremot fortfarande beddémas
generellt via de konstforemal som finns kvar i dag. Som en jamférelse i detta sammanhang &r
prinsessan Blanches krona ett utmarkt foremal. Den ar utford ca 1370 — 80 och skulle darmed
kunna ha setts av personer som levde i slutet av 1300-talet och framat. Det finns olika uppgifter
om var den kan ha tillverkats, varav alla dock i Central- och Vasteuropa. Generellt kan darfor
ségas att det fanns ett avancerat kunnande vid den sokta tidpunkten. Det &r nédmligen ett
fornamligt foremal. Kronan ar cirka 18 cm hdg, gjord i guld och emalj med parlor, safirer,
rubiner, smaragder och imiterade diamanter s& som de gjordes pa 1300-talet.*® Den vager strax
under kilot. Kronan finns i dag att beskada i Skattkammaren i Miinchen, bild 1.4’

Kunnande fanns, materialen likasa och en kundkrets borjar gora sig géllande dven om det
ar 1400 fortfarande var en trevande tid for bruket. Efter digerdodens harjningar kring 1347 -
1348 forbattrades levnadsstandarden successivt i och med att 16nerna 6kade. Ett markant steg
uppat i inkomstniva for I6ntagare fore sekelskiftet mellan 1300- och 1400-talen foljdes av en
stabil ekonomisk utveckling under 1400-talet, vilket gynnade handel, hantverk och konsumtion
i stort.*8

Nar vi i dag vill veta mer, trots att bara ett fatal smycken finns kvar, blir det darfor via
portratt, andra malningar och nedtecknade inventarieforteckningar man far soka kunskap. Och
faktiskt, som vi sett, dven i texter om sjalva det konstnarliga utférandet, dar bade Cennini och
Alberti ar exempel fran den tidiga rendssansen i Italien. Det ar deras beskrivning av bade verk
och verklighet vari en start till det som komma skall i form av smyckesutveckling andra halvan
av 1400-talet, enligt Yvonne Hackenbroch i Renaissance Jewellery, kan utlasas. De smycken
Cennini och Alberti har talar om torde darfor antingen vara adla metaller, 6sa stenar och parlor
fastsydda pa harskenor, band, klader, héttor, sa kallade snood-néat med mera eller foremal av en
design som mer sorterar under medeltida, gotiska modeller eftersom de stiltypiska

renassanssmyckena enligt ovan dateras fran senare datum under seklet.*®

4 Hackenbroch 1979. Referensen géller bildmaterialet generellt i hela boken samt texten sidan 3.

46 Phillips 2018, s. 69.

47 Information fran museet; www.residenz-muenchen.de/englisch/treasury/pic11.htm hamtad 20 maj 2021.
48 Evelyn Welch. Shopping in the Renaissance. New Haven och London: Yale University Press, 2005, s. 11.
49 Phillips 2018, s. 70.
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Texterna ar darmed viktiga vittnen fran tiden och hur de tolkas och Gversatts kan bli
avgorande for historieskrivningen. Tiden &r en brytpunkt dar det tidigmoderna bruket av klader,
smycken och personliga dekorationer verkar ga hand i hand med de foreteelser som ska bli
kdnnetecknande for renassansen i stort; framst i detta sammanhang ett tydligare fokus pa
individen och de jordiska intressen som i en alltmer sekulariserad varld ses som naturliga samt
hur den antika mytologins gudinnor aterigen togs fram som stilikoner fér har och hur man bast
binder om huvudet med smycken (gr. diadein, ’binda runt’, som blivit diadema/diadem), bild
2,3 0ch 4.

Fram till 1200-talet verkar det som att den enda viktigare haraccessoar bade man och
kvinnor burit var ett cirkulért band av ddelmetaller, flatade textilmaterial eller blommor/véxter
tydligt pAminnande om antikens band for att halla haret pa plats och fran ansiktet, bild 5.5
Bruket av ett kringbundet, gyllene band, som ett klassiskt diadem, fanns kvar bade i bruk och
medvetande, darfor rimligen aven i en frekvent anvand vokabular, langt efter att Romarriket
och dess ideal dukat under och finns bade att se i konsten och i ett mindre antal bevarade
exemplar, &ven en del mer vélarbetade som kejsarinnan Kunigundas, bild 6. Det enkla bandet
ner éver pannan med en liten utsmyckning mitt fram finns fortfarande i véalbevarat minne i var
kulturhistoria som en ferronniére, mycket tack vare Leonardo da Vincis (1452 — 1519) malning
La Belle Ferronniere, bild 7, fran 1490-talet. Huruvida bandet verkligen hette sa vid tiden &r
omtvistat; da Vincis malning fick sitt namn langt senare.®? Eftersom det snarare var italienskan
som var modespraket i rendssansen an franskan — sarskilt pa den apenninska halvon — borde det
hallas for osannolikt. Dar fanns bland annat namnen dressadori, olika band fér haret, och
drezzeria, en term for harprydnader.>® Men foreteelsen i sig, oavsett namn, fanns sedan liange.

Fran ca 1280 utvecklades kvinnors huvudband i egen riktning medan mannens narmast
forsvann. For kvinnor omdanas den liggande ringen till en mer uppratt tygbanda tvars Gver
hjassan i skilda former och storlekar med mdjligheter till dekorationer av guld, parlor och
adelstenar; ett mode som tog fart pa allvar under 1400- och 1500-talen.>* Tiden strax fore
uppsvinget, slutet av 1300-talet och borjan av 1400-talet, tiden da framfor allt Cenninis bok
skrevs med en snar uppféljare i Albertis, &r av betydelse och vikt, inte bara for att det ar en

brytningstid utan ocksa for att det finns sa lite bevarat av fysiska objekt fran tiden. Malningar

50 Etymologin har ett eget avsnitt lingre fram, ordet *diadem’ har en egen not, nr 78.

51 Boucher 1996, s. 184.

52 www.francetvinfo.fr/culture/arts-expos/peinture/la-belle-ferronniere-de-leonard-de-vinci-nettoyee-de-ses-
vernis_3332955.html — artikeln, som framst behandlar restaureringen av da Vincis malning, sager att namnet ”La
Belle Frerronniere” tillkom i Frankrike forst pa 1800-talet.

%3 Lightbown 1992, s. 83.

%4 Boucher 1996, s. 185.
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och text far man darfor saval mana om som hantera kritiskt som de bevis och sanningsvittnen
de kan vara.

I mitten av 1300-talet hande nagot avgorande vad galler kladkoder. Den ganska likartade
kladseln for man och kvinnor 6vergavs. Méannens kladedrakt blev kortare och kvinnors fortsatte
att vara golvlang men fick mer skraddade former med snorningar och knappar. En medvetenhet
kring hantverksskicklighet, metoder och forfinade verktyg véxte fram.* Det ar i denna kontext
som huvudprydnaden tvérs Over hjassan kom till. Bade for kladedrékten och den fasta
smyckesbagen var det i Italien forandringarna skedde forst, &ven om de kom att successivt
spridas dver Europa.®®

Det &r har och nu vi ser att klad- och driktmodet fods.>” An en gang vill jag garna peka pa
att Cenninis text, skriven i slutet av 1300-talet eller i ett mycket tidigt 1400-tal i Florens, har
kommit till mitt i ett intressant skede, dar bade dréakt och huvudbonader fatt véaldigt mycket mer
uppmarksambhet &n nagonsin forr. | Italien, som vid tiden var ett 15-tal stater, fanns det en kénsla
for form och kreativitet som bidrog till férandringarna. Tillika utvecklades och forbattrades
bade sidenvaveritekniken och handelns allmanna foérhallanden, varfér de ekonomiska
faktorerna ocksé hade stor del i denna nya tid.%® Att tiden mellan 1350 och 1480 &r en epok med
svarslagen extravagans inom kladedrakternas tidslinje framhalls ibland av renassansforskare.>
Det utgor naturligtvis ocksa grund for att stalla fragor om huvudbonaders och harsmyckens roll
I tidens modebild.

Har tillmats ett antal signalvarden och framfor allt kan framhallas att det har en stark
symbolfunktion bade for personlig identitet och for en grupps samhdrighet. Som mest tydligt
blir det mahanda for att det ar ett fysiskt attribut som &r synnerligen personligt och men dartill
ar det lika offentligt, om visat, som privat.®® Tillika kan ett valskott, friskt har vara en
klassmarkor som visar att personen har tid och majlighet att varda det. Den lyster hélsa och
balanserad, naringsrik kost ger 6ver tid torde ocksa vara ett tecken pa att personen i fraga lever
val.

Det forekommer skilda uppgifter kring om kvinnor vid tiden fick visa haret eller ej.

Forutom att det kan skilja i tid, plats, samhallsklass, alder och sammanhang, kan man mojligen

55 McNeil och Riello 20186, s. 50.

% Boucher 1996, s. 191.

57 Boucher 1996, s. 192.

%8 1hid.

59 McNeil och Riello 2016, s. 50 — 51. Har citerar forfattarna ett hollandskt verk fran 1919; Johan Huizingas The
Waning of the Middle Ages (i dess engelska dverséttning).

60 Welch 2009 citerar sociologen Anthony Synnotts artikel ”Shame and Glory”, in sin egen artikel ”Art on the
Edge”, s. 243.
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ha forhallit sig till regler med olika grad av horsamhet. Sedvanjan hos europeiska kvinnor att
tacka haret borjade lattas upp redan pa 1300-talet. En valarbetad, vardad haruppséttning, allra
helst med smycken eller bandaer som tackte atminstone en liten del, raknades fran och med
denna tid allt oftare som prydlig nog att erstta sjal eller hatta.®*

Bortsett fran regler som hade religiosa fortecken tillkom de som hade mer pekuniara inslag.
Overflodsforordningar forekom i Italien fran 1250-talet och de uppdaterades frekvent fram till
1700-talet.®? Utdver att separera klasser stavjade de importen av vad som anségs vara lyxartiklar
och vid 6vertradelser fick stadens kassakista extraintakter. Omradet & omfattande och tider och
stader skiljer sig sa markant att endast ett par exempel kan namnas. | Bolognas férordningar
fran 1335 alaggs kvinnor éver 40 ar en bot om 25 lire, motsvarande vad en arbetare tjanade pa
125 dagsverken, om hon visade sig utomhus utan att tdcka huvudet.®® Detta innebér féljaktligen
att kvinnor under 40 ar inte blev bétfallda for detsamma och da medellivslangden ofta inte var
mycket hdgre an sa kan det i praktiken ha betytt att det stora flertalet kvinnor inte behovde ha
nagon huvudbonad langre.%

Ofta stéter man pa att mangden, matt i viktenheter for guld- och silversmycken, ar det som
skiljer det tillatna fran det otillatna. |1 Bolognas arkiv finns belagt att under en och samma
sondag, den 13 juni 1365, blev fem personer bétfallda for att ha burit otillatna foremal. Alla
fem var man, vars fruar patraffats ha burit for tunga afublaturis, forgyllda knappar eller
hyskor.% Dessa fick inte vdga mer an 3 uns, det vill sdga 3 x 28 gram = 84 gram.

Viljan att bara harsmycken verkar ha gett upphov till forsok att kringgd lagar och
forordningar. Fran Florens rapporteras ar 1299 att man genom att betala en arlig summa kunde
kopa sig fri fran att alaggas bot for barande av just harprydnader av mer framtradande art.® |
mitten av 1300-talet var det pa modet i samma stad att bara forgyllda silverskenor, det vill sdga
klassiska diadem, runt huvudet trots att de inte var tillatna fér vem som helst vid tiden.®’
Forordningarna trotsades med andra ord av kvinnorna i staden. Bruket av dessa gyllene
harbandaer torde darfor vara val forankrat i intrycken som konstnarer i Florens fick fran sin
narmaste omgivning.

En forordning fran renassansens Florens, dar Cennini framst verkade, och som galler har

61 af Klinteberg 2018, s. 21 f.

62 Riello och Rublack (red.) 2019, s. 167.

8 Ibid, s. 170 f.

8 Vid tiden, 1335, kunde farsoter rasa bade lokalt och éver storre omraden varfor siffror kring medellivslangd i
stort kan bli missvisande, men sjalva resonemanget kring en 40-arsgrans ger oavsett att det bara var kvinnor som
ansags gamla som behdvde tacka har och hjassa.

% Riello och Rublack 2019, s. 171.

% Lightbown 1992, s. 84.

7 Ibid, s. 114.
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och guldgula bandaer, kan vara vard att ta upp dven om den &r sa sen som fran 1546. Det kan i
det har sammanhanget ses som exempel pa skiftande mode, det vill sdga hur det skiljer sig fran
ar 1400, och att man far vara forsiktig hur man pryder sig sa att man inte sander felaktiga
signaler genom till exempel ett férandrat harmode. Paragrafen om hur prostituerade ska kla sig

lyder:

Prostituerade far inte bara sidenklanning eller andra plagg av silke, men de far béra sa
manga juveler de vill och s& mycket guld och silver de 6nskar. P4 huvudet maste de
bara sldja, sjalett eller annat tyg som ska prydas med ett band, brett som ett finger,
gjort av guld eller silke eller annat gult material, pa sa sétt att det syns av alla. De maste
béra detta tecken sa att de kan sarskiljas fran dygdiga kvinnor, da de annars bétfalls
med tio guldscudi i guld (sic) varje gang ett 6verskridande av regeln intraffar.58

Forutom att notera att man slappt de férordningar som tidigare begransade smyckens vikt blir
man varse att en banda eller nagon diademtyp i gult, garna i guld, som ett bredare band éver
textilt material pa hjassan inte alls signalerar en upphdjd dam utan precis det motsatta, det som
bendmnts i historien som en fallen kvinna. Att mode och kladkoder dven vad géller
huvudsmycken kan spela en avgérande roll och blir angelaget och ofrdnkomligt att halla sig a
jour med torde i detta fall inte behdva nédrmare uttolkningar. Detta exempel &r mestadels att se
som undantaget som bekraftar regeln, vanligtvis signalerar ett gyllene band Over eller runt
hjassan inte pa nagot vis saluférandet av promiskudsa tjanster. Men aven i detta fall handlar det
om att huvudbonader och harsmycken ar viktiga att kanna till for att identifiera personen man

ser korrekt for den tid och den kultur som ar radande.

Glorior och diadem i religiés symbolik

Flera sprak har ord for gloria som auréole (fr), aureole/aureola (eng), aureol(a) (sv) som
kommer av latinets aureolus gyllene, aurum guld.®® Att det finns ett gyllene sken, som en cirkel
eller i annan form, runt en upplyft eller gudomlig person ar inte bara en kristen foreteelse,
eftersom redan romarna anvande stralar runt sin solgud.”® Glorior finns ibland omnidmnda i
sammanhang man inte véntat sig. [ Anne D’ Allevas Methods and Thories of Art History ndmner

hon att Aby Warburg (1866 — 1929) i sin tur garna talade om symboler som bet sig fast; ett

8 C. Carnesecchi, Cosimo | e la sua legge suntuaria del 1546 (Florens, 1902), s. 21 citerad i Paola Tinagli och
Mary Rogers. Women and the Visual Arts in Italy c. 1400 — 1650. Manchester: Manchester University Press, 2016,
s. 97. Oversittning fran engelska av uppsatsforfattaren; ten gold scudi in gold” star det de facto dar.

% Nationalencyklopedin, andra bandet. Hoganas: Bra Bocker AB, 1990, s 118, samt Iréne Gyorki och Peter A.
Sjogren. Bonniers svenska ordbok, Stockholm: Bonnier Fakta Bokforlag AB, (1991) 1994, s. 39.

70 Zuffi 2012, s. 204.
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exempel menar de vara just glorian som vi ser som en helighetssymbol i kristendomen, men
som i senare delen av antiken var en kunglig symbol.” | Peter Frankopans Sidenvagarna — en
ny varldshistoria beskriver han det snarlika bildutférandet kring stralglans som finns religioner

emellan fran ca 500-talet e Kr:

Nar religionerna kom i kontakt med varandra var det oundvikligt att de ocksa lanade
av varandra. Aven om det ar svart att spara detta mer exakt sa ar det sldende hur
glorian kom att bli en vanlig visuell symbol i bade hinduisk, buddhistisk,
zoroastrisk och kristen konst, som en lank mellan det jordiska och det gudomliga,
och som en markor for stralglans och upplysning, dygder som var viktiga i alla
dessa religioner.’

Det dr inte bara cirkulédra glorior som finns i den kristna konsten, Gud fader sjalv ses ibland
med en triangular gloria vilken symboliserar treenigheten. Kristusgestalten visas manga ganger
helt omgiven av ett ljussken, en mandorla, likasa gestaltas Jesus ofta med en gloria i vilken ett
kors inskrivits och under medeltiden kunde levande personer eller blivande helgon i vantan pa
kanonisering ha ett mer kvadratiskt gyllene ljussken kring sitt huvud.”® Under renéssansen
forandras glorian i sin gestaltning. Piero della Francesca (ca 1415 — 1492) utvecklar en flat
skiva med starkt forkortat perspektiv, inte gjord med passare alltsa, och saval Leonardo da Vinci
som Rafael (1483 — 1520) foredrog en valdigt tunn linje i samma liggande perspektiv, som en
diskus i luften, bild 8.”* Denna forandring Gver tid till ett lattare, elegantare utférande kan ses
som den ikonografiska forandring som sker med tiden hos bestaende fenomen, som Debord
forklarar i Skadespelssamhallet.”™

For avbildning av diadem, bandaer och harsmycken vid tiden verkar det inte finnas nagra
pabud kring hur de maste ta sig ut, vilket kan motiveras genom att dessa inte har samma
religidsa vikt som det himmelska ljusskenet runt en persons hjassa. | varje fall finns ingen
forskning som slagit fast nagra samband eller utvecklingslinjer.”® For just Mariakronan finns
en del fakta och en hel del bevarade exemplar fran kyrkornas Maria-altare. Men da dessa kronor

inte r huvudsparet for uppsatsen och férekomsterna valdigt rika éver hela den kristna varlden,

> Anne D’ Alleva. Methods and Theories of Art History. Andra utgavan. London: Laurence King Publishing. 2018,
S. 22.

2 peter Frankopan. Sidenvagarna — en ny varldshistoria. Oversittning Peter Handberg. Stockholm: Albert
Bonniers Forlag, 2019, s. 80. Det finns tyvérr inga noter angivna kring detta varfor vidare efterforskningar inte
gjorts nar denna uppsats skrevs. Frankopan, fil dr, som forestar Oxford Centre for Byzantine Research, uppger i
och for sig sjdlv hér i citatet att det &r svéart att spara detta mer exakt”, vilket ar &nnu ett vittnesmal kring att det
fortfarande saknas forskning i fragan.

3 Zuffi 2012, s. 204.

74 Zuffi 2012, s. 204 f.

7> Debord 2002, s. 25.

6 Welch 2009.
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far vidare beskrivningar ansta till andra tillfallen. Likasa finns det dokumenterat hur olika
kunga- och adelskronor skiftat i form dar varje rike haft sina egna former for de olika

stdndsmassiga utférandena av rang- eller bérdskronor.”?

De betecknande ordens inneb6rd och etymologi

For att komma vidare i fragan och undersokningen om vad de aktuella termerna betyder far
man efterforska vad ordbdcker och etymologiska lexika har att fortélja om ordet diadema och
liknande Gversattningar till franska, engelska och svenska. | det kompakta Vara ord-verket,
med undertiteln Deras uttal och ursprung, en kortfattad etymologisk ordbok fran (1960) 1995
lyder posten diade’m pannsmycke: av grek, dia 'dema, bildat pd diade 'in binda omkring”.”
Samma forklaring och ursprung finns i mer omfattande verk, saval pa svenska som engelska,
franska, italienska och latin. Av forklaringarna, som ror sig mellan pannsmycke och lagre
cirkulér krona, forstar vi att smycket verkligen sitter runt hjassan och inte markbart skjuter i
héjden som en hogrest krona eller tiara och darmed inte torde ge upphov till glans eller
ljusreflektioner ett stycke ovanfor huvudet.

Inte ens i den Ordbok 6ver svenska spraket utgiven av Svenska akademien, sjatte bandet D
— Distingera, finns forklaringar som hanvisar till ljussken.” I den engelska The Oxford English
Dictionary, vol IV Creel — Duzepere, upptas dock ett exempel fran ar 1290 da ordet anvants for
en martyrs “aureola or crown”, det vill séiga gloria eller krona.2° Det som noteras ar allts en
osakerhet mellan ett ljussken eller ett fast foremal i ett citat fran medeltiden. I det engelska fallet
ska man halla i minne att ordet diadem &r ganska ovanligt — minns att eleverna pa Hogwarths i
bokserien om Harry Potter fragade vad det var for nagot under jakten pa horrocruxer — eftersom
man dar i allmanhet anvander ordet tiara dven for laga diadem utan kopplingar till
maktposition.8! Ordet tiara kommer fran persiskan och galler en toppig harskarkrona. | var
kultur ar pavens hoga huvudbekladnad i form av tre ovanpa varandra placerade kronor det enda

foremal som absolut alltid benamns tiara.®? En malning av just en sddan krona, pévens tiara, ses

7 En sammanstallning i ord och bild 6ver kronor i skilda europeiska lander finns atergivet som faksimil 6ver ett
uppslag i af Klinteberg 2018, s. 158 — 159. lllustrationerna kommer fran ett tyskt konversationslexikon fran 1800-
talet.

8 Nordstedts. Vara ord — deras uttal och ursprung. Stockholm: Norstedts, 1995, s. 75.

™ Ordbok 6fver svenska spraket, utgifven av Svenska Akademien, sjétte bandet D — Distingera. Lund: C. W. K.
Gleerups forlag, 1925.

8 J. A. Simpson och E. S. C. Weiner (red.) The Oxford English Dictionary, vol IV Creel — Duzepere, second
edition. Oxford: Clarendon Press, 1989.

81 J. K. Rowling. Harry Potter och Dddsrelikerna. Oversittning Lena Fries-Gedin. Stockholm: Tiden, 2007.
Kapitel 29: *Det forsvunna diademet’, s. 591 ff. Konversationen ar dven med i filmen pé engelska, ett citat fran
populérkulturen vilket har en grund i faktisk vokabular.

82 af Klinteberg 2018, s. 36 — 38.
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i bild 20, eftersom en av Cennins malningar avbildar Sankt Gregorius, som blev pave, i en
malning fran ca 1400 ikladd den samma.

Det allra mest intressanta i denna studie ar spraket texten skrevs pa ursprungligen, Cenninis
egen lokalt fargade italienska. Dessvarre gar det inte att fraga dem som levde i Florens runt ar
1400 vad de tanker pa i samband med un diadema. Det narmaste man kan komma, utan att géra
en storre lingvistisk undersékning, ar att sla i det monumentala verket Grande Dizionare della
Lingua Italiana, vol IV Dah — Duu.®® Termen hyllmeter kommer till anvéndning i beskrivningen
av detta referensverk; verket mater ganska exakt tva sadana enheter, det vill saga tva meter i
bredd. De forsta och de absolut flesta betydelsenivaerna, vilka sorteras i frekvens vilket ar det
brukliga for vélarbetade ordbdcker, for ordet diadema ar fasta smycken, féremal, symboler eller
dekorationer, men i tva av de nio fallen finns exempel dar det, som ovan i engelskan, anvénts i
nagot friare tolkning. Sa det gar inte att saga att det ar omojligt att diadema i 7/ libro dell arte
kan vara ett samlingsbegrepp for nagot gyllene i huvudregionen hos en avbildad figur. Men den
som skriver det i sadana fall torde vara en belast person som vander sig till andra likasinnade,
far man formoda, och sammanhanget nagorlunda specificerat for att rattfardiga en mer
sérpraglad anvandning.

Orden som anvénds pa italienska for svenska ordet *gloria’ dr framfor allt, enligt moderna
lexika bor tillaggas, nimbu, aureola och gloria.®* *Nimbus’ anvands aven pé svenska om ett
mer diffust, inte sa tydligt avgransat sken. Det kommer i bada fallen av latin, enligt SAOB: »jfr
t., eng. o. fr. nimbus, fr. nimbe; av lat. nimbus” och betyder huvudsakligen just vad som
eftersoks hir: “’konst. ljuskrets I. stralkrans kring en persons huvud (ss. beteckning for helighet),
gloria”.% Aureol(a)’ kan anviindas om #n sillan for stralkrans.®® I inledningen till stycket
”Glorior och diadem i religios symbolik” ovan beskrivs hur glosan kommer av orden for guld
och gyllene. Ordet ’gloria’ har samma latinska ursprung i bada spraken och SAOB visar
likheterna mellan flera europeiska sprak ”jfr t. glorie, eng. glory, fr. gloire; av lat. gloria, &ra”.%’
Forsta betydelsen pa svenska anges i denna uppslagspost som éra och ryktbarhet “foretridesvis

1 hogre stil” och 1 andra hand det som framfor allt intresserar 1 konsthistorien:

8 Salvatore Battaglia (red.). Grande dizionario della lingua italiana. vol IV Dah — Duu. Turino: UTET, 1966.

8 Esseltes Italiensk-svenska ordbok. Stockholm: Esselte studium, 1973. Ett italiensk-svenskt lexikon fran Florens
ca 1400 hade varit ovarderligt i sammanhanget, men forefaller inte existera.

8 Svenska Akademiens Ordbok online, www.saob.se/artikel/?seek=nimbus&pz=1 Hamtad 2021-06-30.

8 S3 pass ovanligt att det inte finns i SAOB. Men det tas upp i Bonniers Svenska Ordbok och Nationalencyklopedin,
se not 62.

87 Svenska Akademiens Ordbok online, www.saob.se/artikel/?unik=G_0441-0158.cSQD Hamtad 2021-06-30.
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ljuskrets, stralkrans; dels (i sht konst.) om (pa malning framstéalld) ljuskrets (I. enbart
en ljusring) kring en persons huvud (i den kristna konsten betecknande helighet), dels
(i utvidgad anv.) om ljuskrets omkring himlakropp o. d.; &v. oeg. o. bildl.

Guldet som material och symbol

Oavsett om det Cennino Cennini beskriver med ordet diadema ar ett diadem eller en gloria, en
smyckesprydnad eller ett ljusfenomen, forefaller det vara representerat av guld i de aktuella
malningarna som beskrivs i hans texter (exemplen kommer i avsnitt 1V). | diademen
symboliserar guldet materialet och &delmetallen guld i sig sjalv, ett slags &kta representation,
och i gloriorna star guldet som det bildliga uttrycket for ett ljussken. Antingen ar man upplyft
nog socialt for att ha guld dver hjassan eller ocksa ar man hogtstaende i gudomlig mening. Det
forekommer frekvent exempel dar de avbildade bar bada varianterna samtidigt, det finns inga
hinder for den saken. Bilder pa detta kommer i avsnitt 111 och IV.

I Hans Biedermanns symbollexikon uppges att guld i de flesta kulturer forknippas med
solen och ofta, eftersom det varit varderat som ett dyrbart material, en omskrivning for det
hogsta stadiet i andlig utveckling.®® Guldet &r ocksa i den ortodoxa kristenheten, vilken vi kan
forvanta oss att ungrannessansens konstnarer i Italien hade ett patagligt arv fran, “en symbol
for det fullkomliga och for ljuset fran himmelen; guldet i grundfiargen pa medeltida
tavelmalningar och dstkyrkans ikoner tyder pa detta”.®® | artikeln “Gilding Techniques in
Religious Art between East and West, 14" — 18" Centuries” beskriver | C A Sandu med flera
forfattare hur de tidiga europeiska kristna malningarna och de post-bysantinska ikonerna har
sinsemellan liknande slata eller dekorerade guldbakgrunder.®® Biedermann fortsitter med fler
exempel:

...guldsmycken ansags kunna avvérja skadlig trolldom (sérskilt i kombination med
adelstenar). Det var emellertid inte allmant tillatet for vem som helst att béra
guldsmycken. --- | manga gamla kulturer har guld reserverats for tillverkningen av
sakrala foremal och harskarinsignier (jfr krona).®*

En uppslagspost som denna ger en hel del 6vergripande och allman information. Det som star
kan vara intressant i detta sammanhang, men for att veta om det kan appliceras pa
renassanskonst i trakterna av Florens omkring ar 1400 kravs resonemang och ytterligare

underbyggda fakta. Vad géller guldet i ikonmalningar, som bakgrund eller gloria for att visa

8 Hans Biedermann, Symbollexikonet. Oversittning Paul Frisch och Joachim Retzlaff. Stockholm: Forum, 1991,
s. 153.

8 |hid.

% |.C.A. Sandu et al. “Gilding Techniques in Religious Art Between East and West, 14th -18th
Centuries.” International Journal of Conservation Science, vol. 1, no. 1, Mar. 2010, pp. 47-62, s. 51.

%1 Biedermann 1991, s. 153 — 154,
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ljus, ar traditionen valkand och att bruket i Ost-Rom kring detta paverkat konsten pa den
italienska halvon torde ocksa vara valbelagt, som ovan av Sandu et al.

Att ordet guld forekommer 6ver fyra hundra ganger i Gamla testamentet understryker att
manniskan, atminstone i den judisk-kristna traditionen, lange fast stor vikt historiskt,
symboliskt och socialt vid denna vardefulla metall.®? | Nya testamentet fér vi veta att en av de
tre vise mannen ger den nyfédde konungen, Jesusbarnet, guld nér de andra ger dyrbar rokelse
och myrra och senare sager Jesus att han &r varldens ljus (Joh. 8:12), vilket frekvent visats i
konsten genom att han portratteras mot en bakgrund av guld. Letar man fakta kring denna
avportrattering kan man mycket vil i1 det hér fallet hamna 1 en cirkelgang; i kapitlet ”Paintings
with Gold Background” i boken Color in Art beskrivs att proceduren att avportréttera
gudomliga personer mot en bakgrund av guld pa trapanel, som i triptyker, finns utforligt
beskriven av Cennino Cennini. Han beskrivs som en konstnar med lang erfarenhet i ateljéer
vilka arbetade i Giottos tradition.®

Awven i Sandus artikel som publicerades i I JC S, The International Journal of Conservation
Science 2010, hanvisas till Cennins bok ett flertal ganger i olika fall av tekniker for
forgyllning.®* Som sérskilt intressant kan namnas att den metod Cennini beskriver i ett av de
jamforda avsnitten har, avsnitt 1V forsta fallet, att forgylla ovanpa tenngrund, visar sig spara
valdigt mycket av det dyrbara guldet, da det kan laggas mycket tunnare pa tenn, vilket nu Sandu
et al. bekraftar.%®

| tider da ljus varit dyrbart efter solens nedgang maste den reflekterande och pa sa vis
ljusspridande effekten hos guldet, i till exempel vaggmosaiker, varit ett patagligt bevis for
materialets inneboende och vérdefulla egenskaper. Guld i sin rena form ér tillika forhallandevis
latt att forma, vilket torde ha frdmjat en tidig anvandning redan innan mer sofistikerade verktyg
och smedjor fanns. Aven vid férgyllning har denna lattanpassliga egenskap varit uppskattad.®

Det ar nar anvandningen gar Over till att Iata guldet i malningar representera guld i
verkligheten, det vill saga fysiska féremal som smycken, barder, spetsar, spannen med mera,
som fragor kring hur denna adelmetall anvandes och fick lov att anvéandas vid tiden gor sig
paminda. Vid Cenninis tid och i hans egna verk forekommer guld bade som himmelskt ljus och
som den fysiska adelmetallen i foremal. Nar det géller smycken och andra foremal far man

forhalla sig till tva skilda koder; det handlar bade om mode, vad man gérna ville skruda sig i,

92 Zuffi 2012, s. 182.
9 Zuffi 2012, s. 196.
% Sandu 2010, s. 52 f.
% Sandu 2010, s. 53.
% Sandu 2010, s. 51.
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och om regler, i detta fall om de omfattande och ofta foéranderliga 6verflédsférordningarna, som
paverkade vem som fick lov att bara vad utan att bota och/eller fa foremalen konfiskerade. Att
gudomligheter, anglar och helgon kunde komma undan med att bli avportratterade med gyllene
kronor och diadem som komplement till lika valforgyllda glorior kan knappast ha varit en fraga
for den lokala ordningsmakten att utdéma boéter kring, ej heller en harskares bruk av insignier.
Det ar det mer profana bruket hos adel och borgare av vérldsliga féremal som &r av intresse.
Det ar genom att se hur bruket utvecklas utanfor de sakrala och kungliga miljéerna som en
bedémning kring hur en vokabular borde vuxit fram samtidigt kan vaga goras och exemplen

hos Cennini blir intressanta vittnesmal fran tiden.
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III. FORANDRINGSPROCESSEN FOR GLORIOR OCH DIADEM I
KONSTEN UNDER TIDEN FORE OCH EFTER CENNINI I KORTHET

Malningar fore och efter Cennino Cennini, nagra nedslag

Aven om manga av de malningar som gjordes omkring ar 1400 hade religisa motiv och var
gjorda for kyrkor eller hemaltare, far man inte glomma att det dven fanns andra motiv som
garna bestalldes i bottegorna, som ateljéerna hette. Férutom pannaer och fresker som var tankta
att vara bestandiga, utfordes aven rekvisita och dekor till fester, lekar, tornerspel och parader.
Cennini beskriver hjalmar och standar i nagra kapitel i 1/ libro dell’arte.’” Forsberg och
Lindberg beskriver att bredden i tidens maleri gav prov pad sa mycket mer an de religiosa
motiven. Da en del av den produktionen varit snabbare, av enklare art och kanske forbrukats
under anvandning, till exempel i tornerspels narkamper och brutala handgemang, har dessa

objekt inte dverlevt i samma utstrackning som kyrkomaleriet:

| religitsa byggnader avbildades bibelns beréttelser och helgonlegender, medan man
i andra offentliga lokaler foredrog bildsviter éver dygden och lasten, den gamla och
nya lagen, arets manader och sysslor och de fria och mekaniska konsterna.
| hemmets mer intima sfar valde man gédrna fest- och jaktscener med galanta herrar
och damer helt i den gotiska riddarromanens anda.*®

Det kan vara nog sa intressant att betanka att lejonparten av detta profana maleri for hemmen
inte finns kvar och inte forekommer i ndmnvard utstrédckning i det konsthistoriska medvetandet.
Det fanns dock och i texten Cennini skrev finns det beskrivet for att unga larlingar skulle lara
sig att mala dven pa banér och dekorera kassakistor. Tittar man narmare pa vad Forsberg och
Lindberg beskriver for motiv har ovan ar det inte langsokt att visualisera tydliga mojligheter
for diademprydda huvuden i dessa scener. Hur de forandrats och utvecklats blir en storre
utmaning att diskutera, da materialet inte bevarats och/eller studerats i storre utstrackning, men
likafullt utférdes det och fyllde en funktion. Framfor allt verkar gloriornas férmodade
forekomst, nar man begrundar de beskrivna motiven, vara ganska lag.

I en mer hogstamd anda finns en stor mangd malningar med bade diadem i guld och gloria
fran saval tiden fore ar 1400 som efter. Det ar latt att hitta exempel och darmed bestar
problematiken enbart i att valja. Fran en tid fore Cenninis, tidigt 1300-tal, en tid och en tradition
som ledde fram till den malarkonst han beskriver i 11 libro dell arte, finns en malning som gjorts

till hogaltaret i katedralen i Siena, som med alla sina diadem- och gloriaprydda &nglar varit i

9 Cennini/Mdller 2000, # 167 — 168, Cennini/Forsberg och Lindberg 2011, kapitel 168 — 169.
% Forsherg och Lindberg 2011, s. 26.

31



fokus for alla gudstjinstbesokare i Il Duomo under langa tider, bild 9.%° Det & Duccio di
Buoninsegnas (ca 1255 — 1319) Maesta, som vid tiden den gjordes var det absolut hdgst
arvoderade konstnarsarbete som finns belagt.!® Ett prestigeverk som detta, ur bade religios och
varldslig aspekt, torde ha varit omtalat bland konstnarer och véckt intresse hos manga langt
utanfor Siena da kyrkan fortfarande var en central samlingspunkt och Jungfru Marias
foredomliga sjalvuppoffring var ett innott kvinnligt ideal.

De gracitdsa diadembandaerna i verket, utférda i guld liksom gloriorna, kan man ana ar av
den typ av guldornament som Cennini eventuellt inte ndmner i utforligare forklaringar alls,
eftersom han séllan diskuterar motiv i detalj, &ven om de likavél kan vara det han benamner
diadema sa som de i enlighet med traditionen fran antiken verkar vara utférda och anvénda.
Den massverkan de omgivande kvinnorna ger, alla med harprydnader av olika storlek och
dignitet, dessutom i ett hogaltare, torde kunna ha framjat och drivit fram bruket av harsmycken
hos gudfruktiga kvinnor. Seden att i det narmaste helt tacka haret, som varit i bruk ca 500 —
1300 e Kr, borjade lattas upp vid tiden da malningen utfordes, ca 1308 — 1311.

De bilder av god kvalitet man sag vid tiden var inte manga. Den kyrkliga konsten var for
de flesta den enda kontakt man hade med avbildningar. Denna fanns for att dels forklara och
illustrera bibliska texter, dels for att ingjuta rétt religios fromhet hos betraktaren. Samhéllet var
helt och hallet uppbyggt enligt vad som kallades den gudomliga ordningen, en hierarki bade i
himlen och pa jorden dar den stora massan sag upp till dem som var hogre i rang. | modeteorier
och sociologi talas det frekvent om hur moden och ideal fods i de hdogre samhéllslagren for att
sedan rora sig nerdt i pyramiden, som tidigare beskrivet. De forebilder och foredomen flickor
och kvinnor sag avbildade under tidigt 1300-tal var, som i altartavlan fran Siena, propra,
gudfruktiga damer med frisyrer som endast tacktes till en brakdel av gyllene diadem av typen
man sett sedan antiken. Dessa stilikoner var klart hogre stdende varelser vérdiga folkets
tillbedjan, beundran och kanske aven nagon form av frisyrdyrkan.

En annan valkand malning fran tiden just efter att bade Cennini och Alberti skrivit sina
texter dr Fra Angelicos (ca 1395 — 1455) Bebadelsen fran ca 1440, bild 10. Den &r troligen mer

kénd for oss an for samtiden da det ar en muralmalning i ett kloster, San Marco i Florens, och

9 Maélningen finns numera i Museo dell'Opera del Duomo i Siena. Den monterades ner fran sin ursprungliga plats
1771, men fanns alltsd ca 460 ar till beskddan pd prominent plats for kyrkobesokare; info fran
www.newliturgicalmovement.org/2021/01/the-cathedral-of-siena-part-10-maesta.html#. Y ObPr7txflU — artalen
kring Maesta, nedmonteringen ar 1771 namns i ett antal skrifter och sammanhang.

100 wwuw.britannica.com/biography/Duccio/Later-commissions#ref272707 — kringhistorien om konstnaren och
betalningen for altartavlan i Siena. Hdmtad 210709.
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dessutom placerad langt in dar den var det sista munkarna sag innan bon, kontemplation eller
studier tog vid.1%t Men det &r en religi6s bild som i tid och rum &r s& nara Cennini man kan
komma. Centralperspektivet har slagit igenom, sa en utveckling har skett i motivkonstruk-
tionen. Jungfru Marias gloria &r daremot fortfarande en cirkelrund platta av typen som med all
sannolikhet konstruerats med passare. Hon har dven en cirkel runt haret, bunden ikring som ett
diadem, av ett material som inte ar véxter utan nagot bestandigare. Kanske ska det forestélla
guld.’®> D4 bilden blandar detaljarbeten som de punserade gloriorna, angelns vingar och
pelarnas kapital med mer avskalad avbildning ar detta harband eller harsmycke starkt stiliserat
varfor det ar vanskligt att géra nagra djupare tolkningar kring avsikter. Men uppenbart ar att en
cirkelrund gloria i kombination med ett harband av klassisk diademtyp pryder Jungfru Maria.
Bade den immateriella och den materiella funktionen finns darmed hos en annan vélkand
konstnar, som Fra Angelico, i tidigt 1400-tal i Florens.

Den profana konsten vaxer allt mer fram under renédssansen. | Albertis Om méalarkonsten,
ca 1435, beskrivs en haruppsattning med gyllene smycken, vilket togs upp i avsnittet om guld.
Det &r ocksa ett exempel kring hur han tycker fargpigment i olika utféranden lampar sig for att
ersitta det akta guldet.’®® Den kortfattade engelska dversittningen lyder: ... her golden hair
knotted with gold ...”.1%* Kanske &r Marias diademband i det gyllene haret ovan tankt just som
guld? Oavsett enskilda exempel tyder texten pa att guldsmycken tagit sig in i konsten likaval
som de profana motiven — och gérna i kombination som i Albertis exempel vilket géller Dido.
An en géng kan text och mélningar komplettera varandra for battre forstéelse for oss i
eftervarlden. Albertis tanke resulterade mahanda inte i en exakt malning, exemplet blir i stallet
Sandro Botticellis (1445 — 1510) vélk&nda portratt av Simonetta Vespucci, ca 1480, bild 11,
dar losare former av smycken ocksa modellerats tillsammans med haret att bilda nagot av en
diademliknande struktur, vilket ar vad jag ser framfér mig i Albertis beskrivning, dven om det
har & mer parlor an guld samt ett halvt sekel senare.

| Botticellis exempel ar det losa parlor eller parlor pa trad som dominerar i haret
tillsammans med ett rott band, en ljus fjader samt vad som ser ut att vara en guldinfattad rubin,
spinell eller granat pa toppen. | dyrbarhet var den réda rubinen den hogst vérderade stenen, den
var dubbelt sa dyr som den gréna smaragden och fyra ganger sa dyr som den farglosa

diamanten.1® Rétt var en kunglig farg och infattad i ddelmetallen guld fick stenen en vérdig

101 Evelyn Welch. Art in Renaissance Italy. Oxford/New York: Oxford University Press, (1997) 2000, s. 175.
102 Som Alberti beskriver i text fran samma tid, se nasta not och i avsnittet ”Guldet som material och symbol”.
103 Alberti 1996, § 49 i boken, s. 64.

104 Alberti 1966, s. 85.

105 Jessica Soderqvist, foredrag 3 juni 2021.
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inramning. Med andra ord ar dven denna till synes friare och enklare haruppsattning en
uppvisning i kostbarhet och klass. Parlor var vid tiden endast &kta vara, antingen havens
saltvattensparlor eller, vilket fanns i Europa, mindre vattendrags sotvattensparlor, flodpérlan.

De fasta skenornas bandaer eller diadem av olika slag fortsatte att utvecklas. De
tygbroderade skenorna kunde smyckas med pasatta stenar och parlor och de skenor som gjorts
i metall dar materialen var synliga, garna da adelmetaller, utformades pa skilda vis och i olika
storlekar, bland annat som dem &nglarna bér pa altartavlan fran Siena i bild 9. Friheten att sétta
dem ner dver pannan som ett frisyrfixerande band a la aldre tider, som ferronniéren férekom
ocksa frekvent, likt vad da Vinci avbildade, bild 7. Bandet eller skenan &r har enkel medan
stenen mitt i pannan exponeras som en piéce de résistance. Av den relativa enkelheten i design
att ddma ar da Vincis kvinnas smycken av en lagre rang jamfort med vad portréatt av damer i
hogre stallning kunde ge prov pa och ger darfor en fingervisning om att huvud- och harsmycken
inte bara anvandes av de mest formdgna och i de mest festliga eller ceremoniella sammanhang
utan aven var utbrett i samhéllet och darmed ett valkant fenomen. Orden for foremalen, som till
exempel diadema, maste darfér spridas hand i hand med bruket och kannas till och anvandas

av stora delar av befolkningen.

Inflytande och efterméle for den italienska renassansens harmode som det ses i
konsten
Renassansens startskott 1jod i Italien och under lang tid var det hit man riktade blickarna for att
ta del av nyheter och kunskaper. Detta géllde dven for harmodet och de smycken som hérde
till. Genom en efter hand alltmer profan instéllning och en handelsekonomi som tillat ett
vaxande klad- och smyckesintresse drev en reell efterfrdgan utvecklingen av battre
haraccessoarer framat. En av den italienska rendssansens stilikoner, vars paverkan strackte sig
anda till det franska hovet, var Isabella d’Este. Hon foddes 1474 i Ferrara som dotter till Ercola
| av Este och dog i Mantua 1539 dér hon varit markisinna av Mantua, gift med Francesco 1l
Gonzaga.

Till furstefamiljen i Mantua forde Isabella med sig den tradition familjen d’Este byggt upp
under 1400-talet med ”...deras effektiva sitt att konstruera en homogen och tydlig bild av sig
sjdlva samt att sprida budskap inom arkitektur och konst...”.1% | den visuella uppvisningskultur

hon skolats var det formodligen mer regel &n undantag att skapa sig en image av kladedrakt och

106 Eriksson. 2002, s. 252. T detta sammanhang under rubriken Arvet efter kondottidirfurstarna” nimns Isabella
och hennes syster Beatrice d’Este som kulturbirare mellan hov.
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mode som visade prov pa saval styrka som framatskridande design. Bland andra
uppmarksammade skillnader i hennes personliga stil noterades att hon végrade béra sl6ja i
offentliga sammanhang, satte egen pragel pa haruppsattningars stil samt sag till att dekorera
sina frisyrer pa ett invecklat och kostbart vis.’

Vid tiden kring 1515 — 1517 bad Frankrikes kung, Francois I, att Isabella skulle skicka
dockor med &kta har som visade det senaste inom harmodet, sa att damerna vid hans hov kunde
halla sig uppdaterade. Han begarde sarskilt en docka som sag ut, var kladd och friserad som
Isabella sjalv, med exakthet i material, farg och utférande dnda in till underkladerna.'® Isabellas
inflytande strackte sig langre an sa, hon anses i dag ha haft en internationell paverkan pa
harmodet under sin tid.1% Hon tog aktivt stafettpinnen for elegansens frammarsch och i tid och
rum maste hon ses som en synnerligen framtradande koryfé for spridning och utveckling av den
italienska renassansens stil, finess och hdrmode. Tizian (ca 1488/90 — 1576) har avportratterat
henne i en valkand malning, ca 1530, som i dag finns i Wien, bild 12. Det finns dven en skiss
av da Vinci bevarad, bild 13. Den finns i Louvren, Paris.

Efter henne skulle bade Katarina de Medici (1519 — 1589) och Maria de Medici (1575 —
1642) paverka hovet och modet i Frankrike som drottningar till Henrik Il och Henrik IV. Vid
denna tid, nar rendssansen Overgatt i barocken, var det tydligt att det franska hovet var den
framsta scenen for lyxkonsumtion i stort, &ven om manga av idéerna fortfarande kom fran
Italien.?® Om det ar dessa damers inflytande som fick Frankrike att passera Italien som
foregangsland for modet inklusive harsmycken far vi lata vara osagt. Det &r en helt annan studie.
Men att de bidrog till att hdrmodet och det tillhérande smyckesbruket fran den italienska
renassansen spreds, inte bara geografiskt utan d&ven mellan klasserna, oftast uppifran och nedat,
behdver nog ingen tvivla éver, dven om det franska hovet formodligen inte sag sig som lagre i
rang an hoven i de italienska statsstaterna. Alla regler lar ha undantag, s aven modeteorier, kan

man darmed halla for sannolikt.

107 Welch 2009, s 244 — 254,

108 Croizat 2007, 97.

109 Croizat 2007, s. 114. Drottningen av Polen, Bona Sforza — dotter till hertigen av Milano, citeras ha sagt (6versatt
till engelska) att Isabella d’Este var: “the source and origin of all the loveliest fashions in Italy.”

110 McNeil och Riello 2016, s 71.
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IV. DIADEM KONTRA GLORIA I CENNINO CENNINIS MATERIAL

Texten av Cennino Cennini

Det dr i den skrivna texten 7/ libro dell’arte av Cennino Cennini det italienska ordet diadema
patraffas ett antal ganger och i de publicerade, skrivna dversattningarna som termen bedomts
olika, antingen som ett materiellt foremal eller en immateriell foreteelse. | detta avsnitt jamfors
den italienska texten med de svenska versionerna samt den franska och engelska vad géller
exempel pa hur diadema anvénds. Eftersom Cennini troligen sag sig sjalv mer som utdvande
konstnar an laromedelsforfattare — och en handfull av hans malningar finns bevarade — ledsagar
hans malade verk detta avsnitt, som visuella prov pa vad han beskrev i ord. Forst satts dock
texten i sitt historiska sammanhang tillsammans med en beskrivning av innehallet och stilen

varefter jamforelsestudien tar vid.

Sammanfattning av boken och korta fakta om Cennino Cennini

Cennino Cennini tros ha varit fodd 1360 — 1370 i nuvarande Italien.!! Levnadsteckningen &r
sa har langt efterat nagot bristfallig, men i férordet till Boken om malarkonsten (1947, 2000)
citerar Giuseppi Tambroni, som fann Cenninis gamla manuskript i Vatikanbiblioteket tidigt
1800-tal, Giorgio Vasari angaende forfattarens bakgrund: ”Son till Andrea Cennini, f6dd i Colle
di Valdelsa, malare och elev till Angolo Gaddi, som var son till Taddeo och elev till Giotto”.1*?
Aven om Cennini var aktiv konstnar ar anledningen att hans namn lever vidare just den har
boken. Endast ett fatal malningar av honom finns kvar, alla med religiésa motiv. Manuskriptet
i den citerade utgdvan sags ha den 31 juli 1437 som nedtecknat slutdatum for fardigstallandet.
Det halls dock for troligt att detta manuskript ar en kopia av en forlaga som forfattats ca 1400,
se figur 2 i avsnittet *Skillnader i texterna/manuskripten’.

| forordet skriver konstnaren Sigurd Méller (1895 — 1984), som 6versatte verket fran franska
till svenska under 1940-talet, att Cennino Cennini “forfattade sin bok i fangelset delle Stinche
i Florens vid den hoga aldern av Attio &r, utblottad och skuldsatt”.!*® Det har senare visat sig
vara ett felaktigt antagande. Den asyftade kopian &r skriven och daterad av nagon annan.
Cenninis namn finns inte upptaget i fangelsets annaler. Han behdver alls inte ha varit utblottad,
dock troligen redan dod, sa denna datering och platsangivelse galler med stérsta sannolikhet

nagon annan. Men eftersom verkligheten ofta dvertréaffar dikten ar fangregistren forkomna for

111 den forsta svenska boken, Cennini/Mo6ller 2000 star det 1360 eller nagot tidigare”, s. 6, i NE star ca 1370.
112 Giorgio Vasari (1511 — 1574), italiensk konstnar, historiker, arkitekt, kronikor och forfattare. Citatet dr fran
Cennini/Maller 2000, s. 6.

113 Cennini/Maller 2000, s. 7.
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aren mellan 1396 och 1462. Darmed vet ingen langre med visshet vilka som satt dar under det
aktuella aret eller strax fore och efter.!'4 Att Cenninis namn inte finns med i de andra bevarade
rullorna bevisar darmed egentligen ingenting.

Mahanda skrev Cennini boken som botgoring till kreditorer, mahanda skrev han den som ett
testamente till kommande generationer. Oavsett ar det en sprangfylld praktisk guide for dem
som handfast vill ta sig an malarkonsten. Vid tiden var det brukligt att man gick i lara i mastares
ateljéer, varfor lardom och knep gick fran mun till mun — eller fran hand till hand — fran en
generation till nasta. Da var det ocksa vanligt med beskrivningar som den Vasari gjorde ovan
om Cennini, det vill sdga att konstnaren och kunskaperna lankades till en stor mastare, som har
till Giotto.

Tack vare detta prantade manuskript, som alltsa hittades i Vatikanen for ca 200 ar sedan, och
att darefter tre andra versioner patraffats, kan vi i dag trots att kunskapslankandet till méastare
och de tillhorande larlingstraditionerna inte alls kvarstar som under renassansen lasa oss till
konstnérers arbetssétt vid den aktuella tiden samt alla de material de anvénde. Det &r en
myllrande detaljrik varld dar beskrivningarna frammanar lukten av &ggulor, skimret av
ametister, ljudet av raspet fran rivjarnet, fornimmelsen av det mjuka brodet man suddade med
och vaksamheten infér ogynnsamma vaderomslag vilket sammantaget for oss tillbaka till sent
1300-tal och majligen tidigt 1400-tal i trakten av Florens. Det ar ocksa precis denna bevarade,
fullodiga lardom fran malarateljéerna som gor detta unika tidsdokument till en konstklassiker i
bokhyllan.

Nér man léaser texten upplever man hur handfast den &r, som till exempel i stycke #158: "’Jag
ska visa dig en fiarg som liknar guld”. Det finns inga invecklade redogdrelser for tidigare
akademisk forskning eller dokument att hanvisa till, forfattaren kommer inte med uttalade teser
eller renodlade teorier som ska bevisas och tilltalet ar mycket direkt. Teserna och bevisen &r i
stallet hur man av erfarenhet gor pa basta satt och eftersom det fungerat lange maste det
otvivelaktigt stamma.

Skulle man gora en studie 6ver lix-tal, det vill séga hur langa orden och meningarna &r dar
ett lagt resultat signalerar lattlasthet, formodar jag att texten skulle sorteras in pa den nedre
delen av skalan nar mer akademiska verk placeras i den dvre. Cennini &r inte bara kunnig i
praktiskt hantverk, han skriver sa att malgruppen ska forsta ocksa, skulle ett allmant
pedagogiskt omddme kanske lyda. Tillika far man betanka att de som borjade skolas in i arbeten

i konstnarsateljéer i renassansens Italien fortfarande var barn och manga kom aldrig sarskilt

114 Forsberg och Lindberg 2011, s. 18.
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langt i skolningen kring att lasa och skriva.

Det finns inga uppgifter kring att Cennini sjalv skulle ha nagon hégre boklig bildningsniva,
narmast tvartom, vilket ar ett faktum vi far halla i minnet nar texten skarskadas. Fokus ar pa
rent hantverk av for oss historiska dimensioner. Man tillverkade nastan allt fran grunden sjalv.
Troligtvis, da detta ar nedtecknad muntlig tradering, skulle bokens innehall kunnat vara likadant
om det skrivits flera hundra ar tidigare, kanske till och med i Grekland under antiken, som
Auguste Renoir (1841 — 1919) har filosoferat i ett brev vilket ar atergivet i den tidiga svenska
utgavan.®

Detta far till foljd att bokens olika delar, numrerade till sex olika, har innehall som inte helt
later sig beskrivas i akademiska termer. Forsta delen inleds med att betyga Gud, Jungfru Maria,
alla helgon samt aven de manniskor Cennini gatt i lara hos en absolut vérdnad. Religionen ses
som allestades narvarande, inte bara frekvent i malade motiv. Forst darefter kastas vi in i hur
man bor inrétta ett redbart liv om man vill mala, hur man gor sin gaspenna eller tillverkar
genomskinligt papper. Ovriga delar behandlar hur man gor farg, vilket ssmmanfattningsvis gar
ut pa att de ravaror som ger sjalva fargamnet aldrig kan rivas lange nog; de blir alla bara battre
och battre ju mer arbete man lagger pa saken, hur man malar unga respektive gamla ansikten al
fresco eller al secco, hur man arbetar pa pannd, hur man gor alla olika slags lim med mera. Mer
udda fragor som varfor kvinnor “ma avsta fran kemiska vatten pé sin hud” (#179) eller hur man
smyckar kassakistor (#169) finner man ocksa svar pa. Cennini berattar garna vad han vet och
kommit i kontakt med. Huvudfokus ar dock pa material och teknik under successiv forkovran.

Inte forrén i femte delens forsta paragraf klargér Cennini varfor hans bok behdvs. ”Du maste
ha reda pa den tid som atgér for att lara” (#103). Ett ar gar at till att ldra sig den grundlaggande
teckningen, darefter sex ar till att riva farger (trots att dessa som vi vet sedan tidigare kan rivas
precis hur lange som helst), koka lim, preparera pannaer, behandla guld med mera. Ytterligare
sex ar gar at att studera fargen, gora draperingar i guld och ldra sig mala pa mur. Samtidigt
fortsétter man teckna alla veckans dagar. ”Det finns manga som sdger att de lart konsten utan
att ha varit hos mastarna. Tro dem inte. Som bevis harpa ska jag ge dig min bok. Om du
studerade den natt och dag utan att ga till en lérare, skulle du @ndéa aldrig komma ndgon vart”
(#103). Detta ar darmed i princip hans tes; teori utan praktik gér ingen till konstnér.

Verket kan saledes vara den anteckningsbok under larotiden i ateljén som man inte kan
skriva noteringar i sjalv eftersom man sténdigt har handerna fulla med rivjarn och penslar i

ekorrhar samt fingrarna nersmetade med farger, aggrester och guld. Jag skrev ovan att texten

115 Cennini/Moller 2000, s. 15 — 28.
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inte innehaller akademisk forskning, men rénen har ar flera tusen ar av stallda fragor som
besvaras med empirisk forskning och utveckling. Det Cennini hénvisar till &r inga tidigare
dokument eftersom de antagligen inte funnits och hade han nu inte sjalv insett behovet for
framtiden hade den forvarvade kunskapsmassan troligen gatt forlorad.

De slutsatser man darfor drar ar att Cennini sjalv gatt i lang lara och lart sig sin yrkes-
skicklighet fran grunden samt att han a det varmaste foresprakar att man fortsatter med att lagga
stor vikt vid materialkunskapen inom skraet. Studerar man vad han verkligen beréattar och
kopplar det till hur man sett kunskapsutveckling ur andra vinklar, marker man att han borjar
lagga en grund till hur man blandar och anvéander oljefarg, vilket ibland har tillskrivits en nagot
senare utveckling i Nederlanderna. Aven har far vi formoda att metoder och bruk bade tagit tid
pa sig i att vaxa fram och férekommit pa manga hall samtidigt. Graver man lite till i fragan
finns fler spekulationer och betydligt aldre nedtecknade recept, men dari ska vi inte forlora oss.

Forutom att se skuggor, kladesveck i olika tyger och de behagliga proportionerna av en
manskropp — kvinnor gar det inte att beskriva och berdkna, menar han — bérjar vi genom hans
beskrivningar ocksa fundera kring och visualisera de motiv som varit de frekvent fore-
kommande i hans liv och garning. Det jag sjalv 6nskar stélla fragor kring, det som legat till
grund for denna studie, ar att han, i den svenska éversattningen av Sigurd Mdéller nota bene,
upprepade ganger beskriver hur man malar diadem och angriper fragan ur flera vinklar. Vid
elva tillfallen i sex olika paragrafer hittar jag att Cennini talar om hur man malar diadem, men
blir nagot brydd 6ver vad han menar med begreppet.

En av de forsta gangerna jag ser det namnt ar i Hur man med kalken gor utskjutande diadem
pa muren (#101) dar han avslutningsvis skriver “Efterat goér du strdlarna omkring diademet med
en hard och spetsig tripinne”. Strilar, kan det vara en gloria han menar? Ar det ett religiost
motiv med en gudomlighet eller ett helgon? Det kénns troligast eftersom diadem med en stor
méangd slipade diamanter som kunnat strala i ljuset &nnu inte skadats. Jag ser framfor mig det
religiosa motivet tills jag i Hur du ska bilda ytterlinjerna pa diademen, géra narv pa guldet och
aterstélla figurernas konturer (#139) laser: ”Nir din pannd ir polerad och avslutad, méaste du
forst aterta din passare och markera samtliga glorior omkring diademen”. Hér finns det alltsd
tre eller fler huvuden med glorior som omgardar det han i detta fall kallar diadem. Det gor att
fragan vécks pa allvar.

Ar 1400 &r vi langt efter antiken med triumfatorkransprydda kejsare eller gudar som grekiska
Demeter, av romarna kdnd som Ceres, vilka har dessa huvudprydnader som igenkannings-
attribut och darfor aldrig skildras utan kransar och diadem, och vi &r 300 ar fore 1700-talet nar

det moderna bruket kommer igang pa allvar. | renassansens Italien ser vi parlbroderade och
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juvelbesatta, bagformade huvudbonader som har visuellt slaktskap med den ryska kokoshniken,
men inte kan jag tdnka mig en burgen dam i sadan skildrad med gloria ocksa? Och inte alls en
gruppbild? Boken vécker engagemang dven om man inte ar sa kunnig eller intresserad av
enskilda material pa sa satt att den vécker fragor till ytterligare studier och undersokningar dven

med anledning av sina budskap kring motiv.

Skillnader i texterna i korthet

En ytterligare anledning att fragan om diadem kontra gloria i Cenninis Boken om malarkonsten
blir aktuell att studera narmare &r att boken nydversatts, denna gang direkt fran italienskan ar
2011 av Karin Forsberg och Bo Ossian Lindberg. Det var just for att dessa konstvetare ansag
att den tidigare dversattningen till svenska, gjord under 1940-talet fran franska, inte holl mattet
som de tog sig an arbetet.

Forsberg, konservator och konsthistoriker bosatt i Italien, och Lindberg, fil dr i
konstvetenskap, som var verksam vid Lunds universitet och sedan vid Abo Akademi, pabdrjade
projektet oberoende och ovetande om den andras arbete, men fick av en handelse kontakt och

fortsatte tillsammans. Lindberg beskriver i sitt forord arbetet:

Kontakten resulterade i att oversattningsforslag borjade ga i skytteltrafik som ytpost
mellan Abo och Toscana, nér vi forsokte foga ihop det basta ur vara respektive
oversattningar.t*®

Hur varje 6verséattning blir en tolkning som speglar sin samtid, kommenterar Forsberg i sin del

av bokens forord:

Cennino Cenninis bok &r en Klassiker i ordets ratta bemarkelse. Det ar varje
generations uppgift att genom ett forutsattningslost studium férmedla en analys som
till sin natur blir lika bunden till sin tid som nagonsin originalet.**’

Detta citat bér i sig den karna av omdéjlighet som det darav blir att jamfora Cenninis bok dversatt
till och via olika sprak i olika tider. Samtidigt blir det en intressant tanke att det ocksa kan vara
en mojlighet genom att folk vid olika tidpunkter och i skilda kulturer laser in olika saker i vad
Cennini menat nar han till exempel skrivit ordet diadema ca ar 1400 i Florens. Det torde ocksa

vara ett svar pa vad jag asyftar nar jag inledningsvis skrev att intentionen har alls inte ar att

116 Forsherg och Lindberg, 2011, s. 12. For dvrigt angaende Bo Ossian Lindberg har jag sjalv haft formanen att
delta i hans undervisning vid Lunds universitet, varterminen 1994. Hans kunskaper i och fascination for kemisk,
teknisk farglara och andra praktikaliteter bakom en malning eller skulptur borgar for att Gversattningen gjorts med
stdrsta noggrannhet och fokus kring detta.

117 |bid, s. 13.
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peka ut vad som é&r rétt eller fel utan framst att ta tillfallet att se hur situationen dppnar for
tolkningar, dar man kan valja en sndvare eller en mer inkluderande kontext. Forsberg, som
liksom Lindberg har stor kunskap i de material som Cennini ofta beskriver detaljerat, beréattar

vidare i inledningen att:

Vi tror att vi har astadkommit en mer precis svensk Overséttning an den tidigare
eftersom denna utgdr direkt fran den italienska originaltexten. --- innehallet &r ett
resultat av var egen analys och forskning.!8

For att ytterligare komplicera sammanhanget finns inget originalmanus bevarat och av de fyra
kopior av kopior som existerar &r inga kompletta — Cennini sjalv lar inte ha fardigstallt texten
—och ordning av kapitel och samstammighet i ordalydelser verkar inte heller foreligga.!® Detta
ar i och for sig inget markligt for manuskript fran tiden fore tryckkonstens fodelse och néar
kopister, som i det har fallet, inte alltid forefaller att forsta de metoder och preparat forfattaren
beskriver, finns ett flertal mojligheter till fel och missforstand redan i nedtecknandet pa

ursprungsspraket, 2

v

Cenninis original - ofullbordat, férsvunnet

l

Oordnad kopia - utford i Stinche 1437, forsvunnen

)

Version L - ca 1440 - 50 - Bibl. Laurenziana

v
l l Version R - sent 1500-tal,
Version O - Vatikanens bibliotek Bibli. Riccardiana
Version P - andra halften av
1700-talet, Bibl. Nazionale

Fig. 2. Forklaringsmodell efter hur Forsberg och Lindberg visar ssmmanhangen. Skissen visar hur de
bevarade manuskripten star i férhallande till varandra.t?

Den forsta svenska utgavan som refereras till har, Mollers version i nagot redigerad form och
nyutgiven 2000, kom till under 1940-talet. Sigurd Méller 6versatte den franska version fran

1859 av Victor Mottez, som grundade sig pa Guiseppe Tambronis (1775 — 1824) italienska

118 Forsberg och Lindberg, 2011, s. 13.

119 |bid, kapitlet “De bevarade manuskripten”, s. 33 ff.
120 |bid, s. 35.

121 |bid, s. 38.
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utgava, vilken i sin tur grundade sig pa versionen i Vatikanens bibliotek, den som kallas version
O i skissen ovan.'?2 De rader som star dar kring att den som skriver sitter i galdstugan i Florens
1437 géller, se skissen, den som kopierat originalmanuset och ror darmed inte Cennini sjalv.

Den andra svenska utgavan, Forsbergs och Lindbergs fran 2011, har en bredare bakgrund.
Bo Ossian Lindbergs 6versittning ar baserad pa fotokopior av versionerna L och R.*?® Karin
Forsberg har anvant sig av den senaste tryckta italienska utgavan, en version fran 2003 av Fabio
Frezzato, dar diadema fortsatter heta sa. Denna textutgava har version L som grund men justerar
och adderar fran version R. Tillika ar den forsedd med kommentarer och diskussioner kring den
senaste forskningen i amnet.1*

Den italienska utgava som refereras i jamférelserna har nedan ar den andra version som
utkom i tryckt form. Den gavs ut 1859. Tva broder fran Milano, C. och G. Milanesi,
sammanforde manuskripten som nu kallas version L och R i en ansats av jamférande analys.'?°

For att kunna jamfora med franska finns Traité de la Peinture de Cennino Cennini dversatt
av Victor Mottez 1859 att tillga digitalt, vilket ofta numera kan vara fallet nar upphovs-
rattigheter 16pt ut.12® Det &r denna franska version som ligger bakom den férsta svenska utgavan
av Sigurd Moller fran 1947.

Den engelsksprakiga utgdvan som anvands hér nedan ar dversatt av en amerikansk forskare
som tillika var kunnig i aldre maleritekniker. Han sjalv lag bakom den fjarde italienska utgavan,
1932, i vilken han fort samman versionerna L och R. Aret efter, 1933, kom hans engelska
oversattning av densamma.?’

Tillika finns nu material fran arkiv och bibliotek till viss del digitaliserat. Version L av
manuskriptet, troligen utfort ca 1440 — 50 som en kopia av den kopia som gjordes i galdstugan,
Stinche 1437, finns att finna via Biblioteca Medicea Laurenzianas hemsida dar delar av deras

aldsta samlingar gér att fjarrlasa digitalt.*?®

122 Forsberg och Lindberg, 2011, s. 39.

123 |bid, s. 41.

124 |bid, s. 40.

125 1hid, s. 39.

126 Traité de la peinture - Cennino Cennini - Google Bocker
https://books.google.se/books?id=ObFDAAAAcAAI&printsec=frontcover&hl=sv&source=gbs_ge_summary r
&cad=0#v=onepage&q&f=false

127 Daniel V. Thompson, Jr. The Craftsman’s Handbook “Il Libro dell’Arte” Cennino d’Andrea Cennini

128 mejlkorrespondens med biblioteket 12 — 13 maj 2021 fick jag denna lank som ingang:
http://mss.bmlonline.it/s.aspx?ld=AWOMMC_WI1A4r7GxMQzy&c=Boethius%20De%20consolatione,%20Sal
lustii%20Bellum%?20lugurthinum,%20Variorum%20carmina%20etc%23/book#/book
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Skillnader i Oversattningar avseende ordet ‘diadema’

Nar nu olika avsnitt ur Cennins bok Boken om malarkonsten ska jamféras avseende ordet
diadema och de andra materiella eller immateriella ting eller fenomen som kan ténkas avbildas
pa eller runt huvuden i den tidiga renassanskonsten, far dven olika kunskapsbakgrund tas i
beaktning. Till exempel behéver alls inte en person ha last allt som finns tillgangligt bara for
att texter funnits i omlopp lokalt eller varit utgivna vid tiden for uttalandet. Ett gott exempel &r
hur Leon Battista Alberti i sin bok med den forradiskt likalydande titeln Om malarkonsten,
skriven i Florens under 1430-talet, tror sig vara den forste som skriver om dmnet: ”Det har varit
en stor glidje for mig att vara den forste som fir skriva om denna subtila konst”.'?°

Vikten av att bemdda sig att forstd vad man kan och forsoka satta sig in i den praktiska
verkligheten bakom orden — och darmed anstranga sig att tolka dem sa gott man kan — beskriver

han pa ett satt vilket troligen underbygger och forsvarar aven ett detaljintresse for enskilda ord:

Den blir aldrig en bra malare som inte fullstandigt forstar vad han foretar sig nar han
malar. Det & meningslost att spanna bagen om man inte har ett mal att sikta mot. Jag
har velat 6vertyga er om att endast den kan bli en lysande malare som grundligt har
lart sig att forsta konturernas och alla ytornas egenskaper. Omvant tror jag att den
som inte har lart sig behérska vad jag har talat om aldrig kommer att bli en god
konstnéar, 10

Albertis asikt blir extra intressant just som konturer och ytornas beskaffenhet, mestadels i
materialet i guld, star i fokus i manga de formuleringar som ror diadem i Cenninis text.

Att kapitelordning och titlar inte alltid dverensstammer i de exempel som tas upp hér har
sin grund i att, som redogjorts fér ovan, manuskripten kan vara olika, blad ha legat i oordning
samt att kapitelindelningen av materialet, forst infort av broderna Milanesi i utgavan fran 1859,
bara numrerats fram till kapitel 140 (numrerat i romerska siffror fram till CXL) trots att det
foreligger 189 av dem i den indelningen. Darmed rader det dven pa kapitelfronten oreda och
viss forbistring.t3!

Eftersom det ar i den forsta av de svenska utgavorna, Sigurd Mollers 6versattning fran
1940-talet, som ordet diadem férekommer, blir det harur vi hamtar de forekommande fall som
finns och jamfor dem forst och framst med den andra svenska Oversattningen, Karin Forsbergs
och Bo Ossian Lindbergs fran 2011. Darefter foljer samma mening eller sammanhang pa

franska fran 1859 — detta bor vara snarlikt Mollers svenska version, d& de har forhallandet av

129 Alberti 1996, s. 76.

130 Alberti 1996, s. 33. Notera garna att Albertis sprakbruk och formuleringar, bara detta korta citat innehaller
metaforer och langre meningar &n Cenninis och visar en mer teoretisk angreppsvinkel.

131 Forsberg och Lindberg 2011, s. 28.
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att vara forlaga och direktoversattning till varandra. Sedan foljer den engelska, den som &r
sammanhdrande med den fjarde italienska utgavan fran 1932, den som gjorts av en amerikansk
materialkannare vid namn Daniel V. Thompson Jr, utgiven 1933, och sist den italienska

faksimilutgavan baserad pa broderna Milanesis version fran Florens 1859.

Forsta fallet

Ur Moller, 1947/2000, fetstil adderad for de sarskilt uppmarksammade orden:

100 — Hur man med denna akta férgyllning av tenn kan géra helgonens diadem pa
muren 132

Om du vill géra helgonens diadem utan guldgrund — genast efter det du féarglagt din
figur al fresco — tar du sen syl och ristar in runt huvudet de konturer du behover. Al
secco bereder du ditt diadem med fernissa och lagger darpa ditt finforgyllda tenn och
klappar pa det med handflatan. Du ska da se hur formerna, som du inristat med sylen,
kommer att framtrada. Med spetsen av en mycket fint slipad kniv skar du forsiktigt till
ditt guld. Pa detta satt gar du tillvaga for andra liknande arbeten.

Mycket langre &n sa har blir sallan kapitlen och det enkla sprakbruket samt direkta tilltalet ar

representativa for texten som helhet.
Samma passage ur Forsberg och Lindberg, 2011, lyder:

Kapitel CI - Hur man med detta tenn, téackt med rent guld, kan géra helgonens glorior
pa mur 133

Aterigen, om du vill gbra helgonens glorior utan oljeférgyllning. Nar du har malat en
figur a fresco, tag en liten syl och rista runt huvudets kontur. Sedan, a secco, stryk dver
glorian med fernissa. Lagg darpa guldfernissat tenn pa vilket du lagt rent guld. Lagg
det ovanpa fernissan och klappa ordentligt pa ytan med handflatan och du kommer att
se de spar som du ristade in med den lilla sylen. Tag med den valslipade spetsen pa
din lilla kniv och skar forsiktigt ut guldet, och dverskottet lagger du at sidan for andra
arbeten.

Den franska texten, som ligger till grund for den forsta svenska, formuleras sa har pa samma

stélle:

132 | kapitel 98 har han just forklarat att det gar at mindre guld i en férgyllning om grunden &r tenn. | ssmmanhanget
ar detta alltsa inte begreppsblandning. | kapitel 99 befasts resonemanget om guld pa tenn.

133 Det stammer att det kapitel som heter 100 i arabiska siffror hos Moller heter CI i romerska hos Forsberg och
Lindberg. Det r alltsa skillnad béade i séttet att numrera och att skriva siffrorna.
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Cl. Comment, avec cet étain doré de fin, on peut faire les diademes des saints sur le
mur.

Encore, si tu veux faire les diademes des saints sans mordant, aussitét que tu as coloré
ta figure a fresque, prends un piongon et appuie autour de la téte les contours dont tu
as besoin. A sec enduis ton diademe de vernis, place dessus ton étian doré ou recouvert
d’or fin, applique-le sur le vernis, bats bien avec la paume de la main: tu verras
reparaitre les formes creusées avec le piongon; avec la pointe bien aiguisée d’un
couteau, découpe gentiment ton or. Ainsi tu feras pour tes autres travaux.

Da alla inte laser vare sig franska eller italienska med behallning, tjanar den engelska versionen
forhoppningsvis som en referens for en icke-svensk Oversattning. Det &r den framsta
anledningen att Thompsons 6versattning fran 1933 tas med i sammanhanget. Pa engelska skrivs

samma stycke sa har:

How you can make the diadems of the saints on the wall with this tin gilded with fine
gold. Chapter CI.

Likewise, if you want to make the diadems of the saints without mordants, after you
have painted the figure in fresco, take a needle, and scratch around the outline of the
head. Then after it is dry smear the diadem with varnish, put your tin on it, ether
golden or gilded with fine gold; put it over the varnish, pat it down well with the palm
of your hand; and you will see marks which you made with the needle. Take a well-
sharpened knife point, and trim the gold up carefully; and put the surplus aside for
your other jobs.

Slutligen den italienska versionen fran 1859, samma stycke:

’

Capitolo Cl — Come del detto stagno, mettuto d’oro fine, puoi fare le diademe de
Santi in muro.

Ancora se vuoi fae le diademe de’ Santi senza mordenti, quando hai colorita la figura
in fresco, togli una agugella, e gratta su per lo contorno della testa. Poi in secco ungi
la diadema di vernice, mettivi su il tuo stagno dorato, o ver mettudo d’oro fine; mettilo
sopra la detta vernice, battilo bene colla palma della mano, e vedrai i segni che facesti
coll’agugella. Togli la punta del coltellino bene arrotata, e gentilmente va’ tagliando il
detto oro; e I’avanzo riponi per altri tuoi lavorii.

Kapitlet handlar om hur man forgyller vissa enskilda detaljer i en malning. Guld kan mycket
val anvandas bade till smyckesavbildningar som diadem, dar guldet ersatter adelmetaller, och
glorior vars ljussken guldet ocksa kan representera. Guldet kan alltsa lasas bade som materialet
guld i sig och som en symbol for stralglans, varfor det inte ger nagon tydlig indikation pa om
ordet diadema &r det fysiska diademet eller den immateriella glorian.

Intressant nog finns det en annan ledtrad i den nyare svenska Gversattningen samt i den
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engelska dar i bada fallen det star att man ska ’rista runt huvudets kontur’ respektive ’the outline
of the head’. FOr mig visar det att det handlar om ett objekt som foljer sjalva skallformen, som
ett huvudsmycke, och inte som nagot som stralar ut fran eller omkring huvudet. I de tre andra
versionerna ar formuleringen Gppnare i sin ordalydelse. Det ar &nda i den nyare svenska
versionen som ordet gloria anvénds, i alla de andra forblir diadema diadem. Aven om det &r
uttalat att det ar helgon som malas, kan helgon ha bade det fasta guldféremalet och den av guld
representerade glorian, se bild 9. Sa en 6ppnare formulering kan ha en poéang; att vélja ett av

alternativen verkar inte sjalvklart i kontexten.

Andra fallet

Ur forsta svenska Gverséttningen, nastfoljande kapitel:
101 Hur man med kalken gor utskjutande diadem p& muren

Du ma veta att diademen kan goras med upphdéjningar pa den farska grunden. De gors
med en liten slev. Ndr du har tecknat in figurens huvud tar du en passare med vilken
du beskriver en gloria. Ta darefter lite riktigt fet och knadad kalk, sa att den blir som
en salva eller pasta, och anbringa den runt om. L&gg tdmligen tjockt mot ytterkanterna
och tunnare omkring huvudet. N&r du har slipat kalken ordentligt, anvander du anyo
din passare och med knivspetsen skar du sedan ut kalken, noga foljande passarens spar.
Din relief ar da fardig. Efterat gor du stralarna runt diademet med en hard och spetsig
trapinne. Det dr pa detta sétt man gar tillvaga pa mur.

Samma kapitel i den andra svenska dversattningen:

Kapitel CIl Hur du bor gora en helgongloria i relief med kalk pa mur

Vet sa att helgonglorian bor modelleras i relief i farsk puts med en liten murslev, pa
foljande satt: nar du har tecknat figurens huvud, tag en passare och markera glorians
kontur. Tag sedan litet riktigt fet kalkputs i form av en smet eller deg och lagg pa
bruket tjockt i glorians ytterkanter och tunnare narmare huvudet. Tag sedan ater
passaren, nar du har slipat kalkbruket ordentligt, och med en liten kniv skér du bort
bruket langs passarens bana, och kvar blir en relief. Tag sedan en kraftig trapinne, och
sld in stralarna runt i glorian. Och sadan &r arbetsordningen pa mur.

I den franska ar ordalydelsen den foljande:

CIl. Comment on reléve en saillie un diadéme avec la chaux sur mur.

Sache que les diademes peuvent étre relevés en bosse sur 1’enduit frais avec une petite
truelle de cette maniere. Quand tu as dessiné la téte de la figure, prends le compas,
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décris I’auréole ; puis prends un peu de chaux bien grasse pétrie comme un onguent
ou une pate, et applique cette chaux tout autour assez épaisse vers I’extrémité et plus
mince vers la téte ; puis reprends le compas, quand tu as bien poli ta chaux, et avec la
pointe du couteau découpe en suivant la trace du compas ; ton relief sera fait ; puis
avec une pointe de bois dur fais les rayons autour du diademe. C’est de cette maniére
qu’on opere sur mur.

Den engelska texten for samma stélle aterges har:

How you should model up a diadem in lime mortar on a wall. Chapter CII.

Know that the diadem wants to be modelled up with a small trowel on the fresh plaster,
as follows. When you have drawn the head of the figure, take the compasses, and swing
the halo. Then take a little very fat lime mortar, made into a sort of ointment or dough,
and plaster this lime mortar rather thick around the outside of the circle, and thin in
toward the head. Then when you have got the lime mortar quite smooth, take the
compasses again, and with the penknife® cut away the mortar along the path of the
compasses; and it will come out in relief. Then take a little slice® of strong wood, and
indent the radiating beams of the diadem. And this wants to be the system for the wall.

(1) Sc., "fasten to one beam.”
(2) See n. 5, p. 21, above.

Oversittaren har lagt till noter hér, 1 och 2, som jag forsoker sérskilja fran noterna i denna
uppsats genom att skriva inom parentes och behandla direkt efter stycket och inte i
notapparaten. Detta med anledning av tva saker; dels for att texten som citeras de facto ser ut
sa, dels for att visa att Oversattare kan bruka detta system just i fall det finns kommentarer och
forklaringar till l1asaren utdver det huvudtexten erbjuder.

Den italienska texten som ska motsvara detta féljer som tidigare sist ut:

Capitolo CIl. Come dei rilevare una diadema di calcina, in muro.

Sappi che la diadema si vuole rilevarla in su lo smalto fresco con cazzuola piccola, in
questo modo. Quando hai disegnata la testa della figura, togli il sesto, e volgi la
corona. Poi piglia un poca di calcina, ben grassa, fatta a modo d’unguento i di pasta,
e smalta la detta calcina, grossetta di fuori intorno intorno (sic), e sottile inverso il
capo. Poi ripiglia il sesto, quando hai ben pulita la detta calcina; et col coltellino va’
tagliando la detta calcina su per lo filo del sesto, e rimarra rilevata. Poi abbi una
stecchetta di legno, forte; e va’ battendo i razzi d’attorno della diadema. E questo
ordine vuole essere in muro.

Det hér kapitlet handlar om att gora ett diadem eller en gloria med upphéjda delar pa mur. Man
kan fraga sig om en relief eller en utskjutande del ar mer naturligt att anvanda for att skildra ett

fysiskt foremal med en tydlig rumslighet eller en ljusring som en gloria, vilken forvisso kan
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stracka sig i alla dimensioner den ocksa, dven om den i regel vid slutet av 1300-talet avhildas
som en platt skiva nar den ar fylld. I texterna finns bada orden, férutom i den nyare svenska
som bara anvander gloria, och till att skapa det foremal som kallas gloria, aven i de andra
texterna, anvéands en passare. Nu behdver det inte vara cirkuldra glorior som avses; passare kan
anvandas till halvcirklar eller kortare cirkelavsnitt ocksa, som till en valvd huvudprydnad. Att
bada orden anvands i samma text far mig att luta at att den som nedtecknat detta avsett en
skillnad. Den olikhet mellan orden som aterges i den svenska texten fran 2011 &r att diadema i
tva fall av tre 6versitts som ’helgongloria’. D4 gor man ytterligare en tolkning eftersom inga
helgon namns i nagra av de andra Gversattningarna. Nar det ska vara helgongloria eller enbart
gloria i texten torde vara arbitrart, da fenomenet bara lar uppkomma runt helgon eller
gudomligheter, varfor det ger en mer otydlig synonymgrad &n vad Cenninis egen skillnad
mellan orden torde ge.

Noteras bor att i den italienska texten har Cennini denna géang inte valt gloria utan corona.
En corona kan helgon som Jungfru Maria ha, men &ven om ordets grundbetydelse &r krona &r
aven ett ljussken som en gloria en méjlighet. Redan i mindre omfangsrika ordbdcker och lexika
finns denna tolkning upptagen, dock bland de mindre frekvent férekommande. Cennini har
alltsa valt tva i grunden fysiska foremal i sin tydligt handfasta beskrivning. Eftersom Cennini
inte &r en bokligt bildad man, som finner tillfredsstéllelse i att ha ett rikt och varierat sprakbruk,

anar jag att det kan finnas fler anledningar bakom ordvalen.

Tredje fallet

Med en uppfattning om texternas handgriplighet, torde citaten kunna delges i kortare form.
Vad géller nésta kapitel &r det enbart forsta halvan som &r intressant i detta sammanhang,

varfor resten uteldmnas. Den forsta svenska 6versattningen ar formulerad sa har:

139 Hur du ska bilda ytterlinjerna pa diademen, géra narv pa guldet och aterstélla
figurernas konturer

Nar din panna &r polerad och avslutad, maste du forst aterta din passare och markera
samtliga glorior omkring diademen, géra sma narv i alla friserna, sma praglade
fordjupningar i guldet, vilket ger det stor glans och du ska gora olika slag av utsirningar
och gdra adror pa bladen. For att utfora detta maste du forst ha betraktat hur man gar
till vaga. Néar du alltsa har aterfunnit diademens och frisernas konturer, ta da ur en
kopp lite blyvitt, fint rivet i limvatten. [ - - -]
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| den andra svenska star det:

Kapitel CXL Hur du bérjar att markera helgongloriornas rundlar, och praglar guldet,
och fyller i figurernas konturer

Né&r du har polerat och fardigstallt din altartavla, bor du forst ta din passare, markera
auror, eller helgonglorior, punsa dem, markera stralarna, och pragla dem med mycket
sma stampeljéarn sa att det glittrar som av hirsgryn, dekorera med andra stamplar, och
punsa dar det finns bladornament. For detta ar det nddvandigt att du har en del
erfarenhet. Nar du sa har markerat helgonglorior och barder, tag i en fargkopp litet
blyvitt fint rivet med litet utspatt lim, [ - - -]

| den franska version som har jamfors, ser samma passage ut som foljer:

CXL. Comment tu dois contourner les diadémes, grener sur l'or, et retailler les
contours des figures.

Quand ton panneau est bruni et achevé, il te faut d’abord reprendre le compas, tourner
les auréoles ou diademes, grainer sur les bords d’aucunes frises, les grainer avec de
petites empreintes qui donnent un grand brillant, orner avec d’autres empreintes et
grainer s’il y a des feuilles; de tout ceci il faut que tu voies un peu pratiquer. Quand tu
as ainsi retrouveé les contours des diadémes et frises, prends dans un petit vase un peu
de blanc de plomb bien broyé avec de la colle préparée, [ - - - ]

Dérefter foljer hdr den engelska texten:

How you should begin swinging the diadems and do stamping on the gold, and mark
out® the outlines of the figures. Chapter CXL

When you have burnished and finished your ancona, you must start by taking the
compasses; swinging your crowns or diadems; engraving them; tapping in a few
ornaments; stamping them with tiny punches, so that they sparkle like millet grains;
embellish with other punches; and do stamping if there are any foliage ornaments. You
will need to get some practice at this. When you have shaped up the diadems and
ornaments in this way, take a bit of white lead in a little dish, thoroughly ground with
a little diluted size; [ - - - ]

(1) Ritagliare. This corresponds exactly to the modern sign painters’ expression “cut
in”, in the sense of establishing an outer edge. [ - - - ]

Sist kommer den italienska versionen av samma stycke:



Capitolo CXL. Come dei principalmente volgere le diademe, e granare in su [’oro, e
ritagliare i contorni delle figure.

Quando hai brunito e compiuto di mettere la tua ancona, a te conviene principalmente
torre il sesto: voltare le tue corone o ver'®* diademe: granarle, cogliere alcuni fregi:
granarle con istampe minute che brillino come panico; adornare d’altre stampe, e
granare se vi é fogliami. Di questo di bisogno é che ne vegga alcuna pratica. Quando
hai cosi ritrovate le diademe e i fregi, togli in uno vasellino un poca di biacca ben
triata con un poca di colla temperata; [ - - - ]

Hér har den senare svenska dversattningen visat en storre trohet till originalet genom att visa
lasaren att det handlar om en ancona, vilket ar en altartavla, dar forsta versionen mer generellt
sdger "pannd’. Podngen dr att det genast star klart att det &r ett religiost motiv som beskrivs.
Panytt har den tidiga svenska versionen olika ord, ett for ett materiellt foremal, diadem, och ett
for ett immateriellt, gloria, och den senare svenska tva ord for ljusfenomen, helgongloria och
aura. Den franska har ett ord fran varje kategori, auréole (sv. gloria, kommer av latinets ord for
gyllene, aureus) och diadéme, den engelska har tva materiella symbolord, crown och diadem,
och likasa har den italienska, corone och diademe (pluralformerna av corona och diadema).

Pa nytt anvander forfattaren tva olika ord. | alla texterna utom den senaste svenska
Oversatts det med olika saker, i denna svenska version anges *auror’ och *helgonglorior’, vilket
ar snudd pa synonymt. Ordet helgon forekommer for Gvrigt aterigen inte i nagon annan text,
men att malningen &r av religios art har betonats i och med ordet ancona, votiv- eller altartavla.
Dock ar det inte pa forhand givet att det inte finns annat &n helgon som portrétteras i kyrkor.
Just detta ar centralt i sammanhanget; vi kan inte veta huruvida Cennini talar om enskilda
malningar, det &r troligare att han avsett att formuleringarna ska kunna galla brett och generellt
i det tydliga utbildningssammanhang som texten verkar forfattad for.

For andra gangen i dessa tre exempel visas att Daniel V. Thompson har satt not i den
engelska oversattningen for att forklara enskilda ord i fotnot. Det & en mojlighet som kan
anvandas i synnerhet nar tveksamheter eller dubbeltydigheter foreligger i en facktext, sa dven
om det finns nagot sardeles intressant att beratta som inte ryms i den egentliga 6versattningen.

De resterade tre exemplen som aterfinns i de svenska utgavorna som kapitel nummer 97
respektive 98, 161/162 och 164/165, verkar inte vara sa enkla att jamfora alla texterna emellan,
men de representerar samma saker och sammanhang som de tre ovan valda, ofta mer kortfattade

I sin kontext och tillfor inget nytt till diskussionen, vad jag kan bedéma.

134 Detta ord gackar, det star de facto s& men verkar vara fel pa nagot vis, vilket inte dr ovanligt i gamla
handavskrifter. Det skulle kunna paverka dversattningarna.
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Ordval speglar Oversattarens preferenser

Fragan om &versattningsdilemmat stélldes till Karin Forsberg, konservator och konstvetare
boende i Italien, en av de tva dversattarna till utgavan fran 2011. Hennes svar pa den stallda

fragan dr befriande enkelt:

Jag har inte tankt sa mycket pa att diadema/corona skulle kunna vara nagot annat

an glorior. Jag tycker att arbetsséttet tyder pa det.!3

Det ar naturligt att saval Forsberg som Lindberg tagit sig an arbetet med Gversattningen utifran
de metoder och material Cennini beskriver; dari menar de har det forekommit manga fel och
brister som nu rattats till. Men nu angrips fragan ur en annan vinkel, vad motiven tanks visa
och med fokus pa huvudsmycken. For visst finns bade diadem och glorior pa och runt samma

huvud vid tiden? Forsberg besvarar fragan:

Visst kan figurerna ha bade kronor och diadem men dessa faller under dekorationer;
de har inte specifika namn.*®

Just hur dekorationer namns blir darmed ocksa relevant att granska. | tredje fallet ovan
forekommer bada varianterna tillsammans; diademens och frisernas konturer /
helgonglorior och barder / diademes et frises / diadems and ornaments / le diademe ¢ i
fregi, alla med ett samordnande *och’ emellan, att de &r olika saker. Det kan vara ett tecken
pa att diadema inte #r en *dekoration’ utan nigot av tyngre religids art som en gloria. A
andra sidan dr det bara engelskan som valt ’ornaments’, de andra spraken sdger
friser/barder som for mig inte signalerar huvudsmycken alls.*®” Det kan da sannolikt vara
sa att kombinationen av ord ska beteckna en samordning av flera materiella ting som ska
goras i guld, det vill séga bade diadem pa de avbildade personerna och andra fysiska objekt
som barder/friser/6vriga dekorationer i rum och bakgrund. Da blir skiljelinjen mellan det
ena och det andra tydlig och motiverar olika ordval; det ena ndgot som sitter pa en person,
diadem, det andra som hér hemma i rummet, friser. Det gar formodligen att argumentera
for bada de svenska tolkningarna, dven om ordet diadema endast i undantagsfall betyder
ljussken och dérmed inte borde bli vad vi kan kalla standarddversattningen i alla fore-
kommande fall.

Ett av de textexempel dér ordet diadema finns, som lamnades at sidan tidigare, ar

135 Mejlvéaxling med Karin Forsberg, 10 — 13 april 2021.
136 |hid.
137 Italienska ordet fregi betyder vanligen ’friser’.
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kapitel 97 (Moller), LXXXXVIII (Forsberg och Lindberg) och Capitolo XCVIII (italienska

versionen). Den tidiga svenska versionen lyder i sin helhet:

Hur man goér gront tenn till ornament

For att smycka dessa friser tar du spanskgréna riven i linolja och breder ut den pa
tennbladet, som da far en vacker gron farg. Lat det torka i solen. Bred sedan ut det
pa din bradskiva med fernissa. Skar till det med kniven. Eller om du forst vill pragla
rosetter eller sma vackra ornament bestryker du skivan med tunn fernissa, lagger
rosetterna pa denna och faster dem darefter pA muren. Om du vidare vill gora stjarnor
i akta guld eller smycka helgonen med diadem eller utsira med kniven, maste du,
som jag sagt, forst tacka det forgyllda tennet med ékta guld.

Den senare svenska dversattningen, med endast den sista delen atergiven:

Hur man tillverkar gront tenn for ornering

---- Aterigen. om du vill tillverka stjarnor i rent guld, eller utféra helgonglorior,
eller utsira med den lilla kniven som jag har sagt dig, bor du forst tacka guldférnissat
tenn med rent guld.

De bada dversattningarna skiljer sig endast i sak vad géller diadem/helgonglorior. Det som

darmed blir aktuellt ar att se just denna lilla formulering i italienskan:

Come si fa lo stagno verde per adornare
--- Ancora, se vuoi fare stelle d’oro fino, o mettere la diadema de’Santi, 0 adornare
con coltellino, come ti ho detto,...

| den utbrutna texten ovan forstar man hur Forsberg resonerar nar den italienska
formuleringen ir det allmént héllna ’sitta helgondiademen’ som om det var ndgot sjdlvklart.
Detta ar ocksa forsta gangen diadema namns, i varje fall i den ordning textavsnitten ligger i de
utgivna versionerna. Kan detta vara ett tecken pa att man vidare ocksa ska lasa ordet som
’gloria’? Det kan vara ett argument. Men hela det lilla kapitlet har rubriken Hur man gor gront
tenn till ornament / Hur man tillverkar tenn for ornering / Come si fa lo stagno verde per
adornare. Det handlar alltsd om ornament och dekorationer. Ar verkligen en helgongloria en
dekoration, ett ornament?

Awven i var sekulariserade tid anar jag att vi ar fa som kallar en gloria for ren forskonande
utsmyckning; den ar det attribut som far oss att tolka personen som ett helgon, den &r helt
avgorande for identiteten, eller den sociala rollens konstruktion for att tala modernt sprak.
Glorian torde mer av Gud &n av ménniskor/konstnéren given, vill jag argumentera. Och i en

bok dér forfattaren redan i inledningen betygar sin vérdnad for Gud och alla helgonen, med en
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uppfattning om och beroende av deras makt och goda vilja, rimmar det illa att helgonglorior
skulle vara dekor och pynt. Men diadem, i den géngse betydelsen, kan konstnéren sjalv efter
behag ge dem.

Det finns ett annat argument som inte &r religiost utan som tar fasta pa vad Forsberg uttryckt
ovan: Visst kan figurerna ha bade kronor och diadem men dessa faller under dekorationer; de
har inte specifika namn”. Detta kapitel handlar just om dekorationer, det heter sa i titeln och
darmed ar diadema — atminstone i det har fallet — forst och framst vad det i nastintill alla
forekommande fall brukar vara, namligen ett fast foremal, en dekoration, ett huvudsmycke
oavsett om det pryder levande eller déda, helgons hjassa eller vanliga huvuden.

Fragan om vad ordet diadema nar det férekommer i ett dussintal ganger i en text fran ar
1400 betyder, kan vara en frdga av forsumbart intresse. Forsberg svarade enkelt och
formodligen helt arligt att fragan inte forekommit i hennes eller Lindbergs tankar och
diskussioner. Méjligheten har déarmed inte agnats tid och intresse tidigare, det ar forst i denna
studie ett enskilt ord far sa stort utrymme. Jag har inte tankt sa mycket pa att diadema/corona
skulle kunna vara nagot annat an glorior. Jag tycker att arbetsséattet tyder pa det” (upprepning
av tidigare citat), lyder Forsbergs svar. Det kanske bara ar jag som tycker att de absolut mest
frekventa betydelserna borde évervégas i varje enskilt fall. Det kanske bara ar jag som ténker
att arbetssattet — forgyllning — i mangt och mycket ar det samma for glorior dar guldet ar en
symbol for ljus och i diadem dar det &r &delmetallen i sig sjalv. Det &r sdkert latt att se det man
helst vill se. Men det ena &r identiteten, att se malningen som ett portratt, och det andra &r
tillvagagangssattet att utfora maleriet, just som distinktionen i hur man far lasa historiska
portratt far betankas val, som Krispinsson slog fast i sin avhandling. Nu &r det forstas inga
portratt vi ser, det ar en text. Dock ar det avbildningar vi hela tiden maste se for vart inre nar
texten lases, tolkas och dversétts. Det &r en grannlaga uppgift och en balanseringskonst. Vi kan
utféra den olika och det ar exakt vad man gjort i de olika 6versattningarna dar Maller foljer den
klassiska linjen med bredare mojligheter till att se motiv och Forsberg och Lindberg fokuserar
till att se religiésa malningar i alla fallen dér diadema é&r inblandat.

Faktum ar att Forsbergs tolkning, att diadema enbart ar immateriellt, mahanda kan lata
acceptabel; den har sin underbyggnad av att diademsmycken visst kan finnas men da heta
dekorationer eller annan synonym for detta. Det &r en mojlig tolkning om an ej fullt logiskt, for
samtidigt skulle helheten i nésta niva av ord/betydelse, det teorin kallar uttryck/innehall bli
riktigt forbluffande och marklig. I sa fall nar Cennini skriver *krona’ eller *diadem’ menar han
foljaktligen ett ljussken eller en gloria och ndr han menar en krona eller ett diadem valjer han

att inte namnge dem med sina absolut mest frekventa namn/ord/beteckningar utan kallar dem
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"dekorationer’ av olika slag. Ar detta darmed ett medvetet konstgrepp frdn Cenninis sida? Allt
ar mojligt och ord ar bara arbitrara tecken. Men ar det rimligt, kan man i stallet fraga sig, nar
Cenninis text dr sa enkel och handfast i sitt tilltal? Nar den skrivits riktad mot unga
malarlarlingar for att hjalpa dem att mala? Skulle det inte snarare vilseleda och skapa forvirring?
Sattet att formedla kunskap och sprakbruket i stort i texten fran ungrenéssansen tyder inte pa
nagot abstrakt tdnkande, nagra 6verforda betydelser, ovanliga synonymer eller ens férekomsten
av enkla liknelser som Albertis tidigare citerade ”Det &r meningsldst att spanna bagen om man
inte har ett mal att sikta mot™.*3® Det vore langsokt att Cennino Cennini skulle ha varit annat &r
tydlig och rattframt enkel dven i denna fraga, sasom han visar prov pa i sina andra
formuleringar. Men i tolkningsfragor finns alltid méjligheter till skilda satt att tanka. Det som
daremot inte verkar oppet for tolkning alls &r huruvida han anvént sjélva ordet diadema ett
dussintal ganger, ordet finns dar i dokumenten, det &r bara vad det betecknar nar det sétts som

guld runt en hjéassa pa en avbildad person vi behover grubbla dver.

Malningar av Cennino Cennini
Som Auslander forordar, att man nar texter inte ger tillrackligt med upplysningar bor ga till
foremal, blir forfattaren Cenninis texter nu stallda jamte konstnaren Cenninis malningar. Nagra
djuplodande analyser blir knappast aktuella hér, det blir mer fraga om att se hur férgyliningarna
ter sig och hur de olika objekten eller fenomenen som diskuteras ovan tar sig ut nar de utforts
av Cennini sjalv. Narmare fysiska vittnesmal om vad han beskriver i texterna an sa lar vara
svart att komma. Malningar tillskrivna honom finns det inte nagot storre antal bevarade av, vad
det verkar, men i det lilla fatal som finns syns prov pa de forgyllningar han talar om, pa glorior
och dven pa krona respektive den pavliga tiaran, vilken ar en hog toppig krona i tre nivaer.
For att illustrera inledningen till kapitel 101/102 som jamférdes i en av dverséttningarna
tidigare, vore det intressant att titta narmare pd en madonnabild, som finns i ett par olika
utféranden. Den som mahanda lampar sig bast, via fotografi, visar reliefnivaer mellan en
immateriell gloria och ett materiellt smyckesforemal samt ger i narstudium av huvudena en
illustration till att inledningen till kapitlet inte alls bara kan handla om glorior utan, som i forsta
svenska Oversattningen, bade om ett fast foremal och en helgonsymbol av ljus, bild. 17 och 18.

Texten, i den tidiga svenska utgavan, lyder sa har (repetition av tidigare citat):

138 Alberti 1996, s. 33. Ett langre citat om hur man tranar sig att bli en god konstnar anvandes tidigare. Meningen
som anvands hér &r med i det avsnittet.
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Du ma veta att diademen kan géras med upphdjningar pa den farska grunden. De
gors med en liten slev. Nar du tecknat in figurens huvud tar du en passare med
vilken du beskriver en gloria.t3

| Cenninis eget portratt av Jungfru Maria verkar det vara det fasta foremalet, kronan, som har
hogst reliefverkan. Bada objekten kan vara *med upphdjningar’ som Cennini skriver. Det kan
vara svart att avgora enbart via bild, men det som sa att sdga sticker ut mest i bade bokstavlig
och bildlig bemérkelse torde har vara kronan.4°

Guldet i malningen ligger som flera falt; som slét fond, som punserade glorior, som krona
och som dekoration pa klanningen vid halsringningen. Det har ett flertal funktioner och
symboliserar har bade ljus och adelmetallen i sig sjalv. Nar det galler gloriorna har
utformningarna en betydelse som kan hjélpa till i ett attribueringsarbete; de & som signaturer
eftersom varje betydande konstndr under medeltiden och tidig rendssans hade egna punsar att
bokstavligen satta sitt avtryck med.4!

Mest anslaende och sareget ar mahanda hur det lilla barnet har en agens genom att aktivt
sticka ner sin hogerarm innan for madonnans halsringning. Det visar en humor — dessutom ar
det synnerligen centralt i bilden av en huvudkaraktar som Var Fralsare — vilket ger en blinkning
at att den stelare medeltiden lamnats och att renassansens nagot friare religiosa tolkningar borjat
ta sina forsta trevande steg &ven in i konsten. Om det &r konstnérens egen individualitet som
speglas eller tolkningen kring Jesusbarnets ar en diskussion och en tolkningsfraga som far
lamnas darhan for narvarande, men just att skalmaktigheten forekommer och far lov att fritt
exponeras ar 1400 i Florens tolkat via Cennini &r ett vittnesmal om en tydligt forandrad
tidsanda, som bor noteras om &n i korta ordalag. Medeltidens hardare tyglar har lossnat
betydligt, atminstone for Cenninis vidkommande och hur han tillats avbilda Madonnan och
barnet, ett synnerligen centralt och viktigt motiv inom kristendomen, sérskilt ur katolskt
perspektiv. Renassansens friare intellektuella ramar har gjort sitt intag i ateljén malningen
tillkommit i.

Den andra malningen, bild 19, &r troligtvis den mest kdnda madonnamalning som namns
tillsammans med Cennino Cenninis namn. Forutom mor och barn, vilka i ett vardeperspektiv

avbildas som storre, star fyra helgon, tva pa var sin sida, alla med gloria, kvinnan dven med

139 Cennini/Moller 2000, s. 156, kapitel 101.

140 Bilden &r funnen via Wikimedia Commons och lar enligt denna kalla finnas i Monte dei Paschi Art Collection.
I en annan version ar det inte madonnan utan en figur vid sidan som har krona och gloria. Se bild 19.
Tillskrivningen ar inte avgorande, det ar exemplet pa teknik och effekt som ar centralt.

141 Om punsar i medeltida ateljéer Zuffi, s. 196, om punsar i tidig rendssans omnamnt i seminarier med Johan
Eriksson, Uppsala universitet vt -21 i kursen *Konst, kontext och uppvisningskultur i rendssansens och barockens
Italien’.
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krona. Framfor knabdjer tva anglar och ovanfor finns fem roda anglar i en halvcirkelformation.
Aven har finns guld som bakgrund, som glorior, som krona och kladesdekor. Har ar det alltsa
inte madonnan sjélv, himlens drottning, utan damen till héger som bér krona. Aven har ser man
hur bade glorior och krona &r gjorda i relief med kronan i hogst reliefverkan.'#? Punseringarna
varierar i manga utféranden i gloriorna, det finns ocksa tydliga stralar, som Cennini namner
ibland, se andra textexemplet, som ett ljus som sprider sig vidare utanfor glorians ram. Guldet
anvands med tydlighet bade som symbol for materiella ting och for immateriella.

Pa Staatliche Museen i Berlin finns tva helgonmalningar som ocksa tillskrivs Cennini,
Sankt Gregorius och Sankt Augustinus, bild 20 och 21. De anses vara malade ca ar 1400, vilket
ar samtidigt som originalmanuskriptet férmodas vara skrivet. Med samma forfattare som
konstnar och dartill ett formodat sammanfallande artal torde jamforelsen verken emellan, text
och malningar, inte kunna bli battre. Malningarna visar guld i hela bakgrunden och i nagon
form av ciselerat valv, vilket omger var och en av herrarna. Dessa utsmyckade valvbagar kan
eventuellt valjas att beskrivas som friser eller barder i allmant material om hur man arbetar i
guld i malningar.14®

Guld forekommer aven i draktprydnader och som dekorationer pa den bok var och en av
dem haller i sin famn. Det finns tillika guld pa deras hjassor i symboliskt betydelsefulla
huvudbonader. | Gregorius fall som insigniematerial i den toppiga pavetiaran, en samman-
smaltning av tre kronor ovanpa varandra, vilket dar den pampigaste och hogsta kronan
vastvérlden kanner. Den obligatoriska glorian tar en bakgrundsposition bakom denna och bryter
inte intrycket av den praktfulla kronformationen. P4 samma vis, i malningen av Augustinus, ar
glorian nastan sammansmalt med bakgrunden bakom biskopsmitran, vilken &r prydd med ett
liggande gyllene band, liksom en banda, runt mitrans nedankant samt samma typ av form och
material i ett vertikalt band upp mot toppen av densamma. Cennini lyfter fram och prioriterar
de varldsliga insignierna, de har en framskjuten position jamfért med den himmelska glansen i
den cirkuléra glorian. Pa intet satt dominerar glorian 6ver huvudprydnaderna. Det himmelska
tecknet, forvantat hos helgon, prioriteras ned visuellt till forman for de i sinnevéarlden fasta
foremalen; huvudbonaderna i bland annat guld. Det ser ut som ett visuellt stallningstagande;
deras individuella huvudprydnader eller insignier med guld tillmats storre vikt & den mer

generella glorian. Individen visas fram sarskilt som maénniska i jordelivet &ven om

142 Det &r inte optimalt att lasa in forhallanden som dessa enbart via fotografiska atergivningar, men da detta inte
ar det allra mest centrala i studien, vilket texterna far anses vara, far det duga nar radande pandemi satt stopp for
konstbesck i andra lander sedan mer an ett ar i skrivande stund.

143 Barder och friser ar dversattningar och tolkningar som hamtas fran exemplet om dekorationer ovan.
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grupptillhdrigheten som helgon i himlen finns i bakgrunden.

Dessa helgon, Sankt Gregorius (ca 540 — 604) var pave 590 — 604 och Sankt Augustinus
(354 — 430) var biskop, filosof, teolog, retoriker och kyrkofader. Deras portratt &r darmed med
all sannolikhet inte sarskilt valliknande, da de utforts langt efter deras bortgang och
kanonisering. De kéanns i stallet igen via sina attribut. Dessa har kompletterats och véxt i antal
under arens lopp.1** Avbildade av Cennini ca &r 1400 har Gregorius enbart pavetiaran och
boken, inte den duva som ofta visar den helige andes ndrvaro i hans skrivande och Augustinus,
forst och framst i en morkare hudton som minner om hans nordafrikanska ursprung, ses som en
studerande biskop med mitra och bok. | andra portratt kan Augustinus senare under 1400-talet
aven ha ett barn och en snacka intill sig. Fran och med 1600-talet visas han aven med ett
brinnande hjérta eller genomborrad av pilar. Dessa senare tillkomna symboler bor alltsa inte
finnas med ar 1400 och finns foljaktligen inte heller i verket av Cennini.

| enlighet med vad som tidigare namnts, att det inte finns manga Cenninimalningar
bevarade, forefaller det inte finnas fler som &r relevanta i denna studie. Det finns en valkand
malning till frn ca 1390 — 1400, ett verk som visar en scen strax efter Jesu fodelse, bild 22.14°
| den finns glorior men inga guldféremal pa hjassorna — Maria har dnnu inte kronts till
himmelens drottning — varfor den ar ett exempel pa Cenninis religiosa konst, men bara da
gloriornas guld inte konkurrerar med avbildade gyllene huvudprydnader, varfor ingen

ytterligare diskussion forefaller angelégen.

144 Giorgi 2003. Sankt Gregorius s. 150 - 155 och Sankt Augustinus s. 42 — 46.
145 Bilden &r svarfunnen via digitala sokningar, men da den &ven illustrerat utgavor av 7/ libro dell arte torde den
vara av Cenninis hand.
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V. SLUTDISKUSSION

Denna uppsats behandlar det faktum att Cennino Cennini i sin bok Boken om malarkonsten
skrev det italienska ordet diadema ett dussintal ganger och att detta ord i de svenska
oversattningarna fran 1947, utgiven igen 2000, och fran 2011 dversatts olika av de inblandade
oversittarna. I det forsta fallet blir ordet *diadem’, ett fysiskt foremal, och i den andra blir ordet
oversatt till en ’gloria’, ett religiost betingat ljussken runt en persons huvud. Fragorna kring
varfor det kommer sig samt vad de tankta motiven kan ha visat indelas i tre omraden; aspekterna
ar 1. Oversattningen av ett enskilt ord, 2. manifesteringar i den samtida konsten och 3.
spridningen av bruket av storre harsmycken i en icke-sakral miljo i ungrendssansen.

Manga vinklar och omraden har behévt studeras och sammanfogas, varfor en kontextua-
lisering anvénts som hjalp att metodiskt foga samman de gemensamma ndmnare som setts som
nodvandiga. Valdigt manga fler skulle formodligen ha kunnat adderas for en annu mer komplex
studie.

Karnfragan kring orden och Oversattningarna har tankts i den teoretiska modellen av
uttryck/innehall da vad det i sammanhanget symboliska ordet diadema av Overséttarna tolkats
sta for sa skilda saker som ett materiellt foremal respektive ett helt och hallet immateriellt
sadant. Nar de foreliggande texterna jamforts, saval med varandra som med italienskan,
engelskan och franskan, star det klart att Sigurd Moller (1947/2000) foljt samma linje som
engelskan och franskan; ordet diadema har behallit s& mycket som majligt av sin karaktar
genom att forbli diadem respektive diadéeme. | Gverséttningen av Karin Forsberg och Bo Ossian
Lindberg (2011) har den fysiska formen helt slopats for att i varje forekommande fall bli tolkad
som en gloria.

Flera av fallen har visats och jamforts och nagon helt solklar beddmning och 16sning finns
mahanda inte att se. Via jamforelser med enklare lexika ar diadema ett diadem, ser man till
vilka alternativ de allra mest omfattande ordbdcker kan ge visar det sig att det eventuellt kan
vara ljussken i nagra enstaka fall. Det gar darmed inte att kategoriskt sdga att det & omojligt att
diadema i 1/ libro dell’arte kan vara ett samlingsbegrepp for nagot gyllene — dven ett ljussken
— i huvudregionen hos en avbildad figur. Invandningarna blir dock foljaktligen tva, en
harrorande fran tiden och en fran nutiden: 1. skulle en italiensk malare utan boklig bildning
anvanda ett ord i en betydelse man far ga till en synnerligen omfangsrik ordbok for att alls
lyckas finna? samt 2. om det anvants som ett samlingsbegrepp som ska omfatta bade
huvudsmycken och glorior, varfor da enbart valja det religiosa ljusskenet? Alternativet att ange

tvekan i en not till lasaren har inte anvants i nagon av dversattningarna.
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Genom att som Krispinsson och Auslander foreslar anvanda den i det har fallet samtida
konsten som vittnesutsaga, ses generellt i malningar bade fore och efter ar 1400 harsmycken av
skilda slag i bade religios och profan konst. Den profana konsten fore 1400 &r inte bevarad i
storre omfattning, inte av den art Cennini sjalv beskriver i sin text, men de omskrivha motiven
torde ge mojlighet till diadem, bandaer och andra prydnader.

I Cenninis egna bevarade malningar finns bade fasta huvudbonader av prominent, gyllene
art och glorior som omsluter dessa. Maria och ett f6r oss namnldst helgon har krona och gloria,
dar det ar det fysiska foremalet som har hogst reliefverkan och omsluts av glorian som en
bakgrund, vilken i sin tur smalter samman diskret med den helt férgyllda fonden. Kronan,
kanske omtalad som ett mer sammanfattande begrepp genom ordet ’diadem’, vilket i
oversattning dven kan vara en 1&g 6ppen krona, nedtonas inte till férman for glorian.*® Tvartom
verkar den synnerligen vélarbetad i bada fallen, bild 17, 18 och 19. I den férsta malningen, se
detalj i bild 18, har inspiration tagits av den vid tiden radande krondesignen, se bild 1, med
omvaxlande hoga och laga sméackra fleurons, det vill sdga de sirligt utformade, uppskjutande
spetsarna, vilka under 1300-talet fann just denna form. Cennini var darmed insatt i hur tiden
och modet foreskrev huvudsmyckens utformning och lamnade inget at slumpen i denna
avbildning av Jungfru Marias krona.

| den tva helgonbilderna fran ca 1400, bild 20 och 21, forestéllande Sankt Gregorius och
Sankt Augustinus, bekréftas tanken att Cennini snarare anvéander glorian som dekoration &n
huvudbonaden, dd saval pavetiaran som biskopsmitran spelar mer framskjutna roller i
motivkompositionen an helgonattributet, vilket an en gang diskret flyter samman med den
forgyllda fonden. Vid tidpunkten och for den aktuella konstnéren torde glorior darfor inte vara
den enda symbolen av vikt som utfors i guld i huvudregionen. Hellre laggs mer tid och kraft pa
de insignier, de fasta jordiska foremal som pryder de avbildades hjéssor.

Att beldgga spridningen av bruket av storre harsmycken i en icke-sakral miljo i
ungrenassansen ar bade svart och latt. Generellt & omradet inte fardigutforskat men de stora
dragen, vilka ar de mest relevanta har, finns belagda i saval texter och forordningar som
malningar och skulpturer. | vissa fall finns dven féremal bevarade for eftervérlden. Bruket av
diadem verkar aldrig riktigt ha upphort sedan antiken, i stillet sags det fram till slutet av
medeltiden som nagot bade méan och kvinnor bar. Efter cirka 1350, nér kladedrakten borjade
bli mer kénsbunden an tidigare, forandras bruket av diadem att uteslutande bli ett foremal for

kvinnor. | samma stund borjar de ocksa utvecklas i de mer skiftande slag som modeyttringar

146 Att diadem kan vara en lg, dppen krona framgér i forsta stycket under rubriken *De betecknande ordens
innebdrd och etymologi’.
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vanligen underblaser. | Florens trotsades forbuden mot vissa sorters harsmycken sa frekvent i
mitten av 1300-talet att det finns dokumenterat. Det ar just férgyllda bandaer eller diadem som
namns som aktuella.

Just Italien blir ett foregangsland i dessa drakt- och smyckestrender under 1400- och 1500-
talen. En konstndr som Cennini, som visat sig kunna kungliga kronors utformning i samtiden,
torde kunna diadembruk hos adel och formogna ocksa — Florens var ett viktigt centrum pa flera
satt dar renassanskulturen sags och utvecklades — tillika det ndgot mer folkliga bruk som inte
tog slut; det som senare i Frankrike fick namnet ferronniére.

Just vad som sags, inspirerade och kopierades blir en frdga om mode och dess sociala
spridning. Att de stilfulla damerna ur furstliga familjer paverkade bade inom och mellan de
italienska statsstaterna och tillika &nda till det franska hovet har belagts, exemplet har har framst
visats med Isabella d’Este, som forstas var senare dn Cennini. Men hur de avbildade helgonen
och deras portratt paverkat torde vara en mer undanglidande fragestallning som &r svar att
greppa. Holmbergs och Goffmans tankar kring att vara den man utger sig for att vara och bli
bematt darefter speglas i 6verflodsforordningarna, vilka hade olika pabud och restriktioner
klasser emellan, men kan — om man vagar drista sig att applicera dem i religiésa sammanhang
— dven tankas fungera inom den konst dér helgon och gudomligheter identifieras med symboler
och sérskilda attribut. Det som genast blir intressant &r att de glorior som markerar sjélva den
hogtstaende gruppen helgon och gudomligheter, i &tminstone Cenninis malningar, far sta
tillbaka for kronor, tiaror och mitror, de vérldsliga insignierna. Den hierarki Debord
argumenterar for, dar de himmelska varelserna borde sta hdgst, bringas i obalans av att de
materiella huvudbonaderna i guld avbildas mer framtradande, i dubbel bemarkelse pa grund av
reliefverkan, an de obligatoriska gloriorna. A andra sidan, nér hela bakgrunden skiner av guld
kring de avbildade, som hos Cennini, torde det lysa av gudomlig upplysning pa ett séatt som
dominerar tillrackligt for att inte forbises. Att bade himlen och jorden finns representerade med
starka attribut och symboler gar inte att komma ifran.

En faktor som pa ett avgdrande sétt hamnat mitt i studien och i viss man blandat bort korten
ar det gyllene material som Cennini hela tiden ndmnder sina diadema utférda i. Guldet har
bevisligen i detta sammanhang tva skilda symbolfunktioner, det ar ljus, en atergivning av ett
immateriellt fenomen, och det ar ddelmetallen, ett materiellt foremal. Det &r darmed, om &n i
overford betydelse, bade gloria och diadem, bade en icke-fysisk och en fysisk manifestation
och representation i konsten. Just for att de bada finns parallellt savél i Cenninis egen konst som

i annan konst i tiden — utan att han i sina texter forklarar eller ens omnamner denna tvafaldiga
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denotation — under tiden fore och under tiden strax efter, behdvs bada orden, bade gloria och
diadem, for att uppratthalla guldets dubbla positioner for tolkningar, dven i uttryck/innehall-
modellen. Det ar dessutom signifikant i tiden, en brytningstid nar ett profant liv gor sig pamint
och far lov att ta plats efter en tid dar religionens regler varit tvingande och aldrig kunnat
ifragasattas.

Vid ingangen till denna nya epok blir guldet en symbol for hur andlighet kan samsas med
en nagot mer sinnlig njutning, det ger prov pa en balans och en mojlig samexistens. Just som
att guldet har kan symbolisera bade och, kan det manskliga intellektet rymma flera
tankemodeller parallellt och i konsten representeras det av bade ett diadem och en gloria runt
huvudet. Man kan vara bade hogtidskladd och en god kristen pa en och samma gang. Man kan
bade njuta livets goda och leva ett liv i enlighet med den gyllene regeln. Denna tanke, att bade
kropp och sjél finns hos méanniskan, att en balanserad sekularisering kan vara acceptabel, ar ett
av de framsta kannetecknen pa hur renassansen gav ett forandrat intellektuellt klimat. Det vore
darmed synd att helt stdda undan de omnamnande av diadem som finns vid tiden.
Diadembrukets forstarkning med mer eleganta versioner borde vara helt i samklang med tidens
anda, varfér Cenninis upprepade omnamnande av diadema inte bér forbigas med tystnad. Det
ar absolut ett tecken i tiden.

En av de senaste Cennini6versattarna, Karin Forsberg, har citerats i sina svar kring frdgorna
om diadem. Hon uppger att diadem och kronor visst kan finnas asyftade i 1/ libro dell arte, men
hon menar att de da sorterar under det mer anonyma dekorationsbegreppet, vilket studerades
lite kort i avsnitt I\VV. Redan i den publicerade boken redogdr hon dock for en annan ytterst

intressant uppfattning kring 6versattningsarbetet i stort (upprepning av tidigare citat):

Cennino Cenninis bok &r en Klassiker i ordets ratta bemarkelse. Det ar varje
generations uppgift att genom ett forutsattningslost studium férmedla en analys som
till sin natur blir lika bunden till sin tid som nagonsin originalet.'4’

Det forefaller darmed som att det finns samsyn i flertalet av de stora fragorna i studien; dels att
diadem och andra huvudprydnader i guld finns savél i konsten som i verkligheten, dels att dessa
foremal ar uppmarksammade av Cennini i hans nedtecknade skrifter. Huruvida det ar ordet
diadema som betecknar diadem verkar kunna dryftas; Moller foljer andra tidigare
dverséattningar till andra sprak, medan Forsberg och Lindberg utgar fran hur de tanker sig att

metoderna att mala och applicera guld framstalls. Men att olika Oversattningar kan finnas

147 Forsberg och Lindberg 2011, s. 13.
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understryker dversattarna i den senaste utgavan av boken, varfor det aven torde vara helt rimligt,
om man ser till befintliga motiv och forharskande draktbruk, att behalla diadema som just
diadem, da man i sa fall med ordet i kombination med de glorior som omnamns tacker in bade
materiella och immateriella motiv i guld i de aktuella beskrivningarna. Nér tillika diadem sedan
lange ar ett festsmycke utan nagon rangskillnad som framsta innebord och inga andra
restriktioner i anvéndning anges av lag eller etikett, torde vi inte behtva rédas ordet eller att det
skulle signalera ett alltfor for smalt bruk fér moderna lasare.
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VI. SAMMANEFATTNING

Cennino Cennini, en italiensk konstndar som levde mellan ca 1360/70-talet och 1430-talet, har
gatt till konsthistorien framfor allt genom sin bok Boken om malarkonsten, 11 libro dell arte,
vilken han skrev omkring ar 1400 i Florens. Den ses i dag som en klassiker i vilken han lar unga
malarlarlingar hur man preparerar farg, forgyller med mera. | den namner han ett dussintal
ganger ordet diadema. Det Oversatts olika i de tva svenska Gversattningar som foreligger. |
Sigurd Mollers Oversittning frén franskan 1947 blir det ’diadem’, medan man i Karin Forsbergs
och Bo Ossian Lindbergs version, fran italienskan 2011, véljer bort det materiella alternativet
for att i stéllet, vid varje tillfalle, tolka det som det ljusfenomen en gloria representerar.

For att diskutera varfor det kan vara sa svart att forsta om ett foremal i en text ar tankt att
vara fysiskt i &dla material eller enbart en ljuseffekt, om &n av gudomlig art, kan vi darmed inte
bara ldsa texten och dess Oversattningar utan maste forsoka se samtiden genom den
juvelerarkonst som fanns, de malningar som ar bevarade och den kladkod som kan ha influerat
bade texten och konsten vid brytpunkten mellan medeltid och ungrenassans i trakerna kring
Florens.

En kontextualisering med flertalet ingangar ger svaren att ordet diadema nastintill
uteslutande betyder ett fysiskt foremal, att saval fysiska foremal som diadem och andra gyllene
fenomen som helgonglorior finns i den samtida konsten samt att det profana bruket av férgyllda
bandaer var valspritt i Florens vid tiden. Materialet guld, som férekommer i forgyllningsarbeten
i malningar for att representera bade det adla materialet i sig och ljuset fran himlen, &r ett
material med tudelad symbolik som i detta fall férsvarar tolkningen av ordet diadema da det
just ska skiljas ut som antingen materiellt eller immateriellt.

I Cenninis egen konst, i det fatal fall som malningar finns bevarade, finns exempel pa bada
de symboler som diskuteras har och de finns tillsammans kring samma huvud. | dessa exempel
blir det snarare den himmelska glorian som far trada tillbaka i bildplanet an de vérldsliga,
materiella foremalen som kronan, pavetiaran eller biskopsmitran.

Vid ingangen till rendssansen kan vi darmed tolka guldet som en symbol med tudelad
betydelse; det visar hur andlighet kan samsas med en nagot mer sinnlig njutning, det ger prov
pa en balans och en mojlig samexistens. FOr precis som att guldet har kan symbolisera tva sidor
av samma mynt, kan det ménskliga intellektet rymma flera tankemodeller parallellt och i
konsten manifesteras det av bade ett materiellt diadem och en immateriell gloria runt huvudet.
Symbolen kan lasas som att det ar i sin ordning att vara bade hogtidskladd och en god kristen

pa en och samma gang. Renassansen friare tolkning av det religiosa livet och ett vaxande fokus
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pa individen gor sig tydligt pAminda. Darfor anser jag att man bor se Cennino Cenninis diadema
som den ledtrad det ar i den fascinerande brytningstid ungrenéssansen var och vars tankar och
arv vi i dag tacksamt ser som sjélvklarheter.
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VIIL BILDFORTECKNING

Bild 1. Prinsessan Blanches krona, ca
1370 — 1380-tal, vissa omarbetningar
gjorda; t ex stenar bytta. finns pa
Skattkammaren i Minchen.

Material: Guld med safirer, rubiner,
smaragder, imiterade diamenter,
emaljarbeten och parlor.

Storlek: Bade diameter och hojd ar 18 cm.
Bild fran Wikimedia Commons, fria
rattigheter, fotograf Allie Caulfield, 2014.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
2014-08-

06_M%C3%BCnchen, Residenz_008_Sc
hatzkammer, _Krone_einer_englischen_K
%C3%B6nigin_(15093482702).jpg

Bild 2. Grekiskt diadem i guld, ca 300 —
200 f Kr. Louvren. Funnet i Canosa,
forvérvat 1863.

Material: Guld med olikféargade pérlor i
glas, emalj och ev. brons.

Matt: hojd 3 cm, langd 51 cm, diameter
18,5 cm.

Foto av Gary Todd, fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:He
llenistic_Greek _Gold_Diadem, Women%?2
7s_Jewelry, Lagrasta_Tomb, Canosa_di_P
uglia_(ltaly), c._300-
250_BC_(28198500122).jpg
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Bild 3. Kvinnohuvud i kalksten fran Cypern, 400-talet
f.Kr.

Storlek: hojd 33 cm, djup 25 cm och bredd 25 cm.
The Cesnola Collection, Metropolitan Museum of Art,
av museet tillgangliggjord, fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Limestone_h
ead_of a female votary MET_DP161899.jpg

Bild 4. Marmorhuvud forestéllande Artemis,
kopia, originalet av Kephisodotos fran tredje
arhundradet f Kr, Carraramarmor, Musei
Capitolini, Rom. Foto av Marie-Lan Nguyen, fri
bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemis
_Kephisodotos_Musei_Capitolini_MC1123.jpg
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Bild 5. ”The Blacas Cameo”, kamé i sardonyx fran
antiken av kejsare Augustus (25 f kr — 14 e Kr),
kamén tros vara tillverkad vid tiden - det juvelbesatta
bandet tillfogat under medeltiden. British Museum.
Matt: hojd 12,8 cm, bredd 9,3 cm.

Foto av Mike Peel, fri bild.
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/
Sardonyx_cameo_of_Augustus%2C_British_Museum

JPY

Bild 6. Lag krona, tillhérande kejsarinnan Kunigunda, i guld, adelstenar och parlor.
Matt: hojd 5 cm, diameter 19 cm. Tyskt arbete fran 1010 — 20. Skattkammaren i Miinchen.
Bild fran Wikimedia ~ Commons, av Szilas, fri bild. http//:
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/Krone_der_Kaiserin_Kunigunda_%28s
0_genannte%29.jpg
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Bild 7. Leonardo da Vinci, portrétt av Lucrezia
Crivelli (férmodat), &ven kallad La Belle
Ferronniére, 1490 — 1497, olja pa trapanna,
Louvren.

Matt: héjd 63 cm, bredd 45 cm.

Joconde database, fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo_
da_Vinci_(attrib.) -
_Ritratto_di_donna,_dice_La_Belle_Ferronniére.jpg

Bild 8. Raffaello Santi (Rafael), La Sainte
Famille, Louvren. Olja pa valn6tspanna.
Ca 1516 — 1518.

Matt: hojd 38 cm, bredd 32 cm. Joconde
database, fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:R
aphdel_-_La_ Petite_Sainte_Famille.jpg
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Bild 9. Duccio di Buoninsegna, Maesta, altartavla gjord for katedralen i Siena, ca 1308 — 1311,
tempera pa trapanna.

Matt: hojd 214 x 435 cm.

Ursprungligen polyptyk, nedplockad fran katedralen 1771.

Fri bild fran Wikimedia Commons, The Yorck Project 2002.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duccio_di_Buoninsegna_054.jpgninsegna 054.jpg —

Bild 10. Fra Angelico, Bebadelsen, ca 1438 — 1450. Frescomalning. Matt: hajd 230 cm,
bredd 312,5 cm. Museo Nazionale di San Marco, Florens. Fri bild.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ANGELICO,_Fra_Annunciation, 1437-
46_(2236990916).jpg
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Bild 11. Sandro Botticelli, Portréatt av en ung
dam eller Portratt av Simonetta Vespucci, ca
1480, tempera pa poppeltra, Stadel Museum,
Frankfurt.

Matt: hojd 82 cm, bredd 54 cm. Fri bild.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sandr
o_Baotticelli_-

_ldealized_Portrait_of _a_Lady_(Portrait_of_Si
monetta_Vespucci_as_Nymph)_-
_Google_Art_Project.jpg

Bild 12. Tizian, Tiziano Vecellio, Isabella d Este,
ca 1534 — 1536, olja pa duk. Konsthistoriska
Museet, Wien.

Matt: hojd 102 cm, bredd: 64 cm. Fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:lsabella_
d%27Este_Titien.jpg
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Bild 13. Leonardo da Vinci, Isabella d’Este, ca
1500. Louvren. Teckning med flera medium pa
papper, 1499 — 1500.

Matt: héjd 61 cm, bredd: 46 cm.

Joconde database, fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leon
ardo_da_Vinci, Portrait_of Isabella_d%27Est
e.jpg#/media/File:Leonardo_di_ser_Piero_da_
Vinci_-_Portrait_d'lsabelle_d'Este_-
_Louvre_MI_753 (recto).jpg

Bild 14. Germain Le Mannier, Catherine de Médici, ca 1547 — 1559. Olja pa duk, Uffizierna,
Florens. Huvudbonaden &r troligen den tygkladda bage som vid tiden kunde anvéandas som bas
for parl- och juvelbroderier.

Matt: hojd 212 cm, bredd 118 cm. Fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catherine_de_Meédicis_vers 1547-1559.jpg
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Bild 15 och 16 (beskuren). Peter Paul Rubens, Allegorisk skildring av hur Maria de Medici
maéter Henri IV i Lyon, olja pad duk, 1621 — 1625, Louvren.

Matt: hojd 394 cm, bredd 295 cm. — han har det klassiska gyllene bandet och hon ett
upprattstaende diadem. Juno har blomsterbanda. Fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/Category: The_Meeting_of Marie_de%?27_ Medici_and_
Henry IV_at _Lyons_- Peter_Paul _Rubens_-
_Louvre_INV_1775#/media/File:0_Entrevue_du_roi_et de Marie_de_Médicis_a Lyon_-
_P.P._Rubens_- Louvre_1.JPG
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Bild 17 och 18 (beskuren). Madonnabild tillskriven Cennino Cennini, samma bild, nr 18 detalj,
dven pa omslaget till uppsatsen. Monte dei Paschi Art Collection, Siena. Inga uppgifter kring
material eller matt. Fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cennino_cennini,_madonna_col_bambino_tra_serafi
ni_e_cherubini, 02.JPG
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Bild 19. Cennino Cennini; Madonnan med
barnet och fyra helgon, signerad. Tempera.
Matt: hojd 82 cm, bredd 58 cm. Moretti
Gallery, Florens. Fri bild.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:C
ennino_cennini,_madonna_col_bambino_t
ra_angeli_e santi,_tavola, 82x58_cm,_col
|_privata.JPG
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Bild 20 och 21. Cennino Cennini cirka ar 1400, Sankt Gregorius och Sankt Augustinus,
Staatliche Museen, Berlin. Bildindex.de uppger att malningarna ar altarbilder pa poppeltra, bild
20: matt: hojd 100,8 cm, bredd: 42 cm, bild 21: matt: hojd 99,8 cm, bredd 44,6 cm. Fria bilder.
20:
commons.wikimedia.org/wiki/File:Cennino_Cennini,_Saint_Gregory, ca 1400, Berlin,_Staa
tliche_Museen.jpg

21:
commons.wikimedia.org/wiki/File:Cennino_Cennini,_Saint_Augustine,_ca._1400,_Berlin, S
taatliche_Museen.jpg
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Bild 22. Cennino Cennini, Jesu fodelse, ca 1390
— 1400, enligt uppgift fotograferad i Pinacoteca
Nazionale, Siena. Fri bild av Eugene A.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cennin
0_Cennini_Nativity of the Virgin, 1390-
1400,_Siena, Pinacoteca_Nazionale.jpg
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IX. ABSTRACT

In the early-15"-century book 1/ libro dell’arte by Cennino Cennini, the author uses the word
diadema about a dozen times. The most recent Swedish edition from 2011 interprets this not as
an object but as a halo, a divine light. The earlier edition from 1947/2000 keeps the closest
meaning, a diadem, and by that the physical item. Both a material diadem and an immaterial
halo would be represented in gold in the paintings described, consequently the symbolism of
this material is closely linked to the interpretation of the motives Cennini could be describing.

The time around 1400, in Florence, is an important period of transition, where a fashion
that differs for men and women has just been born, the boundaries of the sumptuary laws
concerning headdress and jewellery are constantly challenged by women, and the rise of a more
secular world where an individual dignity developed may instead be an argument that the word
diadema is an essential sign of a more materialistic lifestyle emerging. Several factors come
together arguing that the golden headdress of the early renaissance played just as important a
role in paintings as the divine light and therefore showing that not every item gilded is a symbol

of divinity, it can also be earthly belongings such as insignia, jewellery and dress decoration.

Cennino Cennini — 11 libro dell’arte — Boken om malarkonsten — Sigurd Méller — Karin
Forsberg — Bo Ossian Lindberg — diadema — diadem — gloria — halo — gilding — férgyllning —
guldets symbolik — meaning of gold in art — harsmyckenas utveckling — development of

jewelled headdress — renaissance translations — rendssanssmycken — golden insignia.
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