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1 Inledning

I efterdyningarna av Napoleonkrigen under tidigt 1800-tal piskades nationalistiska stim-
ningar upp runt om i Europa. Sverige var inget undantag och efter férlusten av Finland 1809
eftersoktes en nationell myt som kunde knyta det forodmjukade och identitetslosa riket sam-
man. Det gotiska kulturarvet omhuldades, omarbetades och fordes ut pa bred front av aktorer
som Gotiska forbundet. Tétt forknippad med de nationalistiska stromningarna var fragan om
en nationell konst. I stravandena att etablera en nationell ikonografi kom en fornnordiskt f6-
restdllande konst att fa en framtradande plats i Sverige. Under seklets lopp lyftes denna konst
fram i olika sammanhang och med sitt fokus pé gestaltandet av en fornnordisk bildvérld var
den forankrad i det gotiska kulturarvet. Det dr kopplingarna mellan det gotiska kulturarvet

och den fornnordiskt forestdllande bildkonsten den hir uppsatsen kommer handla om.

1.1 Syfte och fragestadllningar

En utgangspunkt for uppsatsen har varit att jag betraktar goticismen som ett kulturarv med
en lang historia i Sverige. Under dess langa historia skiftar detta kulturarv skepnad och fore-
tradarna for goticismen aktualiserade innehdllet i olika politiska, moraliska och pedagogiska
syften. De manga utloppen till trots kan det gotiska kulturarvet sdgas ha bottnat i idéer om en
forestdlld gemenskap som har sitt ursprung i ett fjdrran forflutet. Under det sekel som intres-
serar mig hédr, 1800-talet, lanserades detta kulturarv som ett motgift till den splittring och de
forfallstendenser som méanga menade sig se efter statsvalvningen 1809. Med utgangspunkt i
ett dunkelt forflutet ville foretrddarna for det gotiska kulturarvet viagleda nationen in pa vad
de ansdg vara den rétta och sanna banan, och forst da kunde en glorits framtid sdkerstallas.
Ett utlopp for det gotiska tankegodset gar att finna i bildkonsten. I bildkonsten har de
fornnordiska motiv som engagerade en miangd konstnérer i 1800-talets Sverige ett néra slakt-
band till goticismen. Pa vilka sdtt detta slaktband konkretiserades i bildkonsten &r foremalet
for denna uppsats. Med andra ord dr syftet med uppsatsen att undersdka hur idéinnehallet i
goticismen gestaltas och kommer till uttryck i tre fornnordiskt forestallande konstverk under

1800-talet. Dessa konstverk dr Valkyrior ridande till strid (1820) av Johan Gustaf Sandberg, Niic-
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ken och Agirs dittrar (1850) av Nils Jakob Blommér och Blenda uppmanande Viirendskvinnorna
att hiimnas danskarnas hirjningar (1859) av Johan August Malmstrom. Utifrdn syftet ovan har

foljande fragestéllning tagit form:

e Hur gestaltar Johan Gustaf Sandberg, Nils Jakob Blommér och Johan August Malm-

strom fornnordiskt forestillande motiv?

e Vilka dr sambanden mellan de fornnordiskt forestdllande motiven och det gotiska kul-

turarvet i Sandberg, Blommér och Malmstréms maleri?

e Hur kan innehallet i Sandberg, Blommér och Malmstroms malningar med fornnordiska

motiv forstas som uttryck for det gotiska kulturarvet?

1.2 Material och avgrinsningar

I fokus i den hér uppsatsen star tre konstverk med fornnordiskt férestdllande motiv. Denna
term, fornnordiskt forestdllande motiv, menar jag inrymmer motiv himtade fran den fornnor-
diska mytologin och hjdltesagorna savil som motiv som har inspirerats av naturmytologin
och folksagorna. Medan de forra motiven kanske uppfattas som fornnordiskt férestdllande
pa ett mer sjdlvklart sitt, var det sa att naturvdasenden som till exempel Nacken uppfattades
ha sitt ursprung i en forntida vérld av manga under 1800-talet.!

Analysen centrerar kring konstverken Valkyrior ridande till strid (1820) av Johan Gustaf
Sandberg, Niicken och Agirs dottrar (1850) av Nils Jakob Blommér och Blenda uppmanande Vii-
rendskvinnorna att himnas danskarnas hirjningar (1859) av Johan August Malmstrom. Anled-
ningen att dessa tre malningar har valts ut dr dels for att ticka ett relativt stort tidsspann, dels
for att lyfta fram nyanseringen som de fornnordiskt forestdllande motiven uppvisar under
1800-talet. Tidsmaéssigt dr perioden 1818-1880 av sarskilt intresse eftersom Gotiska forbundet
anordnade en tidvling med fornnordiskt forestdllande motiv och senare stillde ut tavlingsbi-
dragen 1818, medan 1880 markerar det ar da Konstakademien i Stockholm for sista gangen
holl en tavling med d&mnen hamtade fran den fornnordiska mytologin.

Viktigt att podngtera dr att jag har valt att avgransa mig till en svensk kontext i uppsat-
sen, detta eftersom syftet dr att utforska relationerna mellan dessa konstverk och det gotiska
kulturarvet som det kom till uttryck i Sverige under 1800-talet. De fornnordiskt forestdllan-
de motiven var dock langtifrdn endast en svensk foreteelse, snarare var de ett nordiskt och
europeiskt fenomen. Likasa var bildkonsten endast en av manga konstarter som hiamtade

inspiration fran vad som uppfattades som ett nordiskt fjarran forflutet.

1Detta resonemang utforskas vidare i analysen.
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1.3 Centrala begrepp for undersokningen

I uppsatsen anvinds abstrakta begrepp som nationalism, nationell identitet, kulturarv, go-
ticism och nationell konst. Ndgon entydig definition av dessa begrepp existerar inte och de
behover dédrfor ndrmare granskas for att visa vad som dsyftas med deras anvandning i upp-

satsen.

Nationalism

Nationalism &r ett snarigt och méangtydigt begrepp med en méngd betydelser. A ena sidan,
menar historikern Torkel Molin, kan det vara ett perspektiv som lyfter fram vikten av alla na-
tioners sjalvbestimmanderitt; & andra sidan kan det ocksa vara en overtygelse om nationens
unika egenheter som dirigenom maste forsvaras gentemot andra nationer.> Men nationalism
kan ocksa forstds som en faktor i sjdlva nationsbyggandet. Denna betydelse av begreppet har
hidmtats fran sociologen Anthony D. Smith som definierar nationalism sdsom “...an ideologi-
cal movement for the attainment and maintenance of autonomy, unity, and identity on behalf
of a human population some of whose members deem it to constitute an actual or potential
‘nation’...”3 Har ansluter jag mig till Smith’s och Molins definition av begreppet och uppfattar
nationalism som statsbyggande och som ett uttryck for en forestilld gemenskap.*

Sett fran detta perspektiv far nationalismen en lang historia i Sverige. Har utgar jag fran
statsvetaren Patrik Halls terminologi och uppfattning att nationalism har funnits i 6ver 500
ar i Sverige. Hall har delat upp svensk nationalism i tre lingre perioder. Den forsta perio-
den, av Hall kallad genealogisk nationalism, uppstar pa 1400-talet och nar sin kulmen vid
stormaktstidens slut pd 1700-talet. Hir handlade det om att med med mer eller mindre pahit-
tade genealogier forankra det svenska riket och dess styrkemaén i ett sa drorikt forflutet som
mgojligt. Detta dstadkom man bland annat genom att i antika och bibliska kéllor identifiera
goterna med Sveriges gotar, och detta var startskottet for den retorik och ideologi som kom
att fa namnet goticismen—vilket jag dterkommer till langre fram.

Den genealogiska nationalismen var alltsd bade till sitt innehall som till mdngden fore-
tradare strikt begransad. Detta kom med den moderna nationalismens framviaxt under 1700-
och 1800-talen att forandras. Denna period av nationalism i Sverige kallar Hall for individu-
alistisk eftersom nationen uppfattades som en kollektiv individ med individuella, sjélsliga

egenskaper. Bakgrunden till detta nya nationsbegrepp gar att spédra dels till Frankrike och

2Torkel Molin. Den riitta tidens mdtt: Gothiska forbundet, fornforskningen och det antikvariska landskapet. Diss., Umea
universitet, 2003. s. 24.

3 Anthony D. Smith. The Nation Made Real—Art and National Identity in Western Europe, 1600-1850. Oxford: Oxford
University Press, 2013. s. 7-8.

*Molin, s. 25.

5Patrik Hall. Den svenskaste historien—Nationalism i Sverige under sex sekler. Stockholm: Carlsson bokforlag, 2000. s. 20;
Molin, s. 25.
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den franska revolutionen dir tanken om medborgarnas lika virde foddes, dels till Tyskland
och den tyska romantiken som sdg nationen som en levande organism. Enligt detta nations-
begrepp utgick politiskt legitimitet fran folket. Har dr det dock viktigt att komma ihdg att
det inte handlade om en fullbordad demokrati. Med den moderna nationalismens intrade i
Sverige utgick politisk legitimitet &tminstone i teorin frén folket, men for att tillhora folket,

papekar Molin, maste medborgaren vara svensk.®

Nationell identitet

Hur kan da det abstrakta begreppet nationell identitet forstas? Historikern Uffe Ostergard
har pd ett kort och koncist sdtt sammanfattat begreppen nationalism och nationell identitet
och deras inre samband pé foljande sitt: “Nationalism betecknar de rorelser som pa det po-
litiska planet forsoker forverkliga forestallningarna om vad som dr gemensamt for ett folk,
medan nationalitet eller nationell identitet 4r detta “nagot” som man 6nskar samlas kring.””
Nationell identitet kan alltsa forstas som det identitetsskapande stoff som ligger till grund
for en forestilld gemenskap, denna forestdllda gemenskap anviands i sin tur av nationalis-
ter i bland annat statsbyggande syften. Men vad menas med “identitetsskapande stoff”? Har
blir Smith’s definition av begreppet nationell identitet anvandbar. Smith menar att nationell
identitet bestar i “...the reproduction and continuous reinterpretation of the pattern of va-
lues, memories, myths, symbols, and traditions that compose the distinctive heritage of the
nation, and the identification by individual members with that pattern and heritage.”® Har
ansluter jag mig till Smith’s definition och ser nationell identitet som de monster av vérde-
ringar, minnen, symboler och traditioner som omfamnas pé en kollektiv eller nationell niva

och samtidigt traderas och omtolkas av de individer som identifierar sig med detta monster.

Kulturarv

En viktig del av det identitetsskapande stoff som ligger till grund for en nationell identitet
ar enligt min mening kulturarv. Min forstdelse for detta begrepp dr hamtad fran Molin som
menar att kulturarv, forenklat uttryckt, “...ar en samling myter om en grupp, dess territorium
och dess historia, som gruppen valt att hdlla fram och komma ihdg; alltsd minnen som finns i
gruppmedlemmarnas aktiva minne.”® I denna definition av begreppet kulturarv &r tva saker
viktiga att notera: dels att kulturarv 4r minnen—i detta fall kollektiva minnen—och minnen

ar inte stabila utan de dndrar skepnad 6ver tid och manipuleras, pa sd sétt laddas kulturarvet

®Molin, s. 26; Hall, s. 8. Den tredje perioden av nationalism, av Hall kallad integrativ, hor i huvudsak 1900-talet till
och kommer inte behandlas hir.

7Uffe Ostergérd. Stat, nation och nationell identitet. I Klassisk och modern samhillsteori, Heine Andersen och Lars Bo
Kaspersen (red.), 413-429. 3. uppl. Lund: Studentlitteratur, 2007. s. 413.

8Smith 2013, s. 7.

“Molin, s. 22.
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hela tiden ideologiskt; dels att kulturarv, i egenskap av att vara kollektiva minnen, alltjimt ar
identitetsskapande. Molin uttrycker det sa har: “Kulturarv &r alltsa ndgot som skapas inom
en grupp for just denna grupp och dess syfte dr att forankra denna grupps identitet i tid och
rum och ge gruppen ett kollektivt minne.”!” Har ansluter jag mig till Molins definition av
begreppet och ser kulturarv som en samling myter om en grupp, dess territorium och dess
historia och vars fradmsta syfte ar att forse den storre gruppen med ett kollektivt minne. Kul-
turarv betraktar jag i sin tur som en av hornstenarna som bér upp en nationell identitet, dar
andra hornstenar utgors av bland annat varderingar, symboler och traditioner. Ytterligare en
abstraktionsniva upp betraktar jag nationell identitet som en del av den forestillda gemen-
skap som nationalister anvander i bland annat politiska och moraliska syften. Ett kulturarv

som dr av sarskilt intresse for mig dr goticismen, vilket behandlas hédr nedan.

Goticism
Goticismen har en ldng historia i Sverige. Men faktum é&r att konstvetaren Bo Grandien for-
lagger dess ursprung utanfor Sverige—till Italien och Spanien péd 500- och 600-talen. Det dr
forst langt senare, under 1100- och 1200-talen, som man dven i Sverige och Norge gor beslag
pa goterna och utropar dem som sina anfader.!! Dessa goter kunde de lirda lisa om i antika
och bibliska kéllor och den person som for forsta gangen identifierade goterna med Sveri-
ges gotar var den tyske biskopen Adam av Bremen pa 1100-talet.!? Direfter publicerades en
rad historieverk som gjorde mycket for att hamra in goéticismen som ett svenskt kulturarv
atminstone hos det styrande maktskiktet i riket. Bland dessa aterfinns Ericus Olais Chroni-
con regni Gothorum, antagligen fardigstélld under andra halvan pa 1400-talet och 6versatt till
svenska 1678 under titeln The Swenskes och Gothers Historia; Johannes Magnus Historia de om-
nibus Gothorum Sveonumque regibus (1554), 6versatt 1620 till svenska med titeln Swea och Gotha
Cronika och kom att bli, vilket Hall papekar, killan till i princip alla kulturyttringar under
stormaktstiden; och sist men inte minst Olof Rudbecks Atlantica, publicerad i fyra volymer
men inte fardigstalld vid Rudbecks dod 1702.13 Gemensamt for dessa inflytelserika historie-
verk &r att goticismen kommer till uttryck som en bordsfixerad nationalism, det Hall kallar
for genealogisk nationalism. Med dynastiska hdrstamningsmyter—vilket for 6vrigt i princip
var en internationell foreteelse—f6rdes kungar och stormén samman med antika och bibliska
foredomen for att pa sa sitt, framhaller Molin, legitimera rattigheter. !4

Det var alltsd en nationalism som bertrde en ytterst liten skara eliter—men for denna elit

hade goticismen en rad funktioner. Den hjilpte bland annat till att ldgga grunden for en f6-

Molin, s. 23.

1Bo Grandien. Ronndruvans glod—nygoticistiskt i tanke, konst och miljo under 1800-talet. Stockholm: Nordiska museet,
1987.s.27.

12Hall, s. 20.

13Hall, s. 22f.

“Molin, s. 25f.
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restdlld gemenskap som fran och med Gustav Vasa och framat kopplades till utvecklingen
av den svenska statsapparaten. Goticismen blev, framhaller Hall, ”...en retorik som syftade
till att stirka den svenska statens makt och anseende, nationellt och internationellt.”1> Men
forutom denna utétriktade och realpolitiska forankring bidrog goticismen &dven till att skapa
mening institutionellt. Genom den antikvariska forskningen som historieverken ovan &r ex-
empel pd “uppticktes nationen” och goticismen blev det kulturarv som makteliten samlades
kring. Hall uttrycker det triffande nér han sédger att “Goticismen var inte bara ett ‘instru-
ment’ for statens intressen; den bidrog till att skapa det ‘statliga intresset.””1® Likt marxism-
leninismen i de forna kommuniststaterna, menar Hall, blev goticismen den svenska statens
officiella ideologi under perioden.!”

Med vissa modifikationer levde denna form av goticism vidare in i 1800-talet. Pa ett lik-
nande sitt anviandes det gotiska kulturarvet for att rikta samtiden politiskt och moraliskt.
Men istéllet for att fokusera pa de gamla goterna riktade man nu istéllet uppmérksamhe-
ten mot gotarna sjdlva. Denna omfokusering och uppvéardering av det inhemska kulturarvet
bottnade i en mingd orsaker som jag inte kommer ga in pa sérskilt djupt har men impulserna
kom i huvudsak utifrdn. I sammanhanget dr sokandet efter alternativ till franskklassicismens
aristokratiska hovkultur som tog fart under 1700-talet viktigt att ndmna. Hédr kom goticismen
och de fornnordiska &mnena att spela en viktig roll men detta dterkommer jag till i under-
sokningsdelen av uppsatsen. Viktiga impulsgivare i denna riktning var bland andra Mon-
tesquieu och dennes klimatldra som véckte intresset for egenarten hos varje land och folk;
Rosseau med sin uppvirdering av den primitiva ménniskan i kontrast till den fordédrvade
kulturvarelsen; och sist men inte minst James MacPherson’s Ossians sdnger som publicerades
pa 1760-talet och gjorde mycket f6r den positiva omvéarderingen av “det egna folket” som &g-
de rum runt om i Europa under perioden. I en svensk kontext kan historieskrivare som Olof
von Dalin, Jacob Wilde, Anders af Botin, Sven Lagerbring och Erik Gustaf Geijer ndmnas. I

deras hénder utvecklades, framhéller Grandien, en idealbild av de gamla gotiska nordborna:

Man tankte sig forfaderna som ett enkelt och oférstillt sldkte, tappert och stravsamt, hardat
under kdrva klimatiska forhallanden. Ibland betonades de moraliska egenskaperna, ibland
de mer krigiska, och alltid i férebildlig kontrast mot samtidens ménniskor. Detta blev ocksa
hadanefter huvudinnehéllet i goticismen. Med goterna avsags de ursprungliga, historiskt
verkliga nordbor som Eddan och de gamla beréttelserna handlade om, och de framstalldes
som monster av enkelhet, stryka och trohjartad hederlighet, d&ven mitt i blodbaden.18

Hand i hand med denna omfokusering fran goter till gotar gick ett nytt nationsbegrepp som
vunnit gehor under senare delen av 1700- och borjan pd 1800-talet. Detta &r alltsa den in-
dividualistiska nationalismen som kortfattat har diskuterats ovan. Inom ramen f6r detta nya

nationsbegrepp spelade folket en storre roll &n under den genealogiska nationalismen, samti-

15Hall, s. 22.
16Hall, s. 77.
17Hall, s. 73.
18Grandien, s. 32.
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digt ar det viktigt att ha klart for sig att det inte handlade om nagon storre demokratisering av
det svenska samhdllet. Snarare var det s, vilket Hall papekar, att en viss social rorlighet sked-
de mellan de grupper som utgjorde mellanskiktet i samhdllet. Lagadel, présterskap, ofrélse
stdndspersoner och borgerskap rorde sig allt ndrmare varandra under 1800-talet och bildade
tillsammans medelklassen.!” Trots att den individualistiska nationalismen alltsa hade sin ut-
gangspunkt i folket sd handlade det inte om nagon demokratisk utopi. Detta framgéar tydligt
i efterdyningarna av statsvilvningen 1809 d& Goétiska forbundet och andra grupperingar lade
grunden f6r en gemensam nationell kultur med utgangspunkt i det gotiska kulturarvet—har
sdgs namligen den pastadda historiska alliansen mellan odalbonderna (vilket var langtifran
hela befolkningen) och kungen som ett féredome for samtiden.?? Det var forst framét mitten
av seklet som nationalismen letade sig ned nagot i folklagren och dess foresprakare vande
sig emot den elitism och akademism som tidigare hade utmaérkt rorelsen. Nu grundades al-
ternativa, folkliga institutioner sdsom folkhogskolorna och dess ideologiska grund hamtades
delvis ur det gotiska kulturarvet. Folkhogskolans grundare, dansken Nikolaj Frederik Seve-
rin Grundtvig, var namligen ¢vertygad om att det i det forntida norden inte existerat ndgra
sociala skillnader.?!

Som det framgar ovan har goticismen en ldng och rik historia i Sverige. Fran borjan ut-
gjorde den grunden for en gryende nationalism i riket och blir fran och med Gustav Vasa
och framat forankrad i utvecklandet av statsapparaten. Med den individualistiska nationalis-
mens intrdde under sent 1700-tal skiftade foretradarna for goticismen fokus fran de invandra-
de goterna till de inhemska goétarna. Nu fick folket eller allmanheten—om inte i praktiken s&
atminstone i maktelitens medvetanden—en allt storre roll att spela i samhéllet. Nér krisen in-
traffade och Sverige forlorade Finland till Ryssland 1809 blev ocksé goticismen det kulturarv
som Gotiska forbundet och andra aktorer forsokte samla befolkningen kring. I den fortsatta
framstdllningen betraktar jag goticismen som ett kulturarv eftersom det var det identitets-
skapande kollektiva minne som atminstone en liten skara eliter gjorde till sitt. Ddrmed ser
jag ocksa goticismen som en av hornstenarna som bar upp en nationell identitet hos denna
avgrdnsade del av befolkningen. Denna nationella identitet, ddr goticismen hade en fram-
tradande plats, utgjorde i sin tur en grundpelare for den forestdllda gemenskap som fran
atminstone Gustav Vasa och framét anvindes i nationsbyggande syften. Summan av allt det-
ta blir att jag betraktar goticismen som en identitetsskapande myt som samtidigt var tatt
sammanflatad med framvéxten av den svenska staten. Med sociologen Anthony D. Smith’s
terminologi, vilken behandlas hir nedan, ser jag goticismen som en del av det komplexa vav

som utgor ett mytologi-symboliskt komplex. Det mytologi-symboliska komplexet paverkar och

“Hall, s. 163.
20Hall, s. 125. Se 2 Bakgrund for en mer ingéende diskussion kring Gétiska férbundet.
21Grandien, s. 108.
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avgransar i sin tur de mojliga former en nation kan ta. Med andra ord menar jag, i likhet med
Hall, att goticismen under 1800-talet var en retorik som syftade till att stirka den svenska sta-
tens makt och anseende. Men med det sagt menar jag dven att géticismen var det kulturarv
som denna retorik bottnade i, ett kulturarv som avgransade, formade och riktade de statliga

intressen som foretrddarna fér denna nationella myt hade.

Nationell konst

Vad menas da med det nagot diffusa begreppet nationell konst? Hér tar jag aterigen stéd mot
Smith och instimmer i hans definition som lyder: “By ‘national” imagery is meant images and
symbols that are widely perceived to embody ideas of the nation and kindle national senti-
ments, whatever the original motivation of the artist.”?? Enligt denna definition blir alltsa
konst nationell forst ndr den uppfattas som sddan av de som har en gemensam forestall-
ning om vad som utgdr nationen i frdga. Konstverkets innehall eller konstnédrens motivering
behover alltsa nodvindigtvis inte vara nationalistiskt for att verket d&nda ska uppfattas som
nationellt. Istéllet &r fragan om en nationell konst titt forknippad med fragan om en nationell
idenitet. Kan konst upplevas som nationell om det inte samtidigt finns en gemensam uppfatt-
ning om nationen? Har stodjer jag mig mot Smith och konstvetaren Lennart Pettersson och
menar att en gemensam uppfattning om nationen dr en forutsédttning for att konst ska kun-
na upplevas som nationell. Samtidigt ser jag en sddan gemensam uppfattning, eller nationell
identitet, fa storre allmangiltighet forst mot slutet av 1800-talet.> Det betyder att stora de-
lar av befolkningen under det tidsspann som omfattas av undersokningen stod utanfor den
nationella konsten eftersom en gemensam uppfattning om nationen inte strackte sig sarskilt
djupt. P4 samma géng betyder det ocksé att den nationella konsten uppfattades som sadan
endast av de grupper i samhillet som dgde en gemensam nationell identitet. Vad géller den
fornnordiskt forestédllande konsten sa &dr det alltsa viktigt att forsta att den uppfattades som
nationell av en relativt liten del av befolkningen.

For att sédtta det hela i sitt sammanhang dr det viktigt att pdpeka att en tendens som kén-
netecknade 1800-talets kontliv i Sverige var forsoken att skapa en nationell konst. Detta &dr en
observation som Pettersson har gjort och hér var den fornnordiskt forestdllande konsten lang-
tifrdn exklusiv.2* Genom att en nationell identitet anammades av fler och fler under seklets
lopp skiftade den nationella konsten uttryck frdn fornnordism till genremaleri och realism
under 1800-talets senare del till att slutligen landa pa landskapsmaleriet som framat slutet

av seklet fick en alltmer nationalromantisk pragel. Som ett adekvat uttryck for en nationell

22Smith 2013, s. 2.

2Lennart Pettersson. Konstnirsgillet—konstliv och foreningsvisende vid mitten av 1800-talet. Diss., Umed universitet,
2000. s. 152.

APettersson, s. 151.
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identitet dr detta en position, menar konstvetaren Lena Johannesson, som landskapsstudiet
fortfarande innehar.?

Vad giller den fornnordiskt forestédllande konsten i Sverige sa betraktar jag den i stort
sdtt som en utlopare av det gotiska kulturarvet. Nar Gotiska forbundet 1818 ville stdlla ut
de tavlingsbidrag med fornnordiska motiv som hade lamnats in till forbundet tidigare under
aret sa motiverade de utstillningen med att den kommit till for att ”...bereda allmadnheten
ett tillfdlle att gora sig ofvertygad om vérdet af de efter vara forfaders Mythologi utférda
Konststycken.”?® Gotiska forbundet betraktade konsten som en potentiell aveny varigenom

de kunde sprida sina moraliskt och patriotiskt uppfordrande grundsatser.

1.4 Teori och metod

Uppsatsens kdrna kommer att bestd av tre bildanalyser. Det teoretiska perspektiv jag anldg-
ger pd materialet i dessa bildanalyser dr hamtat fran sociologiskt héll, frdn den historiskt
inriktade sociologen Anthony D. Smith (1939-2016). I boken The Nation Made Real utforskar
Smith kopplingen mellan konst och det nationella under perioden 1600-1850. Med avstamp
i teoribildningen han utformar i denna bok kommer jag i bildanalyserna undersoka vad de
individuella konstverken kommunicerar, for att sedan se huruvida denna kommunikation
kan forankras i de dimensioner som utgor nationen.

Bildanalyserna dr strukturerade efter en begreppslig metodologi. Vad jag vill undersoka
dr huruvida konstverken kommunicerar didaktiskt, suggestivt och hedrande, for att sedan se
huruvida denna kommunikation kan férankras i de nationella dimensionerna samfund, terri-
torium och historia och dde. Da till exempel den didaktiska kommunikationen i ett vidare per-
spektiv ofta kan relateras till den nationella dimensionen samfund kommer jag strukturera
analysen efter denna koppling, dér didaktik—samfund utgor ett begreppsligt par, suggestiv—

territorium en annan, och hedrande—historia och dde en tredje.

Etni och mytologi-symboliskt komplex

I den inflytelserika boken The Ethnic Origins of Nations anvander sig den brittiska sociologen
Anthony D. Smith av tva begrepp som jag menar &r relevanta for att forsta fornnordismens
popularisering pa 1800-talet.?” Dessa begrepp ér etni (ethni) och mytologi-symboliskt komplex
(myth-symbol complex). Tillsammans hjdlper dessa begrepp till att forklara sidana komplexa

fenomen som nationer, “nationsbyggande”, nationalism och nationell identitet.

PKarlsson, Henrik (red.) “Hemlindsk hundradrig sing”—1800-talets musik och det nationella. Stockholm: Kungl. Musi-
kaliska akademiens skriftserie nr 77, 1994. s. 24; Pettersson 2000, s. 23.

26Cjtat hamtat fran Molin, s. 113.

27 Anthony D. Smith. The Ethnic Origins of Nations. Oxford: Blackwell Publishers Ltd, 1986.
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Med begreppet etni papekar Smith att det han framforallt intresserar sig for dr det kom-
plex av myter och symboler som utmarker en given population, snarare dn deras ekologiska
placering, klasskonstellation eller politiska och militdra foérhallanden. Hans egen definition av
begreppet lyder, ”...the approach adopted here defines ethnie as clusters of population with
similar perceptions and sentiments generated by, and encoded in, specific beliefs, values and
practices.”?® Lite mer specifikt menar Smith att de faktorer som sammansvetsar en etni &r,
”1. Symboliska, kognitiva och normativa element gemensamma for en grupp manniskor; 2.
Seder och bruk som sammanbinder gruppen 6ver generationer, och; 3. Delade uppfattningar
och sentiment som samtidigt sirskiljer gruppen fran andra populationer.”?’ Nagot forenklat
kan alltsa etni forstas som en grupp manniskor som delar en samling gemensamma karak-
teristiska. Dessa karakteristiska utgors bland annat av en gemensam kultur, av myter och
minnen, av kdnslan av solidaritet.

Det sammanhéllande kittet—overtygelserna, varderingarna och traditionerna—har sitt
ursprung i etniernas mytologi-symboliska komplex. Enligt Smith utgor detta komplex kdrnan
i kollektiv identitet. Med andra ord &r det i huvudsak inte sddana fenomen som till exempel
plats, klass, militdra och politiska relationer som kdnnetecknar kénslan av kollektiv tillhorig-
het, utan snarare de mytologier, minnen, varderingar och symboler som utgor kdrnan i det
mytologi-symboliska komplexet.>? Detta komplex bidrar i sin tur med ett meningsskapande
ramverk inom vilket en population definierar sin “essens” och ger mening at sina upplevel-
ser. Smith papekar att utan ett mytologi-symboliskt komplex dr en grupp odefinierbar, de kan
med andra ord varken definiera sig sjdlva for sig sjdlva eller f6r andra, och de kan heller inte
hoppas uppbada kollektiv aktion.3!

En viktig del av vad som gor en grupp méanniskor till en etni &r alltsd dess mytologi-
symboliska komplex. Detta argument spelar i sin tur en avgorande roll f6r synen Smith har
pa framvéxten av nationer och nationalism. Statsvetaren Umut Ozkirimli har sammanfattat
Smith’s position sa hdr: “His central thesis is that modern nations cannot be understood wit-
hout taking pre-existing ethnic components into account, the lack of which is likely to create
a serious impediment to ‘nation-building’.”3? Vid formerandet av nationer ser alltsd Smith en
populations etniska rétter som en viktig faktor. Denna position, menar historikern Uffe Oster-
gdrd, skiljer sig frdn saval den modernistiska som den perennialistiska synen pa framvéxten

av nationer:

A ena sidan forkastar han de modernister som hivdar att nationerna bygger pa en radikal
brytning med de férmoderna samhallenas organisationer och mentalitet. A andra sidan

28Smith 1986, s. 97.

2Min 6versittning. Smith’s formulering lyder: ”1. Symbolic, cognitive and normative elements common to a unit of
population; 2. Practices and mores that bind them together over generations, and; 3. Sentiments and attitudes that
are held in common and which differentiate them from other populations.” Fran Smith 1986, s. 97.

305mith 1986, s. 15

*1Smith 1986, s. 24.

32Umut Ozkirimli. Theories of Nationalism—A Critical Introduction. New York: Palgrave, 2000. s. 174.
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forsoker han undvika att hamna i den perennialistiska fallan, som hdvdar att nationerna i
grunden alltid funnits dér och att de inte forandrats pa ndgot avgorande sitt.3

Smith intar alltsa en position ndgonstans mitt emellan dessa tva perspektiv. Som han ser
det utgors basen for den politiskt mobiliserade nationen av etnier, det vill sdga en grupp
ménniskor som i storre eller mindre utstrackning delar ett mytologi-symboliskt komplex.
Detta komplex bestdr bland annat av myter om etniska rotter som i sin tur avgransar och
paverkar de skepnader och former som moderna nationer och nationalismer kan ta.

De etniska rotterna bestdr framforallt av idéer om ett gemensamt ursprung och territori-
um. Smith menar att liknande idéer gar att spara hos en mingd etni genom tiderna, men att

det under nationsbyggandets era i Europa, pa grund av en rad faktorer, blev extra patagligt:

Once nationalists had set out on the road to nation-formation, the problem of cultural and
social integration became paramount, along with that of ethno-political congruence. To
achieve integration and legitimate a set of borders and a ‘homeland’, myths of descent
were needed, not only for external consumption, but for internal mobilization and co-
ordination.*

Lite mer konkret kom idéerna om territorium och ursprung till uttryck bland annat genom
bruket av landskap och genom historieskrivning. “The one roots the community in its distin-
ctive terrain;” papekar Smith, “the other charts its origins and flowering in the age of hero-
es.”?® Viktig att papeka 4r att bruket av landskap préglas av ett romantiskt skimmer och att
historieskrivningen eftersoker en gyllene, svunnen era. Med andra ord dr sanningshalten i de
etniska rotterna i princip oviktig. Vad som spelar roll dr att landskapet och historien ger upp-
hov till kidnslor av ett “hemland” och ett levande forflutet. De etniska rétterna sammanbinder
i sin tur etnierna och ger dem moralisk vigledning, varderingar och ett kollektivt 6de.3

Ett av de huvudsakliga argument som Smith ldgger fram och som jag hér ansluter mig
till &r alltsé att det mytologi-symboliska komplexet, vilka de etniska rotterna utgor en del av,
maste forstas som en avgorande faktor i det som gor en grupp ménniskor till en etni och att
detta komplex i sin tur paverkar och avgrédnsar de méjliga former nationer och nationalism i
modern tid kan ta. Med andra ord méste dessa fenomen i ndgon mén alltid vara férankrade
i specifika mytologi-symboliska komplex for att fa fotfaste. Darmed blir det ocksa relevant
for den som vill studera nationers “skepnad” och “anda” att rikta uppmarksamhet mot saval
sociala institutioner och klasstrukturer som mytologier och symboler.

Med foreliggande uppsats dr det min avsikt att till viss del gora just detta. I likhet

med konstvetarna Lena Johannesson och Lennart Pettersson betraktar jag intresset for den

33 Andersen och Kaspersen (red.), s. 424.

34Smith 1986, s. 148.

35Smith 1986, s. 183.

36Smith papekar att samtida behov kan spela en avgorande roll for hur vi tolkar det forflutna. P4 den végen skiljer
han mellan etnier som "aterupptiacker” och sallar fran ett “fullt” forflutet, och etnier som “rekonstruerar” det
forflutna: “In the first case, it is more a case of selective memory ‘rediscovering’ the past; in the second, a more
conjectural ‘reconstruction” of the past from such motifs and myths as can be unearthed. So that, depending upon
the state of preservation of the ethnic past, we can speak of either historical ‘rediscovery’ or ‘reconstruction’. Only
in rare cases need we speak of pure fabrication.” Frdn Smith 1986, s. 178.
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fornnordiska &mneskretsen under 1800-talet som ett forsok bland flera att fa till en nationell
ikonografi.” Mot bakgrunden som har tecknats ovan menar jag att de konstnarer och aktorer
som var verksamma och framjade denna bildkonst utgor en liten skara av en storre etni som,
i olika grad, “aktiverade” stoff i det mytologi-symboliska komplexet for att uppna dandamal
som strackte sig ldngt utanfor tavelramen, &andamal kopplade till bland annat patriotism och

nationell identitet.

Etni och konst

I boken The Nation Made Real argumenterar Smith att konsten var ett bland flera medium
som flitigt anvandes under 1700- och 1800-talen for att frédmja ett nationalistiskt narrativ. De
dimensioner som i stor utstrdckning utmarkte detta narrativ: nationens enighet, territorium,
historia och 6de gavs konkret form i konsten och idén om nationen blev pa sé sitt mer tydlig,
pataglig och tillginglig for alla.®8

Pa vilka satt en del av konsten bidrog till detta narrativ var framforallt genom att for-
kroppsliga de etniska rotterna, genom att fungera viagledande i fragor gdllande moral och
dygd samt genom att bekrifta nationen. Vad giller de fornnordiska &mnena sa menar konst-
vetaren Margaretha Rossholm att dess betydelse till stor del ldg pa det politiska, moraliska
och propagandistiska planet.> Pa den vigen gav konstnérer abstrakta dygder sdsom mod,
generositet, uppoffring och visdom en “kropp” och en “plats”. Historia och natur blev, menar
Hall, den nationella identitetens hornstenar.*’ Hur denna nationella identitet stoptes genom

konsten sammanfattar Smith s hir:

On the one hand, artists sought to enhance ‘nature” and ‘history’ by selecting instances of
grand or sublime natural scenery, or focusing on the uplifting exempla virtutis of classical
and national heroes and heroines, often through a process of idealization. On the other
hand, many artists were intent on reproducing nature and interpreting historical sour-
ces, classical and medieval, with ever greater fidelity, in their quest to evoke or purvey
an ‘authentic’ image of the nation.*!

Det som skiljer en nationell konst fran 6vrig konst dr givetvis, som citatet ovan pekar pa,
kopplingarna som finns till nationen. Men hur kan dessa kopplingar forstas? Huruvida in-
dividuella konstnérer hade nationalistiska avsikter med specifika verk och hur allmanheten

uppfattade och mottog dessa verk dr uppgifter som ofta inte existerar eller som har gatt forlo-

37Karlsson (red.), s. 43.

38Smith 2013, s. 171-172. Det ar viktigt att pipeka att majoriteten av konst som producerades och anvindes i syfte att
framja en nationell agenda inte var nationalistisk i strikt ideologisk bemirkelse, snarare var den nationalistisk pa
sd sétt att den stimulerade ett “nationalmedvetande”. “In this wider sense,” skriver Smith, “the historical paintings
of West, Delaroche, Hayez and Ingres can legitimately and usefully be termed ‘national’ in feeling, insofar as they
sought to evoke a sense of belonging to a national community and a desire to enhance its security and well-being,
but not nationalist; that is, not as examples of nationalism as an ideological and political movement for autonomy,
unity, and identity.” Fran Smith 2013, s. 139.

%Margaretha Rossholm. Sagan i nordisk sekelskifteskonst—En motivhistorisk och ideologisk undersokning. Diss., Stock-
holms universitet, 1974. s. 203.

“°Hall, s. 125.

41Smith 2013, s. 174.
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rade. Ett sétt att ndrma sig denna fraga ar att med utgangspunkt i specifika konstverk under-
soka pa vilka sdtt de kommunicerar och déarefter f6lja sparen utdt mot ett vidare perspektiv
for att se huruvida kommunikationen kan férankras i de dimensioner som utgor nationen.
Har utgar jag frdn Smith och menar att en stor del av bildkonsten under en hundraarsperiod
efter 1750 kommunicerade pa dtminstone tre satt: didaktiskt (didactic), suggestivt (evoca-
tive) och hedrande (commemorative). De grundldggande dimensioner som i sin tur utgor
konceptet nationen &r: samfund (community), territorium (territory), historia (history) och
ode (destiny).42

Lite mer specifikt kommunicerades ett didaktiskt perspektiv framforallt genom skildran-
det av, som Smith kallar det, exempla virtutis (exempel pa goda egenskaper), men ocksa genom
formedlandet av en heroisk moral som riktades mot allmédnheten. Vanligtvis hamtades dyg-
deldrorna fran det grekisk-romerska eller inhemska forflutna, &ven om samtida exempel pé
heroiska gédrningar ocksd forekom. Ytterligare en aspekt av den didaktiska kommunikationen
var den historiska traffsikerheten. Hir handlade det om att ligga arkeologin och de historiska
kédllorna sa ndra som mgjligt. En konsekvens av att forkroppsliga moralen in sifu, med stort
fokus pé seder och bruk, blev att nationers egenheter ibland belystes och dédrigenom antydde
en “essens”. Den didaktiska kommunikationen kan ofta forstds i relation till den nationella
dimensionen samfund. Ett samfund kan, som koncept, till exempel vécka bilder av social so-
lidaritet och politisk enighet. A andra sidan framkallar det aven idéer om egenart; om vad
som utmaérker samfundets population och kdnnetecknar gemene man.

Mitt uppdrag hér blir alltsa att i ett forsta steg undersoka huruvida de individuella konst-
verken kommunicerar pd ett didaktiskt plan, det vill sdga moraliserande, men &ven att ana-
lysera konstverkens ikonografi, det vill sédga att relatera bildinnehallet till en storre kulturell
kontext. Forutom konstverken i sig blir har de sagor och berattelser som motiven dr hdmta-
de fran viktiga kéllor. I ett andra steg undersoks huruvida den didaktiska kommunikationen
kan forankras i en vidare diskurs om det nyanserade konceptet samfund.

Den andra formen av kommunikation, den suggestiva, férmedlades framforallt genom
atmosfar och milj6. Under hundraarsperioden 1750-1850 uttrycktes denna kommunikation
inom bildkonsten pa framforallt tva sitt, dels genom forsok att aterskapa atmosfar och mil-
jo sd sanningsenligt som mojligt med hjdlp av bland annat den arkeologiska forskningen,
dels genom ett mer poetiskt och friare forhéllningssatt som frammanade bilder av ett fjdrran
forflutet. Smith papekar att atmosfar och miljo blev ett omrade som framférallt lockade land-
skapsmalare; ”...and increasingly, certain kinds of landspace were associated with particular
nations, or regions thereof, creating ‘ethnoscapes’ in which homeland and people were re-

garded as having become historically fused.”*> Men &ven andra genrer begagnade sig av en

428mith 2013, s. 14-15.
$Smith 2013, s. 15.
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suggestiv kommunikation, savil psykologisk som miljomdssig, for att formedla en sdrskild
atmosfar och en pittoresk eller exotisk miljo.

Den suggestiva kommunikationen kan framforallt relateras till den nationella dimensio-
nen territorium. Med konceptet territorium asyftas i huvudsak inte en objektiv plats, sna-
rare en subjektiv plats i bemérkelsen “poetisk plats” och “moraliskt landskap”. En kénsla
av "hem” och “hemland” antyddes i idylliska scener av lokala félt och vattendrag, likasé
formedlades idén om “rotter” genom avbildade monument, ruiner och gravplatser m.m. Till
vilken grad betraktaren ser nationella element i ett enskilt verk &r sjdlvfallet en foljd av indivi-
den och de kontexter och diskurser som denne befinner sig i. I det avseendet menar Smith att
perioden 1750-1850 kédnnetecknas av en tkande tendens att tolka konstverk nationalistiskt:
“What may have been seen in the early eighteenth century as a simple, everyday rustic scene,
became after Rosseau and others, a portrait of the ‘heart’ of the nation, the ‘pure and genuine’
life of the “folk” which had been lost in the luxury and corruption of urban society.”#* Rosseau
och andra samhallsteoretiker som lamenterade 6ver samtiden och idealiserade det forflutna
hade, som Hall har visat, stort inflytande i 1700- och 1800-talets Sverige.*> Har blir min upp-
gift alltsd att i ett forsta steg undersoka de individuella konstverkens suggestiva kommuni-
kation, det vill sdga deras atmosfédr och miljo, for att sedan i ett andra steg se huruvida denna
kommunikation kan relateras till en vidare diskurs om konceptet territorium, det vill sdga i
huvudsak i termer av poetisk plats och moraliskt landskap.

Den tredje och sista formen av kommunikation, den hedrande, utvecklades for att hedra
minnet av de déda. Monumental konst av olika typer av ledare var givetvis ingenting nytt
men under sent 1700- och 1800-tal sker, enligt Smith, en skiftning i hur den hedrande kom-
munikationen kommer till uttryck: “In this context, a commemorative mode celebrated the
nation through a cult of sacrifice and ideals of national regeneration. ..”4® Det nya med den
monumentala konsten under den hér perioden ar alltsa forankringen den far i ett nationellt
narrativ, dédr ett omhuldat motiv bland annat blev de hjaltar som ansags ha stupat i nationens
tjanst.

Den hedrande kommunikationen kan i huvudsak relateras till de nationella dimensio-
nerna historia och 6de.*” Ur ett tidsmassigt eller temporalt perspektiv anknyter den natio-
nella dimensionen historia till det forflutna, medan dimensionen 6de anknyter till nutid och
framtid. Det &r hidr idéerna om sjdlvuppoffrande handlingar och nationell panyttfédelse som

Smith omtalar i citatet ovan blir aktuella. Pa ett knapphédndigt sétt kan denna uppfattning

#Smith 2013, s. 16.

#Hall, s. 83.

46Smith 2013, s. 15. Ett intressant svenskt exempel pa denna “offerkult” &r historikern Clas Theodor Odhners (1836-
1904) historieldrobocker, i vilka han, enligt Hall, lanserar en “offerteori”. I relation till reformationsstridigheterna
gdr denna “offerteori” i stora drag ut pd “...att plagor och umbaranden &r bra for folket, eftersom det dédrigenom
vicks ur sin slummer.” Fran Hall, s. 112.

47Eftersom historia och &de ar temporala aspekter i nationalmedvetandet har jag valt att sl ihop dem.
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beskrivas som sé att nationens storhetstid uppfattas vara forlagd i det forflutna, uppoffring
och kamp krdvs for att ateruppvacka denna storhetstid i nuet, och déarigenom séakras framti-
den. Denna typ av vérldsdskadning dar historien forstds utifran en kausal (orsak och verkan)
relation mellan détid, nutid och framtid (inom filosofi kédnt som historicism) var vanlig un-
der 1800-talet och genomsyrade en méangd vetenskaper.*® Har blir min uppgift att i ett forsta
steg undersoka huruvida de individuella konstverken kommunicerar hedrande, det vill sa-
ga huruvida idéerna om uppoffring och kamp férmedlas i verken. I likhet med den forsta
formen av kommunikation, den didaktiska, blir hiar de sagor och berittelser som motiven dr
himtade fran viktiga kallor. I ett andra steg undersoks huruvida den hedrande kommunika-
tionen kan forankras i en vidare diskurs om historia och 6de, det vill sdga i huvudsak i form
av gyllene tidsaldrar och nationell panyttfodelse.

Jag kommer strukturera analysen efter de tre huvudsakliga linjer som har beskrivits ovan.
Hér handlar det alltsd om att utifrdn en begreppslig metodologi relatera bildernas kom-
munikation till de dimensioner som utgdr nationen. De begreppspar som tas i bruk &r: 1.
didaktik—samfund, diar motivens didaktiska kommunikation i forhallande till den natio-
nella dimensionen samfund star i fokus; 2. suggestiv—territorum, varvid motivens sugges-
tiva kommunikation prévas mot den nationella dimensionen territorium; och slutligen 3.
hedrande—historia och 6de, diar det undersoks huruvida den hedrande kommunikationen

kan forankras i de nationella dimensionerna historia och dde.

1.5 Tidigare forskning

Det blomstrande intresset for en fornnordiskt forestdllande konst i 1800-talets Sverige ar inte
ett outforskat omrade. Texter som har utforskat denna konstriktning och som har varit vik-
tiga for mitt arbete dr bland annat Ronndruvans glod av Bo Grandien, Den ritta tidens mitt av
Torkel Molin och Konstniirsgillet av Lennart Pettersson. Men innan jag férdjupar mig i dessa
texter vill jag sdga ndgra ord om tva andra verk som har varit viktiga for min forstielse av
det svenska 1800-talet, men som inte beror en konsthistorisk kontext. Dessa dr Den svenskaste
historien av Patrik Hall och Adertonhundratalets associationer av Torkel Jansson. I Den svenskaste
historien redogor Hall for nationalismens etablering och utveckling i Sverige under sex sekler,
frdn 1400- fram till 1900-tal. Angaende det sekel som intresserar mig i uppsatsen, 1800-talet,
tecknar Hall en djuplodande och fascinerande bild 6ver maktelitens anvandande av det go-
tiska kulturarvet. Genom detta kulturarv ville de stopa uppfattningen om Sverige som nation
och om vad som bor utgora en nationell identitet. I Janssons text, Adertonhundratalets associa-
tioner, belyses 1800-talet utifran det framvaxande foreningsvasendet. Det svenska samhallets

utveckling fran korporationer och skratvéng till gemenskapsformer som utgjordes av mer

48Hall 2000, s. 116.
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frivilliga foreningar dr kannetecknande for 1800-talet. Dessa sociala fordndringar dr viktiga
och pekar samtidigt mot en storre samhallelig kontext dar framforallt kapitalismens framfart
omdanade samhaéllsbasen pd manga sétt och vis. For att forsta den kontext som Gétiska for-
bundet och Konstnérsgillet uppstod och verkade i har darfor Janssons och Halls texter varit
speciellt behjilpliga.

Aspekter utanfor konstlivet tas sjélvfallet upp dven av de tre forstndamnda texterna. Torkel
Molins text, Den ritta tidens mitt, &r en avhandling i &mnet historia. Studieobjektet i avhand-
lingen &r Gotiska forbundet och en kartlaggning av forbundets ansatser pa konstens omrade
forekommer i texten. Men foérutom djupdykningen i deras verksamheter har &ven Molins
teoretiska utgangspunkter varit viktiga. Har syftar jag framforallt pa Molins definition av be-
greppet kulturarv, som kan ses ovan. I likhet med Janssons text utgor associationsvasendet en
viktig aspekt av Petterssons avhandling Konstniirsgillet. I avhandlingen utgar Pettersson fran
tva tendenser som han menar utmérker 1800-talets konstliv: forsdken att skapa en nationell
konst och strdvandena efter ett fritt konstliv. Med utgangspunkt i Konstnarsgillet utforskar
Pettersson dessa tendenser pé djupet och hans avhandling har varit viktig for min forstaelse
av konstlivet vid mitten av 1800-talet. Bo Grandiens bok, Ronndruvans glod, 4r en exposé dver
goticismens langa historia, men med fokus pa 1800-talet. Grandiens helhetsgrepp om rorel-
sen har varit viktig pa flera sétt, framforallt genom forstdelsen att det gotiska kulturarvet
nyttjades av olika aktorer inom varierande samhéllsgrupper for skilda &ndamal under sek-
lets lopp. P sa satt fungerade det gotiska kulturarvet som ett bakgrundsackompanjemang
for flera olika rorelser, snarare 4n som en enhetlig ideologi for en avgransad grupp.

Sist vill jag ndamna Lena Johannessons artikel 1800-talskonsten: nationell mobilisering pd in-
ternationella villkor - ndgra strukturer 1 antologin “Hemlindsk hundradrig sing”. 1 denna artikel
har Johannesson kartlagt den nationella konstens utveckling under 1800-talet i Sverige. Pa
sa sdtt har den mycket gemensamt med Petterssons avhandling men Johannessons text &r
mer kérnfull och de stora dragen lyfts fram pa ett tydligt och begripligt sitt. Johannessons
begrepp for att beskriva olika riktningar inom ramen for en nationell konst under 1800-talet,

akademiskt-litterdr och folklig-antikvarisk, anvinds genomgaende i uppsatsen.
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2 Bakgrund

1800-talet var ett fordnderligt sekel. Pa sdvil materiell som social basis genomgick samhallet
stora fordandringar vilket gor att perioden kan sédgas dterfinnas mellan tva olika samhéllsfor-
mationer: i den bakre dnden det gamla envéldet, i den framre det moderna samhallet. Denna
tid, som pa ett materiellt plan alltsa kdnnetecknas av att kapitalismen far alltmer vind i seg-
len, har historikern Torkel Jansson kallat for ett springfullt tomrum. Med detta begrepp belyser
Jansson det faktum att institutioner och myndigheter hade svart att hantera de stora férand-
ringar som dgde rum under perioden.*’ Genom olika organisationsstravanden, framforallt i
form av det frivilliga foreningslivet, gjordes forsok att fylla detta tomrum. Det &r nu associa-
tionen som frimsta gemenskapsform har sin glansperiod.>® Ar 1873 uppskattar konstvetaren
Lennart Pettersson antalet aktiva foreningar till inte mindre &n 700-800 stycken. De flesta av
dessa aterfanns i Stockholm och bestod av allt ifrdn bildningscirklar och arbetarféreningar till
reformséllskap och sjuk- och begravningskassor.’! Efter envéldets fall genom statsvilvning-
en 1809 kan associationerna som de borgerliga samhillsklasserna samlades i betraktas som
”...ettav de medel man i ett sonderfallets och ateruppbyggandets tid stkte svetsa samman en
nation med.”>? Denna sammansvetsning skedde i mangt och mycket utifran ett forandrat na-
tionalitetsbegrepp. Den sammanhallning som exempelvis kyrkan och kungafamiljen tidigare
statt garant for ersattes till stor del under 1800-talet av nationalismen och somliga intellek-
tuella menade att associationerna skulle bli den gemenskapsform som gjorde ménniskorna
bade fria och sammanbundna.

Den utveckling som har skisserats ovan aterspeglades till stor del i konsten. I sin avhand-

ling om foreningen Konstnérsgillet utgar Pettersson frdn det som férenar snarare dn delar

Torkel Jansson. Adertonhundratalets associationer: forskning och problem kring ett springfullt tomrum eller sammanslut-
ningsprinciper och foreningsformer mellan tvd samhillsformationer c:a 1800-1870 Uppsala: Uppsala universitet, 1985. s.

S0Har forstas association som en organisation byggd pa intressegemenskap. Pettersson pozngterar dock att defini-
tionen av association sag ndgot annorlunda ut under 1800-talet, “Har stélls associationen emot korporationen. De
korporationer man viande sig mot hade sina rotter i 1600-talet, och var darigenom produkter av ett samhélle som
inte langre existerade efter statsvalvningen 1809. Den mest fundamentala skillnaden mellan associationerna och
de tidigare korporationerna var att associationerna var frivilligféreningar medan korporationerna ofta byggde pa
obligatorium”. Fran Pettersson, s.22

51Pettersson, s. 24.

527ansson, s. 15.
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upp 1800-talets konstliv.® P& den végen urskiljer han tminstone tva tendenser som han me-
nar kdnnetecknar konstlivet under seklet, dessa ar forsoken att skapa en nationell konst samt
strdvandena efter ett fritt konstliv. Pettersson podngterar att strdvandena efter ett fritt konst-
liv manifesterades bland annat genom de ménga oberoende foreningar som bildades, medan
forsoken att skapa en nationell konst kom till uttryck pa en mangd sitt: genom att &mnen ur
den nordiska mytologin omhuldades av Konstakademien som en del av historieméleriet, ge-
nom fokuseringen pa “folket” i framforallt Diisseldorfmaleriet och 1880-talets realism, samt
genom landskapsmadleriet som framat slutet av seklet fick en alltmer nationalromantisk pra-
gel.>* De varierande uttrycken for det nationella menar Pettersson kan ha haft sitt ursprung
i de borgerliga gruppernas intrdde pa den sambhilleliga arenan. Detta dr en tes som dven
filosofen Jiirgen Habermas driver dd han menar att “Konsten, befriad fran sina funktioner
av samhéllelig representation, blir foremal for fritt val och vixlande béjelser.”> Detta i kon-
trast till den ndrmast foregadende epoken da konstnédrerna var bundna till skra, hov och kyrka
och “det nationella” uttrycktes framforallt genom portritt av de styrkemédn som innehade
makten, det vill sdga furstar och kyrkomén. I och med borgerskapets stigande maktstéllning
under 1800-talet kom istillet det borgerliga livet eller nationen att std i fokus for en nationell
konst.

Vad galler stravandena efter ett fritt konstliv sa var det ett foretag som i stor utstrackning
drevs i polemik mot Konstakademien. Médnga konstnédrer upplevde att Akademien, med dess
starka kopplingar till den kungliga makten, representerade en férgédngen tid inte bara este-
tiskt utan ofta ocksa organisatoriskt och politiskt. Akademiens hegemoni pa konstens omrade
utmanades pa sa sitt av de mdanga foreningar som bildades under perioden. Konstforening-
arna markerar ocksa att konsten i storre utstrackning blev allmén och en del av en védxande
marknad, fran att tidigare framforallt ha varit bestillningsarbeten. Borgerlighetens vixande
konstintresse, som de befintliga institutionerna hade svért att tillgodose, ticktes darigenom
upp av olika konstforeningar. Dessa konstforeningar fungerade pa manga satt och vis som
en lank mellan konstnarerna och konstpubliken.>

I bakgrundsteckningen nedan kommer jag utga fran associationerna Gotiska forbundet
och Konstnérsgillet samt institutionen Konstakademien. Dessa samlingspunkter for bland
annat konstnérer intresserade sig for de fornnordiska &mnena i de bildande konsterna, vilket
ar en viktig anledning till att jag valt att studera just dem. Men de fyllde dven, vilket kommer

framga nedan, manga andra funktioner pa savél ett konstnirligt som politiskt och samhal-

53Fran ett konsthistoriografiskt perspektiv menar Pettersson att det som delar upp seklet &r benigenheten att tolka
perioden utifran “ismer”. Problemet med detta evolutionistiska synsitt ar att det ”...uppméarksammar brotten mot
traditionen, inte sjdlva traditionen.” Fran Pettersson, s. 12.

54Pettersson, s. 12.

S5Jtirgen Habermas. Borgerlig offentlighet—Kategorierna "privat” och "offentligt” i det moderna samhillet. 4:e uppl. Overs.
Joachim Retzlaff. Lund: Arkiv, 2003. s. 46.

56Pettersson, s. 26; 33.
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2.1. Gotiska forbundet

leligt plan under 1800-talet. I denna kontext intar Gotiska féorbundet och Konstnérsgillet en
intressant position da de hade sin udd riktad mot Konstakademien. Akademien, med sin for-
ankring i ett samhélle som manga ur borgerligheten ansag vara pa vég ut, kritiserades pa flera
punkter av dessa foreningar. Fragan dr om inte deras initiativ till tdvlingar och utstallningar
pa konstens omrade delvis kan sparas till ett groende missnoje med institutionen. Hur som
helst utgor associationsvadsendet ett intressant studieobjekt och en bra ingdng i 1800-talets
samhdlle eftersom associationerna maste, enligt historikern Torkel Jansson, ”...knytas till en
bred ekonomisk, social och politisk forandringsprocess...””” Hér nedan foljer en nagot mer
detaljerad 6verblick av Goétiska forbundet, Konstnérsgillet och Konstakademien. Dessa fore-
ningar och institutioners historia smélter onekligen ihop pa flera punkter men jag har dnda

valt, for lasbarhetens skull, att dela upp dem under separata rubriker.

2.1 Gotiska forbundet

Som en foljd av 1808-09 é&rs krig—vilket innebar att Sverige avtridde Aland och Finland
till Ryssland och darmed forlorade en tredjedel av landets areal och en fjardedel av dess
befolkning—efterfragades, vilket har papekats av historikern Torkel Molin, ett nationellt kul-
turarv.%8 Ett nationellt kulturarv efterfragades eftersom den resterande delen av riket Sverige
led av, skulle man kunna séga, en identitetskris. Oroligheterna i Sverige var en foljd av Na-
poleonkrigen som paverkade stora delar av den europeiska kontinenten. P4 hemmaplan var
de nationellt sinnade oroliga for att det identitetslosa halva riket skulle uppslukas av mer
aggressiva makter. Samtidigt var de kollektiva minnen som band befolkningen samman i hu-
vudsak forankrade i lokalsamhallet och inte pa riksniva. Befolkningen i landet betraktade sig
med andra ord forst och fraimst inte som svenskar utan som halldnningar och smaldnningar
och s& vidare. Men nu maéste, for att anvianda Molins ord, nationen vickas.”® Ett kulturarv
som var exklusivt for den véstra rikshalvan och som knot folket till en gemensam héarkomst
och framtid behovde konstrueras och foras ut pa bred front, vilket var ndgot som tidigare inte
hade gjorts. Medborgarna behtvde med andra ord 6vertygas om att de tillhorde en nation.
Hand i hand med denna strévan gick ett nytt nationsbegrepp som statsvetaren Patrik Hall
kallar for individualistisk nationalism eftersom politisk legitimitet utgick fran folket.®* Detta

stod i skarp kontrast till tidigare genealogisk nationalism som kulminerar vid stormaktstidens

57Torkel Jansson. Adertonhundratalets associationer—Forskning och problem kring ett springfullt tomrum eller samman-
slutningsprinciper och foreningsformer mellan tvd samhillsformationer c:a 1800-1870. Stockholm: Almqvist och Wiksell
International, 1985. s. 29-30

%Molin, s. 75.

¥Molin, s. 75.

60T en punktlista har Hall sammanfattat den individualistiska nationalismens idéinnehall sdsom: “Nationell och icke-
dynastisk suverénitet; Nationen &r en kollektiv individ; Den nationella identiteten &r skapad av natur och historia;
Det finns inte bara ett objektivt territorium, utan ocksa ett subjektivt, moraliskt landskap inom nationens granser;
Det finns en historisk allians mellan kung och folk definierat som odalbénderna eller allmogen (invanarna i det
moraliska landskapet), ddr kungen varit den ledande, och som kulminerar i stormakttidens guldalder.” Fran Hall,
s. 125-126.
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2.1. Gotiska forbundet

slut och i stort satt gick ut péd att framhédva ”...den svenska statens, det svenska kungahu-
sets, den svenska aristokratins och inte minst, den svenska lardomens stolta ursprung och
direkta samband med den antika civilisationen.”®! Den genealogiska nationalismen berorde
alltsa i stort sdtt endast en liten skara eliter bestdende av kungar, aristokrater och antikvarier
vid Uppsala universitet. Samtidigt dr det viktigt att komma ihadg att nationsbegreppet som
vaxer fram i slutet av 1700-talet, med sin uppfattning om ett enat folk, knappast innefattade
alla som befann sig inom rikets granser. I Sverige var detta nationsbegrepp forankrat i en
monarkisk-demokratisk myt som sdg den uraldriga alliansen mellan kung och folk som den
nationella kdrnan.®> Med andra ord intar den del av befolkningen som kunde kalla sig svens-
ka medborgare en allt viktigare roll i samhillet under denna period, men pa samma géng
uteslots alla icke-medborgare. Men den kanske viktigaste skillnaden mellan tidigare former
av nationalism och den som véxer fram i slutet av 1700- och boérjan av 1800-talet &r att, som
Hall traffande uttrycker det, “det nationella sisom samhiillets grundliggande sociala kategori sldr
igenom under dessa dr.”%> Annorlunda uttryckt menar konstvetaren Bo Grandien att det &r nu
nationalismen ersitter 1700-talets kosmopolitism.®

Ett samfund som pd ménga sitt och vis forkroppsligade idén om nationen som en kol-
lektiv individ och som arbetade for att fora ut ett kulturarv i form av delvis nya minnen
var Gotiska forbundet. Férbundet fick sin formella utformning i Stockholm 1811. Stiftarna
bestod av tolv vianner som hade lirt kdnna varandra vid Uppsala universitet. De tolv, som
senare kom att kallas stamgoter, var: Jacob Adlerbeth (1785-1844), Olof Bergius (1784-1837),
Erik Gustaf Geijer (1783-1847), Carl Fredrik Geijer (1784-1853), Carl Fredrik Hammarhjelm
(1787-1845), Ludvig Detlof Heijkenskold (1784-1852), Erik Adolf Kjellin (1783-1833), Johan
Erik Kumlander (1779-?), Anders Lewin (1780-1851), Gustaf Myhrman (1780-1872), Olof Nor-
denfeldt (1790-1843) och Georg (Goran) Gustaf Uggla (1781-1844).%% Att goterna ville for-
malisera sina sammankomster &r inte s markligt med tanke pa att det vittférgrenade fore-
ningslivet utgjorde en vanlig associationsform under perioden. Dessa halvoffentliga typer av
forbindelser, som efter de betydelsefulla forandringarna 1789 kom att spela en viktig roll i
processen dar en byrakratisk och borgerlig stat sakta avloste den korporativa och aristokra-
tiska, kallar Hall for det nationellas nitverk och menar att ”...det dr hir det nya Sverige byggs
upp socialt under 1800-talet...”®® Betydelsen sammanslutningar likt Gotiska forbundet (som
for ovrigt dominerades av ofrélse stdndspersoner) hade i ett samhille som snabbt forand-

rades far alltsa inte underskattas.®” Betaktat ur ett emancipationsperspektiv menar Jansson att

61Hall, s. 8.

62Hall, s. 125.

3Hall, s. 174. Halls kursivering.

#4Grandien, s. 45.

%Molin, s. 78

65Hall, s. 128.

7Qfrélse staindspersoner: personer med hog social stillning som stod utanfor riksstanden.
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2.1. Gotiska forbundet

associationsvasendet spelade en viktig roll i utvecklingen dar ”...undersatarna losgjorde sig
till fria medborgare. .. ”% Inbakat i det kulturarv som Gétiska férbundet forde ut fanns ock-
sd en positiv omvirdering av demokratin—ett sedan Platon forhanat statsskick. Men detta
aterkommer jag till i analysdelen av uppsatsen.

Vad var det da goterna ville 4stadkomma med sitt nyinrdttade féorbund? I stiftelseurkun-
den som antogs pa den forsta stimman i februari 1811 lyder de forsta paragraferna i stadgar-
na: “1. §. Det Gothiska Férbundet vare en broderlig forening af mén, egnade &t upplifvandet
af de Gamle Gothers frihetsanda, mannamod och redliga sinne. Forbundets medlemmar bé-
re namn af Gother.”;%2 “2. §. En Gots vésende vare enkelt och oforstdldt. Hans plikt vare
sjelvforsakelse och verksamt nit for allmént val. I medborgerliga forhdllanden vike ej hans
ofvertygelse och foresatser for magtsprak eller yttre tvdng. Hans kérlek for Faderneslandet
vare oskrymtad; att offra liv och blod for dess sjelfstandighet hans ddlaste handling.” Den
tredje och fjarde paragrafen lyder: “3. §. Till forskning i de Gamle Gothers Sagor och Hafder
vare hvarje Forbunds broder ovillkorligen forpligtad.”; “4. §. Forbundets Medlemmar aligge
att bland sina Landsmaén sprida sina grundsatser.” Som det framgar ovan dmnade forbunds-
broderna alltsa att verka for aterupplivandet av de gamla goternas frihetsanda och manna-
mod; att uppliva minnet av goternas bedrifter och att dtervinna den kraftfulla redlighet som
var forfadernas egen, som det star i stiftelseurkunden. Detta ateruppvéckande av de forna
goternas sedvanor och moral ansag férbundet vara nodvéandig eftersom riket och dess med-
borgare, framforallt via utlandska influenser, hade urartat och forlorat sin forna storhet. Har
ar det ar viktigt att komma ihag att denna typ av beundran for det ursprungliga som Hall
kallar for autenticitetens etik, inte var unik for Gotiska forbundet utan madste forstas som ett i
stort satt allmadneuropeiskt fenomen under perioden. Avvikelsen fran det ursprungliga och
det forddrv detta leder till kdnnetecknade, enligt forbundet sjdlva, inte bara Sverige: "For-
derfvet och lasterne kommo alltid utifran. Grekland och Rom upplostes genom framlingars
inflytelse”, heter det i stiftelseurkunden. Vad den frihetsanda som utmaérkte de gamla goter-
na egentligen bestod av specificeras i den andra paragrafen. Vidare &r det enligt stadgarna
varje gots plikt att forska om och sprida de centrala idéerna. For att gora forbundets stravan-
den négot begripligare dr det virt att 4&nnu en gang undestryka den situation som Sverige
befann sig i 1811. Det svenska riket hade gatt fran att fore 1809 ha varit Europas till ytan nast
storsta, till att vid 1811 vara reducerat till, som Molin uttrycker det, ”...en undertryckt och
forodmjukad randstat fjarran fran den europeiska politikens maktcentra.””? De avenyer som

forbundsbroderna anviande sig av for att fora ut sitt delvis nya kulturarv maste alltsé forstas

68]ansson, s. 75-76.

®Projekt Runeberg har digitaliserat tidskriften Iduna, vilket var Gotiska férbundets egna tidning. Stiftelseurkunden
publicerades i det sista numret av tidningen, 1845, och gar att finna hér: http://runeberg.org/iduna/11/
0077.html

7"Molin, s. 82.
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som olika delar av ett helt angrepssatt som i det stora hela gick ut pa att aterbygga och starka
landets sjalvfortroende.

De avenyer som Gotiska forbundet anvinde sig av fOr att sprida sina moraliskt och pat-
riotiskt uppfordrande grundsatser var flera. Féorbundet fick med tiden ocksé okat inflytande
da flera av dess medlemmar intog hoga d@mbeten och viktiga samhilleliga positioner bland
annat i Vitterhetsakademien. D& medlemsantalet uppgick till omkring 100 personer strackte
sig ocksa deras inflytande langt utanfor den egna kretsen. I forbundets egna tidning, Idu-
na: En skrift for den Nordiska Forndlderns Alskare, publicerad i elva nummer mellan 1811-1845,
bidrog bland andra Geijer och Esaias Tegnér (1782-1846) med skaldestycken och tidningen
inneholl ocksa antikvarisk forskning, vilket stod hogt pa dagordningen. Ytterligare en aveny
var krigsmakten. Flera av forbundsbroderna var eller skulle bli hoga militarer. Fjarde numret
av Iduna, publicerad 1813 i anslutning till Sveriges deltagande i Napoleonkrigen mot Frankri-
ke, fylldes med ett allmanpatriotiskt innehall. I detta och andra nummer av Iduna utnyttjade
Gotiska forbundet ”...det radande varldslaget och laddade element i det svenska landskapet
nationellt for att oka stridsviljan hos soldater och folk.””! En tredje aveny var den bildande
konsten och det dr forbundets ansatser pa detta omrade jag kommer fokusera pa nedan.

1817 mottog Gotiska forbundet en donation pé 50 riksdaler av en anonym givare med
motiveringen att de skulle anvéndas som beloning at konstnarer som ville arbeta med motiv
ur den nordiska mytologin. Det har spekulerats vem den anonyma givaren var och Gran-
dien lyfter fram att det ansags vara envoyén Goran Ulrik Silfverhielm, som i sin tur kan ha
handlat pa uppdrag av kronprins Carl Johan. Klart ar i alla fall att kronprinsen omhuldade
goticismen och anviande den fornnordiska apparaten som ett led i sin propaganda.”?> Anda-
malet med donationen var att en konsttdvling med dmnen ur den fornnordiska mytologin
skulle anordnas av forbundet och denna avgjordes pa varen 1818. Sex @mnen hade bestamts,
déribland Tor stridande i sin vagn med jittarna. Skulptéren och gravoren Isac Salmson tog hem
forsta pris med en relief forestdllande detta motiv. Andra pris gick till malaren Pehr Berg-
gren for en teckning forestallande Frej limnande sitt svird dt Skirnir. Utan att tavla deltog dven
malaren Johan Gustaf Sandberg (1782-1854) med en skiss till den senare utforda oljemalning-
en Valkyrior ridande till strid och skulptoren Bengt Erland Fogelberg (1786-1854) visade sina
tre gipsmodeller forestdllande Oden, Tor och Frej. Allt som allt inlimnades 27 bidrag med

dmnen ur den nordiska mytologin till tivlingen.”?

7IMolin, s 105. I Krigssing, publicerad i det fjarde numret av Iduna 1813, &r det tydligt hur Per Daniel Amadeus
Atterbom (1790-1855) likstéller folk och landskap for att tka stidslystnaden: "Maktigt brusar ur Gauthiods ekar /
Den storm, som rensa skall den mulna jord. Kraften hwélfwer i krigiska lekar / En skoldeborg omkring sin gamla
Nord. Gickar Soderns dwirg / Wéra helga berg? [...] Till Kamp! Arans sol skall purpra wara fjall. Skéna lott, om
wi falla, att hwila / Som Gother under runans héll!” Projekt Runeberg har digitaliserat fjarde numret av Iduna och
Atterboms dikt gdr att ldsa hdr: http:/ /runeberg.org/iduna/4/0076.html

72Grandien 1987, s. 56f.

3Mauritz Beijerstein. Johan Gustaf Sandberg 1782-1854. Diss., Lunds universitet, 1928. s. 29.
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2.1. Gotiska forbundet

Dessa tavlingsbidrag ville goterna stilla ut. Ddrmed trampade Gotiska férbundet in pa
Konstakademiens omrade som &verlag sdg ogillande pa de fornnordiska @mnenas anvan-
dande i konsten. Inom akademin var klassicismen allenarddande och dess overldgsenhet i
jamforelse med de nordiska myterna tog institutionens preses, 6verintendent Fredrik Samu-
el Silverstolpe (1769-1851), stallning for vid akademiens hogtidsdag 1815 da han menade att
den antika bildvérlden 6vertrédffade ”...de rda och vidunderliga fostren av de &dldsta nordiska
folkslagens inbillningskraft.””* Men goterna skaffade sig kungens valsignelse och kritikerna
som ville hindra utstédllningen kunde ddrmed tystas. Utstédllningen holls 6ppen frdn 19 maj
1818 fram till slutet av juli och blev en stor framgang. Totalt sdldes 4142 biljetter och 1153
kataloger.”> Men &ven om utstillningen var framgéngsrik och lanserade de fornnordiska dm-
nena som alternativ till biblisk och antik historia s& dr det viktigt att pdpeka att endast 19
av totalt 235 nummer hade ett fornnordiskt innehall.”® Det &r ocksa viktigt att komma ihag
att de konstverk med fornnordiska &mnen som stélldes ut hade ett klassicistiskt formsprak.
Det var inom denna tradition de flesta konstnérer hade fatt sin skolning vid Konstakademien
och dessutom var det ingen som vid den hér tidpunkten visste hur den fornnordiska varlden
egentligen sag ut. Detta ledde till att konstverk med ett fornnordiskt innehall begrénsades till
det motiviska och till en relativt fri tolkning av klddedrakter och landskap.

En viktig faktor som bidrog till utstallningens framgang var kung Karl Johans stod. Kung-
en och kronprins Oscar besokte utstdllningen och uppmuntrade goternas stravanden genom
inkopet av Fogelbergs statyer av Tor, Oden och Frej samt genom bestéllningen av ett dryc-
keshorn liknande det Geijer dgde och stéllde ut. Detta dryckeshorn var ocksa av Fogelberg
och motivet pa reliefen forestéller Odens férbund med Sveriges gamle kung Gylfe, vilket var
ett av kungens favoritmotiv.””

Som det framgar ovan var alltsa frdgan huruvida de fornnordiska &mnena ldmpade sig
som motiv for de bildande konsterna ett hett diskussionsamne under perioden. Inom Goétiska
forbundet sjdlvt rddde inte ens konsensus. I Idunas sjunde nummer, publicerad i februari 1818,
ingar Geijers uppsats Betraktelser i avseende pd de nordiska myternas anvindande i skon konst. 1
denna uppsats kritiserade Geijer genomforbarheten i denna strdvan men inte forsoket i sig,
vilket dr viktigt att betona. Vidare gav Geijer konstnirerna en rad konkreta tips om de dnda
ville anvénda sig av det fornnordiska stoffet i sitt skapande. De filosofiska utgdngspunkterna

i Geijers uppsats har en tydlig romantisk pragel.

74Citat av Fredrik Samuel Silverstolpe fran Rolf Soderberg och Goran Soderstrom (red.). De skina konsternas akademi—
Konstakademin 250 dr. Stockholm: Allménna Forlaget, 1986. s. 33.

SMolin, s. 114.

76Karlsson (red.), s. 6.

77Grandien, s. 59.
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2.1. Gotiska forbundet

I uppsatsen redogor alltsa Geijer for sin uppfattning att den nordiska mytologin illa 1am-
par sig som motiv fér de bildande konsterna.”® Eftersom handling formanskligar, menar Gei-
jer, bor konstndrerna istéllet fokusera pa hjdltesagorna. Han ndimner bland annat Volsunga-,
Vilkina- och Niflungasagorna som lampliga inspirationskallor. Geijers héftiga kritik i uppsat-
sen fick en av goticismens framsta foretrddare, Pehr Henrik Ling (1776-1839), att anmaila sitt
uttrdde ur forbundet. I hans 6gon framstod Geijers uppsats som ett svek mot hela dess idé.
Att Ling kédnde sig trdffad av Geijers skrivelse dr inte sa konstigt med tanke pa att delar av
den tydligen var riktad mot honom, men i grund och botten &dr uppsatsen en kritik mot alla
som péa ett schablonmaéssigt sétt skildrade forntiden och darmed trodde sig ha uppnétt en
nationell konst. For Geijer var det inte den yttre apparaturen som var av vikt for att uppna en
nationell konst, utan snarare inlevelseférmégan i den egna miljon. Detta framgéar tydligt nar

han i uppsatsen séger:

Att af den anda som i dem [hjiltesagorna] lefver, eller af den nordiska andan i allménhet,
for ofvrigt alldeles €] dr bundet vid dessa former, derom hafva vi i ndrvarande betraktelser
mer dn en géng yttrat var 6fvertygelse, och derpa har vil tiden fort det basta beviset. Denna
anda &r vart egentliga sjelf. Alla former utan den &ro lika obetydliga; alla former med den
dro goda. En atergang, begynte vi med att séga, ar alltid och allestddes loflig och nyttig, det
ar atergangen till sig sjelf.

Som det framgar av citatet ovan ser alltsd Geijer att konsten blir nationell forst da konstna-
ren genomsyrar den med sitt nordiska temperament och sin personlighet. Vilket &mne och
form denna konst har ar av sekundér betydelse. For Geijer dr nyckeln till en nationell konst
att konstnédren ger uttryck for en nationell anda, vilket pd samma géng &r ett uttryck for
konstndrens egentliga sjdlv. Med denna sammankoppling mellan individen och kollektivet
ger Geijer uttryck for den individualistiska nationalismen sdsom den har beskrivits ovan och
samtidigt for den tyska romantiska filosofin som den i mangt och mycket gick hand i hand
med. Enligt Geijers synsitt &r alltsa ett nationellt innehdll i form av till exempel nordiska my-
ter och hjiltesagor inte den komponent som i sig sjdlv gor konsten nationell. Komponenten
som gor konsten nationell 4r, som han uttrycker det, den nordiska andan, och for att konstna-
ren ska kunna uttrycka denna nordiska anda kréavs att hen atergar till sig sjdlv. Detta sjdlv gar
att finna hos de gamla goterna som det pa ett sa traffande satt uttrycks i Gotiska forbundets
stiftelseurkund ovan. Betraktat ur detta perspektiv dr det ldtt att se hur konsten hade poten-
tial att bli ett medel som férbundet kunde anvénda sig av for att rikta samtiden med hjélp av
forntiden.

De motsédttningar som existerade mellan Gotiska forbundet och Konstakademien verkar

inte ha blivit sarskilt langvariga. Fogelberg fick resestipendium 1819 och Sandberg invaldes

78Jag kommer inte ga in pa Geijers uppsats i detalj hér men for att ldsa uppsatsen i dess helhet gar den att finna
har: Erik Gustaf Geijer. Betraktelser i afseende pa de nordiska mythernes anwandande i skon konst. Iduna: en skrift
for den nordiska forndlderns ilskare. Sjunde numret. Stockholm: Goétiska férbundet, 1817. http://runeberg.org/
iduna/7/0086.html. For en sammanfattning av uppsatsen se Grandien, s. 57-58
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i Akademien 1821.” Bigge dessa konstnirer deltog i diskussionerna vid Bredas salong och
var medgrundare till féreningen Séllskapet for konststudium. Dessa samlingspunkter hor till
de tidiga exemplen pd konstndrernas oberoende organisering och kan i viss méan siagas ut-
gora en opposition mot det officiella konstlivet som Konstakademien representerade. Detta
framgar bland annat av att Ling foreldste 6ver de nordiska myternas anviandande i konst for
Sallskapet 1814, 1815, 1816 och 1817.80 Sandberg invaldes ocksa i Gotiska féorbundet 1822. Va-
penvilan till trots skulle det droja dnda till 1846 innan en tdvling med ett fornnordiskt &mne
holls vid Konstakademien. Vad géller Gotiska forbundets fortsatta verksamhet inom kons-
tens omrade sa anordnades ytterligare tre utstillningar 1819, 1821 och 1822 samt tivlingar
med fornnordiska &mnen. Amnena till dessa tavlingar hamtades, trots Geijers invandningar,
frdn den nordiska mytologin. Trots den flygande starten med den lyckosamma forsta utstall-
ningen och det kungliga stodet tycks intresset for de fornnordiska &mnena ha svalnat snabbt
hos konstnédrerna. Medan sex malare hade deltagit med fornnordiska motiv till den forsta
tavlingen 1818 sa deltog endast en, Carl Peter Lehman, i den sista tdvlingen 1822. Utstall-
ningarna lockade fler deltagare men dominerades av, som konsthistorikern Tomas Bjork pé-
pekar, traditionella historiska motiv, landskap och portritt.3! Gotiska forbundets verksamhet
forklarades vilande 1833 och upplostes i och med dess stindige sekreterare, Jacob Adlerbeths
(1785-1844) dod 1844. Da hade visserligen nastintill alla av forbundets fornforskande med-
lemmar valts in i Vitterhetsakademien—en arvtagare till Gotiska forbundet pa sé sétt att det

forde vidare den tradition som utbildats i férbundet.82

2.2 Konstnarsgillet

I forsoken att etablera en nationell ikonografi skedde under 1830- och 40-talen en vidgning
av det motiviska och stilistiska faltet. Fokus skiftade, skulle man kunna sédga, vilket Grandien
har observerat, fran det gotiska till det historiskt nationella eller nationellt folkliga.®® Denna
riktning inom konsten har konsthistorikern Lena Johannesson kallat for folklig-antikvarisk och
menar att den till skillnad frén den akademiskt-litterira riktningen, vilken Gotiska forbundet
i hog grad foresprdkade, inte sdg den nordiska mytologin som kélla for nationell identitet
utan snarare de svenska sagorna och folkloren.3* Utvecklingen i denna folkliga riktning dar
bland annat folklivsstudium var ett viktigt inslag kan delvis ha bottnat i det faktum att manga
svenska konstnérer vistades i Rom under perioden. Dér inspirerades de av det genuina och

lokala i genrer sdsom voyage pittoresque och bamboccianti. Men medan detta typ av méleri

79Pettersson, s. 27.

80Grandien, s. 56.

81Tomas Bjork. August Malmstrom—Grindslatens mdlare och 1800-talets bildvirld. Diss., Stockholms universitet, 1997. s.
75.

82Molin, s. 77.

83Grandien, s. 60.

84Karlsson (red.), s. 24
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betraktades som turistgenrer i Italien sa blev de i Sverige, papekar Johannesson, ”...tegelste-
nar i ett nationsbygge.”®

Utvecklingen i folklig-antikvarisk riktning var dock inte linjar. Under seklets gang kam-
pade de bada riktningarna om tolkningsforetrdde och konstnérer som Hugo Hamilton (1802-
1871), Carl Wahlbom (1810-1858) och Marten Eskil Winge (1825-1896) arbetade vidare med
hogmytologiska motiv. Det var inte heller en riktning som endast berérde den bildande kons-
ten. I litteraturen motsvarades denna trend med vardagliga motiv av en begynnande stravan
efter realism. Overlag dkade intresset for folkliga traditioner och folksagor under dessa ar
och viktiga impulsgivare i den svenska kontexten var de tyska broderna och sprakforskarna
Jacob (1785-1863) och Wilhelm Grimm (1786-1859).

En forening som odlade ett intresse for det folkliga och som ivrigt arbetade for att fa till
en nationell konst var Konstnérsgillet. Konstnéarsgillet stiftades av tolv méan i Stockholm ny-
arsaftonen 1845/46 och initiativtagarna till féreningen var Nils Mdnsson Mandelgren (1813-
1899) och Gunnar Olof Hyltén-Cavallius (1818-1889). Under sin knappt tiodriga existens kom
foreningen att utmaérkas av en livlig aktivitet inom en rad omraden och intresset for bild-
ning lag i tiden. Endast tva manader tidigare, pdpekar Pettersson, i oktober 1845, grundades
Stockholms bildningscirkel och detta kan i sin tur ha spelat en viktig roll i Mandelgren och
Hyltén-Cavallius beslut att grunda Konstnérsgillet.3¢ Mellan 1846-1854 anordnades drygt 200
moten i foreningen och vid dessa holls narmare 300 foredrag i vitt spridda @mnen och 6ver
150 konstutstéllningar arrangerades. Over 750 personer var dessutom ndgon gng medlem i
Konstnirsgillet vilket gjorde foreningen till en motesplats i Stockholms kulturliv.8”

P& ménga satt och vis tog Konstnérsgillet 6ver stafettpinnen fran Gotiska forbundet—i
likhet med forbundet pliaderade gillet bland annat for en nordisk inriktning pa konsten. Detta
framgar i Hyltén-Cavallius sjdlvbiografi dar han omnamner att det gemensamma intresse
som lag till grund for stiftandet av foreningen bestatt i ”...Nordens folkliga enhet...” och
i”..intresset for en rent nationel riktning i vér svenska bildning, och sarskilt i var litteratur
och vért konstlif.”% Men det framgar ocksa i stiftelseurkundens stadgar dar portalparagrafen

lyder:

Konstnérsgillet dr en forening af unga konstnérer, konstvéanner och vitterhetsidkare, for
samlif & konst, bildning och glddje. Gillet &syftar saledes att blifva en féreningspunkt for
landets yngre konstidkare, och att hos dem, genom inboérdes personlig beroring och fritt
utbyte av idéer, motarbeta ensidigheten samt lifva och utveckla sinnet fér nordisk konst.%?

Paragrafen ovan belyser ytterligare ett antal berdéringspunkter mellan foreningarna. Att

Konstnarsgillet imnade samla landets yngre konstnarer och konstsamlare dr ett tydligt exem-

85Karlsson (red.), s. 7.

86Pettersson, s. 39.

87Pettersson, s. 11.

8Gunnar Olof Hyltén-Cavallius. Ur mitt framfarna lif—higkomster och anteckningar. Stockholm: P. A. Norstedt och
Soners Forlag, 1929. 5.122

89Paragraf hamtad fran Pettersson, s. 44.
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pel pa den oberoende organisering av bland annat konstnirer som dven kannetecknade Go-
tiska forbundet. Konstnérernas organiseringen utanfor Konstakademien var pd samma gang
en protest mot akademin i sig och det offentliga konstliv som institutionen representerade—
ett konstliv som de dessutom i princip hade monopol pa. Det ar antagligen det som asyftas
med “ensidigheten” i paragrafen, alltsd den inom Konstakademien allenarddande klassicis-
men. Har dr det dock viktigt att flika in, och detta kommer jag komma in pa i mer detalj lingre
fram, att Konstakademien for forsta gdngen anordnade en tdvling med ett fornnordiskt 4m-
ne 1846—men med det viktiga forbehéllet att &mnet behandlades pa ett klassicerande sitt.”
Synen pa den klassiska konsten var ndgot som ocksa skiljde Gotiska forbundet och Konst-
ndrsgillet &t. Medan Gotiska forbundets uppror mot Konstakademien i huvudsak var riktat
mot det motiviska sa ville Konstnéarsgillet se en forandring vad géllde bade motiv och stil.
Forutom att etablera vad de uppfattade som en nordisk motivkrets, vilket var vad Gotis-
ka forbundet hade kdmpat for, ville Konstnérsgillet alltsd, for att anvinda Petterssons ord,
”..forandra detsamma samt gora det till ndgot nationellt ven stilistiskt.”!

En konstnér som Hyltén-Cavallius menade forkroppsligade dessa stravanden var Nils Ja-
kob Blommér. Blommér var medlem i Konstnérsgillet och deltog enligt Hyltén-Cavallius i
foreningens verksamhet. I det minnestal som Hyltén-Cavallius holl 6ver Blommér i Konst-
nérsgillet efter hans dod 1853 menade han att konstnidren hade uppnatt det som de kdmpade
for, namligen en “folkvisans konst”.”> Denna folkvisans konst stod enligt Hyltén-Cavallius
till viss del i kontrast till den nordiska konst som Gotiska forbundet tidigare under seklet
hade foresprakat. Detta tidiga forsok till en nationell litteratur och konst prédglades av, menar
Hyltén-Cavallius, ensidighet: "Man studerade med forkérlek det gamla nordens lif sddant
det framstar i fornsagan och hjelteqvadet, utan att hafva 6ga for mera &n en enda sida deraf,
den vilda okufvade energien, den rda, men storartade kdmpakraften.” Fokuseringen pa den
nordiska mytologin och hjiltesagorna var samtidigt, framhéller Hyltén-Cavallius, endast en
sida av myntet: “Men det gifves dfven en annan sida i nordens och nordbons lynne, en si-
da uppenbarad i den nordiska vérens skdra, melankoliska ljufhet, i den nordiska folkvisans
enkla, rorande behag samt i hvarje ddel nordisk qvinnas djupa, varma, trohetsfulla hjerta.”
Denna folklig-antikvariska riktning pa konsten menade Hylten-Cavallius att Blommér for-
kroppsligade. Pettersson framhaller att for konstnarens del innebar det att han arbetade med
ett naturromantiskt méleri som hade mer gemensamt med tyska senromantiker &n med den

klassicistiskt fargade fornnordism som Gétiska forbundet och Konstakademien foretradde.”

9Grandien, s. 81.

9Pettersson, s. 43.

92Minnestalet som Hyltén-Cavallius holl over Blommér publicerades i tidskriften Nordisk tidskrift 1853. Gunnar Olof
Hyltén-Cavallius. Historie-Malaren Nils Johan Olsson Blommeér. Nordisk Tidskrift. 1853.

93 Pettersson, s. 43.
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Den demokratiska ddra som tidigare ndmnts och som gick att utldsa i det gotiska kulturar-
vet var ndgot som Konstnarsgillet, i likhet med Goétiska forbundet, utnyttjade for att paverka
samhdllet i denna riktning. I sin sjdlvbiografi hdavdar Hyltén-Cavallius att politik, med ett
undantag, namligen skandinavismen, var bannlyst i Konstnarsgillet.”* Denna liberala rorelse
kdampade for reformation av det politiska systemet i allmédnhet och f6r Skandinaviens enande
i synnerhet. En viktig fraga for manga som foretrddde skandinavismen var okat folkstyre,
dérfor var representationsforslaget som var pa tapeten under 1840-talet viktig for dem. Har
ar det dock viktigt att flika in att skilda asikter inom Konstnérsgillet rddde och det gar darfor
inte att sdga att gillet som helhet stodde parlamentarisk reform. Samtidigt podngterar Petters-
son att av foreningens 349 medlemmar 1848 sa var 69 av dem ocksa aktiva i Reformvannernas
séllskap, vilket pekar pa att en relativt stor del av féreningens medlemmar arbetade for re-
form.”> Bakslaget i representationsfragan kom snart dérp4 nar representationsforslaget som
1848 ars regering la fram forkastades av 1850-51 ars riksdag. “For en rorelse som hade satt lik-
hetstecken mellan nordisk sjdlvhédvdelse och striavan till 6kat folkstyre i det urgamla tingets
anda blev detta d&nnu en besvikelse”, papekar Grandien.?®

I Konstnérsgillets demokratistravanden &r alltsd det gotiska kulturarvet synligt. Det &r
ocksa synligt i atminstone Hyltén-Cavallius” uppfattning om vad en nationell riktning i kons-
ten bor bestd av. Men till skillnad fran Gotiska féorbundet och speciellt Lings betoning pa den
nordiska mytologin lag intresset hos Hyltén-Cavallius vid det forntida folket. For att inspi-
rera konstnérerna till behandling av detta &mne, podngterar Grandien, holls foreldsningar i
Konstnirsgillet om de nordiska folkvisorna och folksagorna.”” Pastorsadjunkten Gustaf Hen-
rik Mellin holl ett féredrag om asaldran och de nordiska myternas anviandande i konsten
behandlades vid &tminstone tva tillfillen; 1846 av Hyltén-Cavallius och 1851 av publicisten
August Sohlman.”8

Haér &r det dock viktigt att dterigen papeka att folket som Hyltén-Cavallius patalade och
odalbonderna som utgjorde centralfiguren hos detta folk egentligen hade mycket lite att gora
med verkligheten. Fokuseringen pd samtidens bonder som en forsta anhalt ned i tidsdju-
pet var grundad pa uppfattningen att denna del av befolkningen inte hade berorts av den
framstegsrorelse som de hogre standen prédglades av. Darigenom utgjorde de, enligt forn-
och folklivsforskarna, ett perfekt studieobjekt. Denna forskning anvandes i sin tur av bland
andra Hyltén-Cavallius i nationalistiska syften. Grandien menar att “Kunskapen om fidderna
skulle stirka uppslutningen kring det svenska och de gamla “svenska” dygderna i form av

fosterlandskarlek och “manligt” allvar. Till dessa horde ocksa hederlighet, mod och hjértats

94Hyltén—Cavallius 1929, s. 126.
95 Pettersson, s. 103f.
9%Grandien,s. 88.

97Grandien, s. 80.

98Pettersson, s. 101.
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oskuld.”®” Men den gamla frihet och det moraliska liv som forskarna och historieskrivarna
menade aterspeglades i samtidens bonder och pd samma gang forsokte atervéacka och gora
géllande for alla hade néstintill inget med den verkliga bondebefolkningen att gora. Odal-
bonderna som borgerligheten talade, moraliserade och skrev dikter om existerade endast, for
att anvanda Halls ord, i idévirlden.!® Ett tydligt exempel pa det dr att bland de yrkesgrup-
per som fanns representerade i Konstnérsgillet sa fanns inte bonderna med. Tydligen sags de
och den framvixande arbetarklassen som foremal for associationernas verksamhet, dock inte
som mojliga medagerande.'%!

Marsoroligheterna i Stockholm 1848 och representationsforslaget som las fram samma &r
markerade pa manga sétt och vis slutet pa ett liberalt sinnat decennium i Sverige. Darefter tog
en konservativ reaktion vid och att 1850-51 ars riksdag forkastade 1848 ars representations-
reform dr symptomatiskt for denna reaktion.!%? I kolvattnet av denna omvilvande period
svalnade intresset for politik hos manga och familj och familjeliv kom att uppleva ett upp-
sving. Det dr nu familjetidskrifterna lanseras pa bred front runt om i vérlden. Familjelivet
och dess heliga varden kom ocksa att anvandas i kampen mot de radikala idéer som somli-
ga ansdg hota samhallsstrukturen, bland annat socialism, kvinnoemancipation och krav pé
skilsméssa.!®® Med familjekultens intdg under 1850-talet skedde ocksd en nyansering i vad

som betonades i det gotiska kulturarvet. Grandien sammanfattar det pd ett traffande sétt:

Det fornnordiska skedet kom genom familjeidealiseringen att framsta i ett nytt ljus. Det
betonades nu att detta skede varit en tid av social trygghet, ej bara en skddeplats for vilda
aventyr och utvecklande av mod och tapperhet. Till grund fér denna nya syn lag ¢ver-
tygelserna om att familjen och &tten bildade grundvalen for det fornnordiska samhallet.
Livet i det forna bondehushallet, i vilket varje medlem atnjot lika skydd, ansags avspegla
forhallandena pa tinget, dér bade de kollektiva och enskilda intressena togs till vara.'%4

Citatet ovan synliggor en viktig podng, namligen det faktum att det gotiska kulturarvet ut-
nyttjades for vitt skilda &ndamal under 1800-talet. Under seklets gang skiftade referensra-
men mellan radikalitet och konservatism. 1850-talets patriarkaliska betoning pa den nordis-
ka forntiden trangdes i ndgon man undan for ytterligare en vag av skandinavism och fram-
stegstro pa 1860-talet, for att under 1870-talet aterigen bli, vilket Johannesson pdpekar, ett
konservativt slagtra.!%

Konservatismens frammarsch och familjens 6kade status under 1850-talet kan ocksa ha
varit en av de faktorer som bidrog till att Konstnérsgillet avvecklade sin verksamhet 1854.
Pettersson framhaller att foreningen inte var politiskt extrem men att deras oppositionella

position i forhéllande till den rddande ordningen nér reaktionen tog vid efter 1848 kan ha

9Grandien, s. 66.
100Hall, s. 128.
01pettersson, s. 22, 72.
102petterson, s. 126.
103Grandien, s. 88.
104Grandien, s. 91.

105K arlsson (red.), s. 18f
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varit tillrackligt for att ge dem en radikal stdimpel. Detta i kombination med att familjelivet i
hogre grad prioriterades kan ha lett till att gillet fick svart att rekrytera nya medlemmar.!%
En annan faktor som kan ha bidragit till Konstnédrsgillets avvecklande var att de fick gehor
for sina idéer pa konstens omrade och dérfor upplevde att vad de kdmpat for hade uppnatts.
Vid dess grundande stod foéreningen i opposition mot Konstakademien och detta var i sin tur
en viktig del av deras identitet. Det framgéar i parentationen som Hyltén-Cavallius holl 6ver
Blommér dédr han menar att Konstnéarsgillet var “...de yngre konstnédrernas emancipations-
akt ifran det tryckande i den af Akademien vidhéllna gamla klassicitetens ansprak, samt
proklamationen af en mera mangsidig och framforallt mera nationel riktning i den Svenska
konsten.”!%” Hyltén-Cavallius menade ocksa att féreningen skulle do eller omvandlas till en
vanlig klubb nédr de mal som de efterstrivade hade uppnatts. Under sent 1840- och 50-tal
skedde ocksa en rad forandringar inom Konstakademien som kan ségas ligga i linje med
Konstnirsgillets program. Men detta kommer jag komma in pa i delen nedan som behandlar
Konstakademien och nojer mig darfor med att sdga att huruvida de férandringar som sked-
de inom akademin var en foljd av gillets arbete eller inte &r givetvis svart att sdga. Pettersson
menar att foreningens verksamhet antagligen inte var obetydlig i denna process, men att de
forandringar som dgde rum i det svenska konstlivet under perioden bade inverkade pa och

emanerade fran savil Konstnarsgillet som Konstakademien.!%

2.3 Konstakademien

Det har tidigare papekats att intresset for de fornnordiska d@mnena tycks ha svalnat rela-
tivt fort bland konstnirerna under Gotiska forbundets verksamhetstid.!? Sex bidrag med
fornnordiska motiv ldmnades in till den forsta tavlingen 1818, medan endast ett bidrag lam-
nades in till den sista tivlingen 1822.11° Denna nedatgdende trend i kombination med att
Sandberg valdes in i Konstakademien 1821 har tolkats, pdpekar Bjork, som att de motsitt-
ningar som radde mellan Gotiska férbundet och akademin upphérde efter 1822.11! Samti-
digt skulle det drdja dnda till 1846 innan Konstakademien anordnade en tavling med motiv
hdmtade ur den nordiska mytologin, vilket var den riktning pa konsten som Gotiska for-
bundet kimpade for. Huruvida detta forhallande speglade ett kvardréjande kallsinne infor

de fornnordiska &mnena hos akademin eller om det berodde pa ett svalnande intresse hos

106pettersson, s. 126f.

107Hyltén—Cavallius 1853, s. 229.

108 pettersson, s. 126.

109Ge 2.1 Gotiska forbundet

110 Att endast sex konstnérer deltog vid det forsta tavlingstillfallet 1818 pekar pa att intresset fér denna dmneskrets
egentligen aldrig var sarskilt stort. Samtidigt &r det viktigt att komma ihdg, vilket Grandien pépekar, att det
alltid handlade om minoriterer nir det gillde foretrddarna for olika idéstromningar under 1850-, 60-, och 70-
talen. Samtidigt betyder inte det att det som skedde inom dessa minoriteter inte var av betydelse. Manga av de
aktorer som foresprakade en goticistisk riktning pa konsten var samtidigt politiskt aktiva och hade pa sa sitt stort
inflytande i samhaéllet. Frdn Grandien, s. 12ff.

1HBjork, 75.
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konstndrerna &r svért att sdga. Vad som gar att sdga dr att infor Konstakademiens tavling
1846 hade en rad yttre omstandigheter samt personalférdndringar skett inom akademin som
kan ha paverkat institutionen att ta upp ett fornnordiskt tavlingsdmne. En yttre omstdndig-
het dr givetvis bildandet av Konstnédrsgillet. Konstndrsgillet och Konstakademien kom att
influera och paverka varandra. 1843 utndamndes Carl Gustaf Qvarnstrom till vice professor
vid Konstakademien. Qvarnstrém hade linge, framhaller Bjork, stéllt ut fornnordiskt inspi-
rerade skulpturer pa akademins utstéllningar.!1? Ett ar senare, 1844, utsdgs Michael Gustaf
Anckarsvird till Konstakademiens preses. Anckarsvird hade tidigare verkat fér romantikens
framvéxt da han framjat Bengt Erland Fogelbergs arbete och ville f& honom att ersétta Johan
Niklas Bystrom som rikets framsta skulptor. Anckarsvérd blev ocksd medlem i Konstnarsgil-
let 1847.113 1846 holls tavlingen vid Konstakademien och amnet var Heimdall dfverlimnar till
Freya smycket Bryfing. Mdalare som lamnade bidrag till tdvlingen var Blommér, Carl Theodor
Staaf och Nils Andersson. Dessa bidrag visades senare under aret pa Konstnérsgillets ut-
stdllning. Ytterligare en hidndelse som kan ha gjort att intresset for de fornnordiska motiven
inom akademin tkade var att August Sohlman, som var medlem i Konstnérsgillet och var
en ivrig foresprakare for de fornnordiska dmnenas anviandande i konsten, borjade foreldsa i
konsthistoria vid akademin 1849—samma ar som en ung August Malmstrom vann intrdde
vid Konstakademien. !4

Konstverk med motiv hamtade fran den nordiska mytologin och hjiltesagorna, alltsa i
stil med Konstakademiens prisimne 1846, behandlades av akademin men dven av den sam-
tida kritiken som en del av historiemaleriet. De tiavlingar som akademin arrangerade i den-
na genre inneholl forutom fornnordiska dmnen &ven dmnen hdmtade fran bland annat den
nationella historien och Bibeln. Inom historiemaleriet var klassicismen under denna period
forharskande och kanske dr det delvis ocksa forklaringen till att Konstakademien begransade
sina prisimnen inom de fornnordiska d&mnena till den nordiska mytologin och hjiltesagor-
na, och pa samma gang dven kravde att dessa &mnen behandlades pa ett antikiserande stt.
Men en mer folklig-antikvarisk riktning pa konsten kom ocksa och att uppméarksammas vid
Konstakademien. Deras utstillning 1850 som visade samtida nordiskt maleri lanserade det sa
kallade Diisseldorfmaleriet i Sverige. Konstakademien i Diisseldorf hade alltsedan 1820-talet
utvecklats till en romantikens hégborg och fokus lag pa vardagliga motiv och landskapsstu-
dium. Med denna utstéllning forlorade Rom mycket av sin dragningskraft bland unga aka-
demistipendiater till forman for resor till Paris och Diisseldorf. Ocksé pa ett europeiskt plan,
framhaller Johannesson, skiftade fokus alltmer vad géller bade tematik och uttrycksformer

fran ett sydeuropeiskt till ett nord- och centraleuropeiskt utgangslage.!!®

H2Bjork, s. 76.
113pettersson, 126.
H4Bjsrk, 76.
H5Karlsson (red.), s. 9.
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I Diisseldorf fick de unga konstnédrer som vallfardade dit ldra sig att studera det egna
landets natur och kultur. Resultatet av dessa studier blev ofta vad Johannesson kallar for en
allméangiltig “folklorismus”.!1® Samtidigt innebar denna form av genremaleri med sin beto-
ning pa det enkla och vardagliga ett erkdnnande av de livsvérldar som saval konstnarerna
som stora delar av befolkningen var fortrogna med. I férsoken att etablera det nationella i
konsten var detta, speciellt i det nordiska och svenska sammanhanget, en viktig utveckling.
Genremaleriet i Diisseldorfméleriets anda bekraftade och férde vidare det arv som Gotis-
ka forbundet och Konstnirsgillet pd méanga sitt och vis hade lagt grunden till i det att den
nordiska bondekulturen sags som traditionsbarande och identitetsskapande. Men eftersom
detta typ av maleri i mindre utstrackning fokuserade pa det fornnordiska stoffet och istdllet
lyfte fram sddant som en storre del av befolkningen kdnde igen kunde de ocksa i hogre grad
identifiera sig med det som utspelade sig pd bilderna. Johannesson uttrycker det som sé att
“Folklivsskildringens popularitet bevisade dess betydelse for medvetenheten om vad som
borde definiera en nationalidentitet.”!!”

Denna utveckling mot vardagliga motiv och landskapsstudium som uttryck fér det na-
tionella i konsten speglade foérandrade forhallanden pa ett stérre samhilleligt plan. Overlag
fick nationalromantiken efter 1850, framhaller litteraturvetaren Lars Lonnroth, en mer folklig
forankring. Frén att tidigare ha varit bunden till i huvudsak universiteten och &mbetsmanna-
vdrlden och dess idéinnehdll préaglats av elitism och akademism blir nationalromantiken nu
”...en "folkrorelse’ som viander sig mot &mbetsméannens bildningsideal och den akademiska
latinskolan. .. ”!'® Med denna utveckling kom ocksa vad som betonades i det gotiska kultur-
arvet att nyanseras, men detta dterkommer jag till laingre fram. Viktig for genomslagskraften
folklivsskildringen dnd4 fick var intresset for bondesamhallet i stort. Detta bottnade delvis
i medvetenheten om de fordandringar landsbygden stod infér i huvudsak pa grund av in-
dustrialiseringen. Det stora intresset for folklivsstudium gav i sin tur Diisseldorfméleriet en
djupare ideologisk grund och darmed storre sprangkraft &n vad det annars skulle ha fatt.!1”
Ytterligare en faktor som kan ha varit viktig for folklivsskildringens 6kade popularitet gar
delvis @ven den att knyta till industrialiseringen. Overlag ror sig konstlivet pA ménga stt
och vis i nationell riktning under seklet. Detta tydliggors bland annat av att foreningarna
Stockholms konstférening och Foreningen for nordisk konst sammanslas 1887 till Sveriges
allménna konstforening, i vilken Norrlands konstforening ocksa uppgick. Sveriges allmédnna
konstforening var en nationell organisation vilket alltsd pekar pa att &ven konstlivet i hog-

re utstrackning blivit nationellt. Detta forhéllande, papekar Pettersson, kan séttas i samband

HéKarlsson (red.), s. 10.

H7Karlsson (red.), s. 10.

118]6rgen Weibull och Per Jonas Nordhagen (red.). Natur och nationalitet—Nordisk bildkonst 1800-1850 och dess europe-
iska bakgrund.. Hogands: Wiken i samarbete med Clara Lachmanns fond, 1992. s. 101.
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med att bland annat ekonomin och den offentliga debatten inbegrep storre delar av befolk-
ningen och dirmed stirkt den nationella identiteten.!?’ Denna stirkta nationella identitet kan
dven ha haft, vilket Johannessons citat ovan pekar pd, en viss betydelse for folklivsskildring-
ens starka stdllning som nationell konst efter 1850.

I strévandena att etablera en nationell konst uppméarksammades forutom den nordiska
mytologin och hjaltesagorna, folksagorna och folkvisorna samt folklivsskildringen &ven land-
skapsmaleriet. En viktig milstolpe var Konstakademiens tdvling 1850 da landskapsmaleri for
forsta gangen var ett sjalvstdandigt prisaimne. I denna genre handlade det vid 1800-talets mitt
om att med precision skildra det som kommit att uppfattas som det typiskt svenska land-
skapet. Tva konstndrer som arbetade i denna anda var Edvard Bergh (1828-1880) och Marcus
Larsson (1825-1864), dér speciellt Larsson ansags kunna uppna det nationella landskapsma-
leri som var allmént efterfragat.!?! Men de fornnordiska dmnena fick ocksa en forhojd status
bland annat genom att Konstakademien behandlade motiven som en del av historieméleriet
och ddrmed likstdllde dem med antikens myter och bibelns berittelser. De krav pa realism
som praglade landskapsmaleriet kom ocksa i hog grad att préagla historiemaleriet. I takt med
arkeologins framvéaxt som vetenskaplig disciplin 6kade kravet pa verklighetstrohet i bland
annat de fornnordiska motiven. Med andra ord géllde det f6r konstnédrerna som ville skildra
dessa dmnen att inte endast tillgodogora sig det textliga killmaterialet for att ddrigenom oka
inlevelseformégan i den fornnordiska tiden, utan dven att ta del av de senaste arkeologiska
forskningsresultaten for att fa en battre forstaelse for de yttre villkoren.'?? Tva konstnarer
som under 1800-talets senare halft arbetade med de fornnordiska &mnena i denna anda var
August Malmstrom (1829-1901) och Marten Eskil Winge (1825-1896).

Under 1860-talets forsta hilft skedde ocksd mycket utanfoér konstens doméner som aktu-
aliserade det gotiska kulturarvet igen. De stora politiska reformerna genomdrevs nu och har
blev goticismen, inte helt olikt situationen under 1840-talet, ett bakgrundsackompanjemang
till demokratisk kamp och moderna framsteg. 1863 tradde 1862 ars kommunalforordningar i
kraft; 1864 infordes néringsfrihet; 1865-1866 avskaffades stdindsriksdagen och pa vastra stam-
banan illustrerade lokomotiven den utveckling i modern riktning som samhallet genomgick.
Goticismen som blossade upp under 1860- och forsta halvan pa 1870-talet har fatt namnet
nygoticismen eftersom rorelsen dterupplivade vissa av idéerna fran Gotiska forbundets verk-
samhetstid. Till dessa idéer raknar Grandien den verbalt militanta nationalismen, drommen
om att ateruppvécka en nordisk anda, propagandan fér en ny uppfostran med gymnastik

som ett av fundamenten samt bondeidealiseringen.!?> Nygoticismen kom ocksa att omhul-

120pettersson, s. 31ff

121 ena Johannesson (red.). Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000. Stockholm: Signum, 2016. s. 65.
122Bjgrk, s. 81.

123Grandien, s. 94.
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das pa offentlig niva, papekar konstvetaren Margaretha Rossholm, som ett led i Karl XV:s
nationalistiska kulturpolitik.!?*

Under nygoticismens blomstringstid fick det gotiska kulturarvet ett konkret uttryck i
bland annat skarpskytterdrelsen och i de ideal som lag bakom grundldggandet av folkhog-
skolorna i Sverige. Vad géller skarpskytterorelsen sd summerar Grandien det traffande da
han menar att en av de framsta foretradarna for ett frivilligt forsvar, August Blanche, “...i den
frivilliga, gemensamma folkbevdpningen sag en idealisk vég till nationell samling, demo-
kratisering av samhillet och folkuppfostran med “manliga” seder som mal.”1?> Skarpskyt-
terdrelsen kom ocksé att fa ett brett folkligt stod och i bakgrunden ljod alltjaimt den gotiska
retoriken. Nar det géller folkhtgskolorna sé var det en skolform som anslét sig till det demo-
kratiska folkbildningsideal i nationell anda som bland andra Viktor Rydberg kampade for,
och som samtidigt hade sin udd riktad mot den traditionella universitetsmodellen. I méngt
och mycket var dess huvudsyfte att, som Grandien uttrycker det, “...skapa vakna och enga-
gerade fosterlindska medborgare, trdnade att se inte bara till det egna basta utan till allas
basta.”126 Mycket av skolformens ideologiska grund bottnade i N. F. S. Grundtvigs overty-
gelse att det inte funnits ndgra sociala skillnader i det gamla norden och darfor hade alla varit
likvardiga.'?

Bade skarpskytterorelsen och folkhdgskolorna dr exempel pa hur nationalismen letade sig
ned i folklagren efter 1850. Somliga foretrddare for denna breddade nationalism riktade sin
udd mot de akademiker, &mbetsmén och diktare som ansag sig vara sprakror for nationen,
samtidigt som de ocksa stravade efter att upprétta alternativa, folkliga institutioner—vilket
bade skarpskyttarna och folkhdgskolorna ar tydliga exempel pé. For de demokratiska och pe-
dagogiska dandamal bagge dessa rorelser 4andéd hade nyttjade de det gotiska kulturarvet. Har
ar det dock viktigt att komma ihdg att géticismen fungerade som en slags referensram eller
kollektivt minne at olika stromningar under 1800-talet och s& var ocksa fallet nar det géller
nygoticismen. Framat slutet av 1860- och under 1870-talet fick, inte helt olikt hur det hade sett
ut pa 1850-talet, goticismen &terigen en utpraglat borgerlig farg. Detta bottnade i en miangd
orsaker som jag inte kommer ga in pa i detalj hdr men det gotiska kulturarvet togs dnnu en
gang i ansprak av de samhdllsbevarande krafterna. Med socialismens frammarsch eftet Paris-
kommunens bildande 1871 blev forntidens pédstddda patriarkalism aterigen det familjeideal
som lyftes fram som ett alternativ till de socialistiska kollektiven av de konservativa rosterna.

Nygoticismens konservativa pragel kom att bli bestdende under 1870- och 1880-talet. Men
med 1890-talets nya nationalromantik som nygoticismen mynnade ut i kom det fornnordiska

att tonas ned i forman for andra uttryck som fick representera det nationellt svenska. Denna

124Rossholm, s. 206.

125Grandien, s. 93.

126Grandien, s. 108.

127Nikolaj Fredrik Severin Grundtvig (1783-1872) var en dansk prést och grundare av folkhogskolan.

34



2.3. Konstakademien

rorelse hade ocksa, vilket Grandien papekar, betydligt storre bredd och starkare genomslags-
kraft 4n nygoticismen.!?® Trenden dér det gotiska kulturarvet efterhand forlorade mycket av
sin dragningskraft dterspeglades dven i konsten. 1880 holl Konstakademien sin sista tavling
med ett fornnordiskt &mne och detta dr ett tecken pa att intresset f6r &mneskretsen borjat sval-
na. Den virdnadsfulla attityd en stor del av konstpubliken dnda hade haft infér dessa motiv
ersattes alltmer, papekar Bjork, av ett ibland aggressivt motstand.!?” Den genre som istéllet
kom att sta som vinnare ndr det giller att pa ett adekvat sdtt uttrycka det sdrpréglat svenska
var landskapsmaleriet eller naturstudiet. Som ett uttryck for nationell identitet var detta en
position som denna genre beholl 1900-talet igenom och fortfarande, enligt Johannesson, gor

det &n idag.!13°

128Grandien, s. 108.
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3 Analys

3.1 Johan Gustaf Sandberg—Valkyrior ridande till strid

Johan Gustaf Sandbergs malning Valkyrior ridande till strid har en intressant historia. Néar
Sandberg stédllde upp med verket i Gétiska forbundets tavling med fornnoriska dmnen 1818
sd var det ndmligen en kritteckning konstnédren lamnade in. Denna kritteckning genererade
stor uppmaérksamhet. 1818 visades teckningen pa Gotiska forbundets framgangsrika utstall-
ning och 1820 stélldes den ut pa Konstakademiens utstillning. Samma ar, 1820, bestéllde
greve Gustaf Bonde denna version i olja till sin konstsamling pa Séfstaholm.!3! Mottagandet
bland kritiker och allmdnhet verkar generellt ocksd ha varit gott. Mauritz Beijerstein, Sand-
bergs levnadstecknare, framhaller att bland andra Esaias Tegnér och Lorenzo Hammarskold
uppskattade malningen och att allmédnheten fortjusades 6ver teckningens forening mellan ro-
mantiskt och nordiskt.!®? Vad giller motivet s menar Beijerstein att det &r hamtat fran Hikon
den godes saga. Mélningen skildrar konungens sista strid samtidigt som tre valkyrior kommer
ridande genom molnen. P4 uppdrag av Oden hade de till uppgift att filla de av guden utpe-
kade kdmpar och fora deras sjdlar till Valhall. Till vanster om valkyriorna syns gudinnan Freja
bryta fram genom molnen. Freja omndmns inte i sagan men hennes nédrvaro dr motiverad pa

sé sitt att hon enligt mytologin skulle erhalla halften av de fallna.!33

Didaktik—samfund: Motivets didaktiska kommunikation i férhallande till den nationella

dimensionen samfund

Vad jag vill undersdka ndrmare nér det giller motivets didaktiska kommunikation dr begrep-
pet viking, vad vikingar symboliserade kring den period Sandberg producerade Valkyrior ri-
dande till strid och lite mer specifikt den roll som stridslysten erdvrare denna mytomspunna

och forntida gestalt fick spela i en del av samtidens 6gon. Just denna koppling mellan viking

131Bernd Henningsen (red.). Skandinavien och Tyskland: 1800-1914 : méten och vinskapsband. Stockholm: Nationalmu-
seum, 1997. s. 23.

]32Beijerstein, s. 39f.

133Beijerstein, s. 36.
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och vald kommer jag sedan undersdka om den gér att forankra i den nationella dimensionen
samfund.

Vid en forsta anblick dr det tydligt att en stridsscen utspelar sig i Valkyrior ridande till strid.
Pa vardera sida om det tjocka molntdcke som bildar en passage for valkyriorna pagar stri-
den nere pd marken. Att identifiera de krigande kdmparna som just vikingar dr kanske inte
lika latt men det beror ocksa pa hur begreppet forstéds. Litteraturvetaren Jéran Mjoberg har
grundligt undersokt begreppet viking under den tidsperiod som intresserar mig hér och me-
nar att Erik Gustaf Geijer och Esaias Tegnér i princip dr upphovsménnen till det romantiska
skimmer som i ndgon man vilar 6ver denna fornnordiska gestalt &nnu idag.!** Vad giller
deras anvidndning av begreppet i dikt och prosa sa framhaller Mjoberg att det var inom den
sndva ramen “krigare pa havet”, samtidigt far begreppet genom bland annat Geijers dikt Vi-
kingen och Tegners diktverk Frithiofs saga hos den bredare allmadnheten en vidgad betydelse
sdsom “...en mera allman typ av krigare under ett visst skede av forntiden. .. 13> Det &r den-
na mer generella definition av begreppet viking som jag kommer utgé ifran i den fortsatta
framstallningen.

Men vem var denna forntida krigare som Sandberg har framstéallt pa sin duk? Mjoberg
framhaller att det i bland annat Geijers och Tegnérs litterdra verk ror sig om en hogst ideali-
serad bild. Nagra drag som ér sarskilt pafallande i de romantiska diktarnas framstéllning av
vikingen &r forhdrligandet av schablonmaissiga dygder som tapperhet, hjiltemod, bragdlyst-
nad och hardhet; accepterandet av vikingens mindre charmanta sidor: sjalvéverskattningen,
grymheten, rdheten och valdsmentaliteten; och till sist en humanisering av hjalten.'®® Ytterli-
gare en dimension i flera av de gotiska dikterna &r att den kraftfulla Norden stélls i kontrast
mot den forvekligade sddern. Exempel gar att finna i bland annat Geijers dikter Manhem
och Den siste skalden, publicerade i forsta numret av Gotiska forbundets tidning Iduna 1814,
dar det i Manhem heter att en “storsint &tt” fordom levde i Norden som var oberord av de
“konstiga behov” som kom frédn “vitt avldgsna strander”; medan sodern i Den siste skalden
sdgs befolkas av ett illslugt folk med tranga hjartan.!” 1 Tegnérs dikt Svea (1811), vars hu-
vudmotiv dr Sveriges forlust av Finland till Ryssland 1809, stiller diktaren Nordens dygd
och dra i kontrast till “soderns veklighet”. I detta schablonartade jamforande mellan nordiskt
och sydlandskt ligger ocksa kopplingen till den nationella dimensionen som jag har valt att

kalla samfund. Kopplingen kan forstds som sé att de gamla nordiska ideal som bland andra

134Jsran Mjoberg. Drommen om sagatiden: Forsta delen, dterblick pd den nordiska romantiken fran 1700-talets mitt till nygo-
ticismen (omkr. 1865). Stockholm: Natur och Kultur, 1967. s. 242.

135Mjoberg, s. 250.

136Mjoberg, s. 251.

137Projekt Runeberg har digitaliserat forsta numret av Iduna och Geijers dikter Manhem och Den siste skalden
gar att finna har: Erik Gustaf Geijer. Manhem. Iduna: en skrift for den nordiska forndlderns ilskare. Forsta num-
ret. Stockholm: Gotiska férbundet, 1811. http:/ /runeberg.org/iduna/1/0011.html; Erik Gustaf Geijer. Den siste
skalden. Iduna: en skrift for den nordiska forndlderns dlskare. Forsta numret. Stockholm: Gotiska forbundet, 1811.
http:/ /runeberg.org/iduna/1/0042.html
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Gotiska forbundet menade utmérkte samfundet Sverige och pd samma géng forsokte ater-
uppliva stod i skarpaste kontrast till de forfallstendenser de sdg omkring sig, vilka de alltsa
pastod bottnade i utlindska influenser. Denna nationalistiska och hédtska stimning var inte
unik for Sverige. Pa kontinenten vécktes de nationalistiska tendenserna till liv som en f6ljd
av Napoleonkrigen i borjan pd 1800-talet. I de ldnder som drabbades, menar konstvetaren
Bo Grandien, “...borjade man soka sig bakat i historien for att finna den period som kunde
anses mest drorik i det egna landets forflutna och forsoka gora dessa epoker till forebilder
for samtida anstrangningar.”138 I Sverige var det till stor del forlusten av Finland 1809 som
satte det nationalistiska maskineriet i rullning. Gétiska forbundet menade att den férlamning
som hade lett till att rikets Ostra del gatt forlorad berodde pa att de stora nationella minnena
lamnats 4t glomskan och nu behovde folket pdminnas om sin sanna identitet.!3® Denna san-
na identitet fanns enligt forbundet i det gotiska kulturarvet och deras mal var, vilket framgar
i stiftelseurkunden som har citerats ovan, att ateruppliva de gamla nordbornas dygder och
moral.'*? En figur som pd manga sitt och vis forkroppsligade denna nordiska anda och iden-
titet var enligt foresprdkarna for goticismen vikingen. Vad vikingen representerade for bland
andra Gotiska forbundet har diskuterats ovan och denna didaktiska kommunikation kan i
sin tur forankras i den nationella dimensionen samfund pa sa sitt att goterna sag dessa ideal
som en del av det svenska folkets sanna identitet.

En sida av vikingen som é&r stindigt dterkommande i den goétiska diktningen &r valds-
mentaliteten. Vikingen ér alltid redo att utgjuta blod. Denna sida av vikingen eller forntida
kdmpar 6verlag betonades och lyftes fram under perioder av orolighet och krig. Sa var fallet
1813 under Sveriges deltagande i Napoleonkrigen da Gotiska férbundet publicerade fjarde
numret av Iduna, vilket blev ett krigsnummer som fylldes med ett patriotiskt innehall. I detta
nummer av tidskriften ingédr bland annat Geijers dikt Ddds-Offer som hyllar slagna svenskar
under 1809 ars krig och Per Daniel Amadeus Atterboms Krigssidng, vilken till viss del har ci-
terats ovan. I Krigssing forekommer ocksa den kontrast mellan nordiskt och sydlandskt som
tidigare har pavisats och Atterbom kallar soderns befolkning for dvérgar. I en annan dikt
av Gotiska forbundets stindige sekreterare Jacob Adlerbeth, Sing for Gaute, siger han om
svenskar att de “...ej sky en rittmitig strid.”1*! Aterigen kopplas hir den didaktiska kom-
munikationen till den nationella dimensionen samfund pé sa sitt att Adlerbeth identifierar
svenskar som ett rattskaffens folk som samtidigt inte dr radda for att ta till vald.

Om Sandberg med sin Valkyrior ridande till strid hoppades formedla dessa idéer ar givet-
vis svart att siga. Att Sandberg var familjar med Gotiska forbundets arbete far dock antas

med tanke pa att han blev medlem 1822. Dessférinnan hade goten Pehr Henrik Ling fore-

138Grandien, s. 45.

139Grandien, s. 45; Molin, s. 116.

140Ge 2.1 Gotiska férbundet.

141 Adlerbeth citerad efter Molin, s. 108.
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3.1. Johan Gustaf Sandberg—Valkyrior ridande till strid

last over de nordiska myternas anvandande i skon konst for Sallskapet for konststudium, en
konstnérlig sammanslutning som Sandberg var medgrundare till.!*? Ling verkar for 6vrigt
ha statt Sandberg nédra. Mauritz Beijerstein, Sandbergs levnadstecknare, framhaller det som
sannolikt att konstndren radfrdgade Ling ndr han arbetade pa Valkyrior ridande till strid och
ndr Ling gick bort ska Sandberg i ett brev till Bengt Erland Fogelberg ha skrivit att det var
Ling som “...visade dem végen till Nordens hérliga gudar.”'43 Vad giller samtida publik och
kritik s menar Beijerstein att mottagandet generellt sett var positivt och att de i Sandbergs
mélning fann “...det nordiska atergivet i anda och sanning.”!** Exakt vad detta betyder &r
svart att siga men med tanke pa Gotiska forbundets propaganda ar det inte osannolikt att en
del av de som besokte forbundets utstallning 1818 i Sandbergs kritteckning sdg valkyriorna
och de stridande kdmparna som ett uttryck for nadgonting typiskt nordiskt, ett synsétt som

var relativt nytt vid den tidpunkten.

Suggestiv—territorium: Motivets suggestiva kommunikation i forhallande till den

nationella dimensionen territorium

Vad jag skulle vilja fokusera pd nu dr malningens suggestiva kommunikation, alltsd dess
miljo och atmosfar. Lite mer specifikt dr jag framforallt intresserad av landskapet i Sandbergs
malning—vad é&r det for plats och gar denna plats att forankra i den nationella dimensionen
territorium? Men forst skulle jag vilja séga ndgra ord om konstverkets atmosfar. Atmosfaren
i Valkyrior ridande till strid ar tryckande och ominds. Molnen, som tar upp storre delen av
bildytan, &r med sin graa kolorit tunga i skyn. Samma tunga atmosfar praglar landskapet
dér kungen och kdmparna strider, medan en 6ppning och ljusning bakom Freja och bakom
valkyriorna skingrar molnen och ljuset bryter fram. Betraktare samtida med Sandberg fann,
enligt konstvetaren Tomas Bjork, att médlningen prédglades av en nordisk stimning, men idag
kan mélningen snarare tyckas ge uttryck for mer allmédnna romantiska stildrag.'4®

I Valkyrior ridande till strid &r den olycksbadande himlen det dominerande elementet ef-
tersom horisontlinjen dr valdigt lag. Det karga och bruna landskap som nastintill smalter ihop
med himlen kan darfor tyckas vara ganska intetsdgande. En &s och ett sluttande landskap
som leder fram till havet i fjarran kan urskiljas i motivets vanstra horn, medan slittmark och
ett bakomliggande fjdllandskap utmarker motivets hogra del. Har finns vissa 6verensstim-
melser mellan sagans skildringar av platsen for Hakons sista strid och Sandbergs framstall-

ning. I Hikon den godes saga framgar det att striden intréffade pa on Stord i Fitjar i Norge.!40

142Grandien, s. 56.

143Sanc1berg citerad efter Beijerstein, s. 31; 38.

144 Beijjerstein, s. 37.

45Henningsen (red.), s. 23.

146gnorre Sturlasson. Snorres konungasagor [1] Hednakungarna (frdn dldsta tider till 1015) / Svensk tolkning pd prosa och
vers fran fornislindskan med historisk inledning och skaldekommentar av Ake Ohlmarks. Stockholm: Forum, 1961. s.
1271f.
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3.1. Johan Gustaf Sandberg—Valkyrior ridande till strid

Tidigare i sagan, pd en annan plats i Norge, beskrivs den kuperade terrdng som ér tydlig i
Sandbergs mélning. Under sjélva striden berittas det hur Erikssonerna flyr undan kung Ha-
kons fylking mot sina skepp nere vid vattnet, vilket far antas dr det som intriffar i malningens
véanstra horn.'¥” Utover landskapet finns det dven likheter mellan Eyvind skaldaspillers kva-
de Hékonarmal, som ingar i sagan, och Sandbergs motiv.!48

Nér Gotiska forbundet anordnade sin utstillning 1818 dédr Sandberg stéllde ut sin kritteck-
ning sa var Konstakademiens stéllning i det offentliga konstlivet fortfarande stark. Detta var
en stillning som de oberoende samlingspunkterna f6r bland annat konstnarer under seklets
lopp kom att utmana. Viktiga nyckelspelare i denna utveckling var bland andra Sillskapet
for konststudium, Gotiska forbundet och nagot senare Konstnirsgillet. Inom Konstakademi-
en var vid detta tillfille den klassicistiska estetiken allenaradande och detta arv dr tydligt
i Valkyrior ridande till strid. Mest tydligt ar det i figurteckningen men jag skulle dven vilja
pasta att platsen for striden bar prageln av ett stillandskap som ddrmed ger den en kulissar-
tad och tidlos kvalité. Samtidigt raknar konstvetaren Lena Johannesson Sandberg till en av
de konstnédrer som i sitt konstndrskap var tidig med att utforska lokalkultur och provinsna-
tur, en utveckling som ur ett storre perspektiv kom att bli dodsstoten for det fransk-italienska
stillandskapet.'4® Har syftar Johannesson antagligen pa Sandbergs produktion inom folklivs-
skildring men jag skulle vilja pasta att &ven Valkyrior ridande till strid bér spar av detta tidiga
utforskande. Trots den kulissartade framstallningen har Sandberg dnda forsokt att aterge den
norska ovérlden pa ett sanningsenligt satt. Kanske var detta ocksa ett av skilen till att samtida
betraktare fann att Sandberg lyckats fanga en nordisk anda i sitt konstverk.

I Valkyrior ridande till strid skulle jag vilja hdvda att atmosfaren och miljén, den suggestiva
kommunikationen, &r illavarslande och tungsint. De éverhdngande och mérka molnmassor-
na drar fram Over ett kargt och ogéstvanligt landskap. Om detta var vad en del samtida be-
traktare sdg i Sandbergs konstverk dr svart att siga men de hdvdade att han lyckats fdnga en
nordisk anda eller stimning. Vad jag vill utforska harnést dr vad de kan han menat med den-
na nordiska stimning. En viktig aspekt av det nationella kulturarv som Gotiska forbundet
marknadsforde i borjan pa 1800-talet var att det utover en historisk anknytning dven hade en
rumslig anknytning. Bada dessa aspekter av det gotiska kulturarvet var for goterna pd ménga
satt och vis tatt sammanflitade d& de ansag att de kvalitéer som utmérkte den fornnordiska
befolkningen i gemen hade sitt ursprung i naturen. Med andra ord skulle man kunna sidga
att de sjdlskrafter som de pastod utmirkte den forntida vikingen eller kimpen, vilket har
utforskats i analysen ovan, var ur naturen hérledd. Detta tdnkesétt var absolut inte unikt for

Gotiska forbundet. Liknande tankegéngar gar att spéra tillbaka till &tminstone upplysnings-

147Sturlasson 1961, s. 132.
14856 Sturlasson 1961, s. 134ff.
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3.1. Johan Gustaf Sandberg—Valkyrior ridande till strid

tiden pa 1700-talet da en beundran fo6r och idealisering av “det naturliga och ursprungliga”
florerade.!>® Har var ocksa den tyska idén om en Volksgeist, eller folksjil, inflytelserik. Hur
historia och natur hingde samman med en folksjdl i Gotiska féorbundets idéviarld samman-
fattar idéhistorikern Torkel Molin med foljande ord: “Svenskarna har genom svéra klimatfor-
hallanden hérdats till en stark stam, sjélsligt saval som fysiskt. Vara forfaders storddd dr med
oss ty folket r i sjilva verket summan av allt som varit forut.”!>! Det dr nu Sverige antar for-
men av vad statsvetaren Patrik Hall kallar for ett moraliskt landskap. Ett moraliskt landskap
ar “...ett subjektivt eller mentalt territorium som innehaller for icke-svenskar osynliga, mo-
raliska budskap. Skogen, slitterna, bergen och sjdarna bildar tillsammans med ménniskans
spar i naturen en speciell enhetlighet, som forstas &r fiktiv och subjektiv, men som likval upp-
fattas som verklig.”!? Denna speciella enhetlighet, denna rumsliga anknytning i det gotiska
kulturarvet, antyder en ny nationell identitet i jamforelse med tidigare former av nationell
identitet pa sa sitt att alla nationsmedborgare sags som jamlika—a andra sidan utesléts alla
icke-medborgare i lika hog utstrackning.!> Och det ar hir den suggestiva kommunikatio-
nen i Valkyrior ridande till strid kan forankras i den nationella dimensionen territorium. Den
suggestiva kommunikationen i Sandbergs konstverk ansags av en del betraktare formedla en
nordisk anda eller stimning, denna anda eller stimning kan i sin tur kopplas till den natio-
nella dimensionen territorium om territoriet forstds som ett moraliskt landskap. Det vill sdga
om andan eller stimningen anses séga nagot om den svenska eller nordiska befolkningen i

gemen.

Hedrande—historia och 6de: Motivets hedrande kommunikation i forhallande till de

nationella dimensionerna historia och dde

Vad jag vill titta ndrmare pa nér det géller den hedrande kommunikationen i Valkyrior ri-
dande till strid &r det 6gonblick Sandberg valt att framstdlla pa duken. Lite mer specifikt ar
jag speciellt intresserad av centralgestalten i malningen och i sagan, kung Hékon, och hur
han portrétteras i bade text och bild. I nista led av analysen kommer jag understka pa vilka
sdtt den kungliga arketypen kan forankras i de nationella dimensionerna historia och 6de. I
Sandbergs mélning syns kung Hakon nere pa slagfiltet, blickandes upp mot valkyriorna, till
vanster om molnmassan som bildar en passage mellan himmel och jord. I sagan beréttas det
att kung Hékon bédr en hjalm av guld, vilken &r synlig pa den utpekade gestalten i Valkyrior

ridande till strid.'>* Kungen ar uppenbarligen varse valkyriorna i bilden. I sagan skildras ett

150 a]l, s. 82ff.
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3.1. Johan Gustaf Sandberg—Valkyrior ridande till strid

ogonblick dd Hakon talar till valkyriorna och de informerar honom om hans annalkande 6de,
och kanske dr det just det gonblicket Sandberg valt att féreviga i konstverket.!>

Men vem var d& kung Hakon? Utan att ga in pa for manga detaljer beréttas det i sagan
att Hakon Adelsteinsfostre var son till Harald harfager och véxte upp i England. Nar fadern
dor reser Hakon frén England till Norge med maélet att bli kung och ligga under sig riket.
Vil i Norge kallar Hékon till ett ting och pa tinget utlovar han att ge bonderna arvsratten
tillbaka om de i gengéld tar honom till kung, vilket bonderna jublande gar med pa.'>® Kung
Hékon lagger s& smaningom under sig hela Norge men han utmanas standigt av sina danska
brorsoner som i en stor strid till slut lyckas fa dod pa kungen. Det 4r denna sammandrabb-
ning som Sandberg skildrat i Valkyrior ridande till strid. En intressant aspekt av Hakon den
godes saga dr dynamiken som existerar mellan kungen och bénderna. For att kungen ska fa
sin vilja fram dr det ett stindigt ge och ta. P4 tingen som Hékon kallar till utropar bonder-
na honom till kung, och i gengéld ger han dem deras arvsritt tillbaka; kung Hakon vill, d&
han dr uppvuxen i England och &r kristen, infora kristendomen i riket men bonderna vag-
rar och Hakon blir tvungen att ge med sig; bonderna vill, da det &r deras sed, att kungen
blotar och till sist gor han motvilligt det for att undvika ett upplopp.!”” Detta typ av pseudo-
demokratiska styre dédr kungen é&r villig att kompromissa och bonderna atnjuter sin frihet var
dock ingen garanti. I sagan berdttas det hur Hakons far, kung Harald, tagit arvsrétten fran
bonderna och “...forslavat och tralbundit hela folket...”, och efter Hikons dod “...fortrdlas
folket mycket.”! Kung Héakons goda styre tycks ddrmed vara nagot av en anomali. Anda
kom Gotiska forbundet att baka in just denna bild i det nationella kulturarv de forde ut, en
bild av det gamla nordens styre som en vélvillig union mellan folk och kung.

Kanske dr detta mest tydligt i Geijers dikt Odalbonden, skriven 1811 och publicerad i fors-
ta numret av Iduna samma ar. Har framgar det klart och tydligt att Geijer ser odalbonderna
som sjdlva nationens ryggrad. Det framgar dven att odalbonden som beskrivs i forsta delen
av dikten och som helst &r “sin egen man” i sjdlva verket dr en kollektiv individ. Detta blir
tydligt i andra delen av dikten dar individen likstills med alla andra i sitt kollektiv. En del
av denna kollektiva identitet utgors av den dynamik mellan bonder och kung som har be-
skrivits ovan. Héar redogors det for hur bonderna vid krig sluter upp bakom sin drott och
kungen i sin tur dr forenad med sitt folk. I Valkyrior ridande till strid menar jag att denna form
av hedrande kommunikation férmedlas pa sa sétt att kung Hakon befinner sig mitt i stridens
hetta bland sina undersatar. Men foreningen mellan odalbénder och kung som Geijer och

Gotiska forbundet menade var en del av den ursprungliga forfattningen &r i Odalbonden ing-
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en demokrati. Patrik Hall menar att Geijer i Odalbonden, till skillnad fran Snorre Sturlasson i
sagan om Torgny Lagman (vilken Geijer anspelar pa i sin dikt), gor kungen och inte lagman-
nen till den aktiva personen. Det passiva intryck som kungen gor i sagan om Torgny Lagman
har alltsa Geijer vant runt pa och istallet gjort kungen till protagonisten.!> Odalbonderna i
sin tur foljer plikttroget sin ledare eftersom “Sveakonungar kidnna oss”, som Geijer uttrycker
det. Foreningen mellan bonder (vilket for 6vrigt var langt ifran hela befolkningen) och kung,
dér kungen stindigt dr den ledande i foreningen, kallade Geijer i andra sammanhang for
“monarkisk-demokratisk”.1%?

I Valkyrior ridande till strid vill jag péstd att motivet kommunicerar hedrande pa sa sitt att
kung Hakon strider sida vid sida med sina landsmén. Valkyriornas nérvaro i bilden pekar
dessutom pa det faktum att kungen stupar i denna strid. Denna kommunikation menar jag
i sin tur kan forankras i de nationella dimensionerna historia och 6de eftersom det existe-
rade en diskurs som hdvdade att foreningen mellan folkvélde och kungamakt var en viktig
komponent i det som hade gjort det fornnordiska samhallet till en gulddlder. Denna form av
“monarkisk-demokratiska” forening menade bland andra Geijer att samtiden bor efterleva—

och ddrmed sikras dven framtiden.

3.2 Nils Jakob Blommér—Nricken och Agirs déttrar

1850 skickade Nils Blommér ett antal malningar fran Paris till Konstakademien i Stockholm—
bland dessa ingick Niicken och Agirs dittrar. De folkloristiska motiven sysselsatte konstniren
vid denna tidpunkt. I férsdndelsen till Stockholm fanns férutom Néackenmotivet d&ven mal-
ningen Alvdansen och &ret innan skickade han hem malningarna Havsjungfrun och Alvdrim-
men. Malningarna Alvdrommen och Niicken och Agirs déttrar ingar i en svit om fyra malningar
som enligt Blommér skulle forestilla de fyra arstiderna.!®! I ett brev skrivet till fastmon Edla
Jansson framhaller han att Alvdrgmmen representerar sommarkvillen, Niicken och Agirs ditt-
rar hostaftonen, Asgdrdsreia (endast utférd som skiss) vinternatten och Alvdansen en varmor-
gon.'02 Mottagandet av Niicken och Agirs dottrar verkar generellt sett ha varit gott. Carl Johan
Fahlcrantz, professor vid Konstakademien, omnamnde den i positiva ordalag och kung Karl
XV kopte malningen efter dess ankomst till Stockholm.!®® Vad galler motivet sa ar det en
blandning av folktro och nordisk mytologi. I bilden syns Nacken med rod mossa, spelandes
pa sin harpa, medan Agirs dottrar glider fram genom det boljande vattnet. Scenen upplyses
av en blindande vit mane och i bakgrunden framtrader Stegeborgs ruin. Till vanster syns

strandkanten.
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Didaktik—samfund: Motivets didaktiska kommunikation i forhallande till den nationella

dimensionen samfund

Vad jag vill titta ndrmare pa nér det giller den didaktiska kommunikationen i Nicken och Agirs
dottrar dr centralfiguren i mélningen, Nécken. Lite mer specifikt &r jag framfoérallt intresserad
av vad denna folkliga figur betydde och symboliserade f6r Blommér och hans samtid. I nésta
steg kommer jag undersoka om kommunikationen gér att forankra i den nationella dimensio-
nen samfund. I Niicken och Agirs dottrar framtrader Nacken i det ménbelysta vattnet, spelades
pa en harpa. Gestalten &r ikladd en r6d mossa och har ett langt, gréatt skdgg. Inspiration till
motivet ska Blommér ha hdmtat fran Arvid August Afzelius dikt Necken fran 1812. I denna

dikt lyder den andra strofen:

Agers déttrar honom sakteliga

Gunga fram pa den klara sjo.

Harpans ljud de ga sé sorgeliga,

Soka fjerran en wag att do.

Fast hans oga star &t dunkla Himmelen,
Ingen stjerna badar Nattens Drottning &n;
Freja smyckar sitt gyllne hér,

Och Necken s4 sin sorg pa Harpan slar:

Likheterna mellan Afzelius dikt och Blommérs malning &r flera: Agirs dottrar som gung-
ar Néacken sakta fram, harpan han spelar pa, vattnet och den dunkla natthimlen. Kopplingen
mellan Afzelius och Blommér stirks ytterligare genom att Blommérs levnadstecknare, Gusta-
ve Thomeeus, podngterar att konstnaren tog med sig Afzelius Svenska folkets sago-hifder pa sin
utlandsresa 1847; och dven genom att Blommér i ett brev till Konstakademien framhaller att
amnet till ett av hans folkloristiska motiv hdmtades fran den av Afzelius och Geijer utgivna
Svenska folk-visor frin forntiden.'®* Intressant att notera ar dven att Afzelius dikt Necken publi-
cerades i tredje numret av Gotiska forbundets tidskrift Iduna 1812.16°

Framtrddande i Nicken och Agirs dottrar r det instrument Néacken spelar p4, harpan. I
konst med fornnordiska motiv tycks detta instrument ha varit ett av de foremal som dik-
tare och konstndrer anvénde sig av for att placera innehdllet i ett fjarran forflutet. Forutom
i Blommeérs malning féorekommer en harpa dven i August Malmstroms malningar forestal-
lande Heimer och Aslog. Denna fornnordiska rekvisita, som dven inkluderar foremal som
hornet och den vingférsedda hjalmen, menar litteraturvetaren Jéran Mjoberg hade ett stort
affektionsvirde hos allméanhet och konstndrer—men som i grund och botten var en romantisk
kliché. Men medan instrumentets férekomst i den nordiska forntiden dr hogst osdker sa dr de
forhoppningar Blommér hade med den harpospelande Nécken (och de folkloristiska motiven

overlag) tydligare. Med dessa motiv hoppades konstnéren ta den nationella konsten i en ny

164Thomeeus, s. 39ff, s. 44.
165Dikten gér att finna digitaliserad hér: Arvid August Afzelius. Necken. Iduna: en skrift for den nordiska forndlderns
dlskare. Tredje numret. Stockholm: Gotiska férbundet, 1812. http:/ /runeberg.org/iduna/3/0087.html
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riktning. Nédr han under varen 1850 skickade en forsandelse innehédllande bland annat Niic-
ken och Agirs dottrar fran Paris till Stockholm skrev han samtidigt ett brev till Konstakademien
dér han redogjorde for sina idéer. Ddr menar han att de nordiska sagorna, framstéllda pa ett
sadant sétt att samspelet mellan ménniska och natur askadliggors, har potential att “...5pp-
na ett nytt falt for den bildande konsten... "% Just denna koppling mellan manniska och
natur dr for Blommér det vésentliga. Kopplingen ser han som sjédlva sagans ursprung: “Vad
jag i allmdnhet menar med sagan dro de lefvande bilder i ett folks poesi, som tillhora ingen
bestamd tid och inga bestimda personer, utan utgora en hel nations naturintryck och som sa-
dana sta i narmaste forening med folkets karaktar.”'®” Naturen, menar Blommér, avspeglas
i folkets karaktar och far sitt starkaste uttryck i folksagan. Foreningen mellan ménniska och
natur som var sa viktig for Blommér kommer jag komma in pa i mer detalj i ndsta del av
undersokningen, men nu vill jag sdga nagra ord om centralgestalten i malningen, Nécken.

I citatet ovan menar Blommér att sagan &r hela folkets egendom, ddrigenom lampar de
sig dven vil som dgmne for en nationell konst. Niicken och Agirs dottrar kan ses som ett bidrag
i det stravandet, men vad betydde detta motiv for Blommér och hans samtid? Konstvetaren
Ingrid Jacobsson har lyft fram att Ndcken, enligt folktraditionen, “.. kommit att symbolisera
ett farligt vattenvasen i forbund med ondskans makter, upptradande i vixlande skepnad, dn
som ménniska, an som hast.”1%® Under tidigt 1800-tal avdramatiserades bilden av naturva-
sendena nagot. Samtidigt som en vidskeplig rddsla for dessa vdsen i ndgon mdn levde kvar
sd innebar den romantiska tidsandan att en mer sentimental uppfattning slog rot. De litterdra
verk som utgjorde inspirationskallor for Blommér, Afzelius Necken och Afzelius och Geijers

Svenska folk-visor frin forntiden, préglas av denna uppfattning. Har betraktas Nacken:

...som en dldre man med klassiskt ddel gestalt, gront skidgg och bladbekront hjdssa som satt
i skymningen vid forsen spelande pa guldharpa eller som vilade pa en korallbadd i havet.
An upptradde han i férbindelse med dlvor som vid flodbadden dansade till hans spel, 4n
som dlvkung med en svit av vettenjungfrur och nickar, varigenom bilden fick ndgot av den
klassiska mytologiens rikedom.!®?

Den bild av Nécken som dessa forfattare gav uttryck for, en bild fargad av tidens intresse
for naturspekulation, kom att bli normgivande och den framtridder dven tydligt i Blommérs
Niicken och Agirs dottrar. 1 sitt intresse for folksagan och samspelet mellan méinniska och natur
var alltsa Blommér ldngt ifran sjédlv. Liknande tankegangar uttrycktes i Kontstnirsgillet, i
vilket Blommeér var en av de forsta att inskrivas.”? Gunnar Olof Hyltén-Cavallius, frontfigur i
Konstnirsgillet och néra vén till Blommér, holl 1846 ett antal foredrag i féreningen som bland

annat inkluderade dmnena Om den nordiska folksagan, Om den nordiska folkvisan, Om svensk

166Thomeeus, s. 46

167 Thomeeus, s. 45

188Ingrid Jacobsson. Nackenmotivet hos Ernst Josephson—ett tema med variationer. I Goterborgs Kungl. Vetenskaps-
och vitterhets-sambhiilles handlingar. Sjétte foljden, ser. A, band 3. 1946.s. 5

1697acobsson, s. 11

170Grandien, s. 81
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3.2. Nils Jakob Blommér—Niicken och Agirs dottrar

vidskepelse och trolldom och Om de nordiska naturmyterna.'’! Blommér, Hyltén-Cavallius och
Konstnirsgillet var i sin tur del av ett storre sammanhang dér folklivsforskare i bland andra
Jacob Grimms efterfoljd intresserade sig for folksagor, visor och naturmytologi. Fér konstens
del innebar detta en forskjutning frén en akademiskt-litterar till en mer folklig-antikvarisk
riktning nér det géllde att representera nationen.!”2

I Niicken och Agirs dottrar kommuniceras inte ett didaktiskt innehall pé det sétt jag defi-
nierar denna terminologi—den heroiska moralen ir franvarande i denna malning.!”> Men
dédremot kan motivet forstés i relation till den nationella dimensionen samfund pa sa sitt att
Blommér sag folksagorna som ett uttryck for ett unikt nordiskt kynne. Féreningen mellan
ménniska och natur, ansag han, resulterade i ett naturintryck som inte var bundet till en spe-
cifik tid eller person utan till det nordiska folket i gemen. Detta unika naturintryck fann i sin
tur sin klaraste rost i sagan. Betraktad ur detta perspektiv kan Néacken forstas som en figur
som dr sprungen ur en gemensam nordisk anda, och dérigenom kan Niicken och Agirs dittrar

forankras i den nationella dimensionen samfund.

Suggestiv—territorium: Motivets suggestiva kommunikation i férhallande till den

nationella dimensionen territorium

Vad jag skulle vilja fokusera pd nu dr malningens atmosfar och miljo—alltsa dess suggestiva
kommunikation. Lite mer specifikt r jag framforallt intresserad av de gestalter som férutom
Nécken &r synliga i bilden, Agirs déttrar, men dven det omkringliggande landskapet. I ett
nédsta steg kommer jag undersdka om gestalterna och miljon gar att forankra i den nationella
dimensionen territorium. Men forst ngra ord om konstverkets atmosfar. I Niicken och Agirs
dottrar dras 6gonen snabbt till den péarlvita ménen som vertikalt dr placerad ganska centralt
i bildytan. Det skarpa sken som emanerar fran den synliggér konturerna till Stegeborgs ruin
som ar holjt i ett tocken i bakgrunden, medan forgrunden upptas av de ménbelysta gestal-
terna. Enligt de fornnordiska berattelserna dr Agirs dottrar nio till antal. Agir &r harskare
over havet och dottrarna symboliserar havsvagorna.!”# I Blommérs malning framtrader tre
av dottrarna tydligt. En av dem, med sin rygg mot Néckens rygg, tycks i likhet med Nacken
blicka upp mot himmelen i hopp om att fa syn pa Freja och pa sa sitt speglar gestalterna
varandra pa ett symmetriskt sétt. Langst med de tre dottrarna gér en diagonal linje som fort-
satter upp till Nackens huvud. Detta far effekten att de tre gestalterna stegvis stiger upp ur

vattnet och deras sammansmaltning med havet betonas. Det bruna, boljande vattnet och det

171Hyltén-Cavallius, s. 123f

172Ge 2 Bakgrund for en mer ingdende diskussion kring dessa begrepp.

173Detta har sin forklaring i den folklig-antikvariska riktning som den nationella konsten utvecklades mot under
perioden. Gudar och hjiltar nedprioriterades i forman for det nationellt folkliga. Se 2.2 Konstnérsgillet och 2.3
Konstakademien for en mer ingdende diskussion.

174Gnorre Sturlasson. Snorres Edda—doversittning fran islindskan och inledning av Karl G. Johansson och Mats Malm Stock-
holm: Fabel bokforlag, 1997. s. 134ff.
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vita skenet, i kombination med vetskapen att Niicken och Agirs dottrar symboliserar en hostaf-
ton, férldanar malningen en kénsla av bitande kyla och mystik.

I den hir delen av analysen star mélningens suggestiva kommunikation i fokus. Av den
anledningen kan det kanske tyckas markligt att jag lagger tonvikten pa gestalterna i bilden
och inte landskapet. Men med tanke péd vad dessa gestalter representerar, ett slags naturva-
sende, och Blommeérs romantiskt firgade syn pa tillvaron, sé finner jag det anda rattfardigat
att undersoka konstverkets suggestiva kommunikation med utgdngspunkt i Agirs déttrar. I
Blommérs malning &r granslinjen mellan natur och fysisk gestalt hur som helst suddig, vilket
framkommer i kvinnofigurernas sammansmalining med vattnet.

Blommérs uppfattning av den romantiska rorelsen i konsten ger han uttryck for i ett brev

till Konstakademien 1850:

Den nyare konstens riktning visar strafvandet att icke allenast framstdlla manniskan sddan
den &dr utan dfven det, som star i forening med henne eller naturen i alla dess enskildhe-
ter; ddraf hafva dfven genremalningen och landskapsmaleriet vunnit s manga anhédngare.
Med samma riktning i och for Sverige tror jag att uppfattningen af véra sagor och berittel-
ser for malning sluter sig ganska val tillsammans.”®

Det Blommér hir lyfter fram dr att de svenska sagorna och berattelserna skulle lampa sig vl
for att framstéllas pd ett utpréaglat romantiskt sétt i bildkonsten. Vad detta romantiska syn-
sdtt innefattar ar att i bild forsoka formedla ménniskans oupplosliga samband med naturen.
I brevet till akademien framhaller Blommér att om konstndren lyckas med detta ”..kunna
vara nordiska sagor 6ppna ett nytt falt {6r den bildande konsten, rikt pa olika forestallningar
och andligt genom det poetiska sambandet mellan manniskan och naturen.”1”® Enligt min
mening far denna uppfattning sitt konkreta uttryck i Niicken och Agirs dottrar. Har flyter land-
skap och figurer ihop. Allt uppgar i ett oupplosligt helt och Agirs dottrar dr den tydligaste
symbolen for detta.

I citatet ovan framgdr det att Blommér sdg en ny riktning for bildkonsten genom anvén-
dandet av de nordiska sagorna. Att Blommér pa svensk mark var nagot av en pionjdr nar
det géller att framhalla den har riktningen i konsten framkommer pa en rad stéllen. I ett
brev till akademien som foljde pa en ldda med hemskickade mélningar uttalar han sig om
svarigheten att framstélla ndgot “...som ej forut i malning antagit en viss typ eller erhallit en
egen karaktar for framstallningen.”!”” Faktum &r att konstvetaren Lena Johannesson lyfter
fram Blommér som den konstnédr som kom ndrmast en prerafaelisk och nazarensk konstupp-
fattning i Sverige.!”8 I denna riktning var Blommérs resa genom Tyskland pa hosten 1847,
pa vég till Paris, en viktig impulsgivare. Hir kom han i kontakt med konstverk med motiv

hdmtade ur den tyska folkloren och extra inflytelserik tycks den tysk-osterrikiske konstnéren

175Thomeeus s. 46

176 Thomeeus s. 45f.
177Thomeeus s. 40
78K arlsson (red.), s. 9
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3.2. Nils Jakob Blommér—Niicken och Agirs dottrar

Moritz von Schwind ha varit. Nér det géller Nicken och Agirs dottrar menar Blommérs lev-
nadstecknare, Gustave Thomeeus, att tydliga likheter gar att hérleda till Schwind’s akvarell
Die Wasserfrauen.'”? Men om Blommér var nydanande i hans stravanden att framstalla de
svenska sagorna och berittelserna pa duk, sa var han langtifran sjalv om att intressera sig for
detta stoff dverlag. En annan viktig inspirationskailla for Nicken och Agirs dittrar var, vilket
har omndmnts ovan, Arvid August Afzelius dikt Necken. I den ldda med hemskickade mal-
ningar som jag namnde ovan ingick ett konstverk som kom att f& namnet Alvdrémmen, och
amnet for denna malning himtade Blommér fran den av Erik Gustaf Geijer och Afzelius ut-
givna Svenska folk-visor frin forntiden.'®® En annan viktig framjare av det nordiska sagostoffet
var Konstnarsgillet med Gunnar Olof Hyltén-Cavallius i spetsen.!8!

Det jag vill peka pa med de ovan nimnda exemplen &r att de nordiska sagorna och berat-
telserna i ndgon man var i ropet nar Blommér fardigstallde Nicken och Agirs dottrar. Under
den romantiska rorelsen pa 1800-talet kom specifikt Nécken, framhaller konstvetaren Ingrid
Jacobsson, att spela en framtrddande roll i Sverige—medan man pé kontinenten i huvudsak
fangslades av de kvinnliga vattenandarna.!®? I sin tur innebér det att den suggestiva kom-
munikationen i form av miljo, atmosfar och gestalter i Niicken och Agirs dottrar mycket vl
kan ha uppfattats som nordisk av samtida betraktare. Enligt Jacobsson var detta atminsto-
ne Blommérs mal da hon menar att ”...medvetet har Blommér férsokt fa fram det svavande,
konturlésa i den nordiska nattstimningen.”18% Placeringen av Stegeborgs ruin i bakgrunden
forstarker forankringen i en svensk kontext ytterligare.

Ovan har det bland annat papekats att Blommeér sdg ett ndra samband mellan ménniska
och natur. Detta nidra samband menar han ér sjilva sagans ursprung da sagorna ”...utgora
en hel nations naturintryck.”18* Det ar hir den suggestiva kommunikationen i Nicken och
Agirs dittrar kan forankras i den nationella dimensionen territorium. Den suggestiva kom-
munikationen menar ndmligen Blommér ar tétt forknippad med nordbornas karaktar. Med
andra ord anser han att gestalterna i malningen ar sprungna ur ett unikt samband mellan
den nordiska naturen och nordborna. Blommér uttrycker det som sa att “Den nordiska natu-
ren har sin egen karaktér, den har sitt vilda och vackra om hvartannat. Nordbons sprak och
poesi hafva darfor ocksa en blandning af djérva bilder och melodiska ljud.”8> Enligt denna
uppfattning blir den suggestiva kommunikationen i Niicken och Agirs dittrar till ett moraliskt

landskap eftersom idéer om en speciell nordisk enhetlighet kommer till uttryck genom dess

179Thomeeus s. 36

180Thomaeus s. 39f.

181Ge 2.2 Konstnirsgillet fér en mer ingédende diskussion om Hyltén-Cavallius och Blommér.
18213cobsson s. 9

1831acobsson, s. 13

184Thomeeus, s. 45.

185Thomeeus, s. 45.
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3.2. Nils Jakob Blommér—Niicken och Agirs dottrar

atmosfar, miljo och gestalter. Pa s sitt kan den suggestiva kommunikationen férankras i den

nationella dimensionen territorium.

Hedrande—historia och dde: Motivets hedrande kommunikation i forhallande till

den nationella dimensionen historia och 6de

Det har tidigare pdpekats att 1800-talets konstliv bland annat kdnnetecknas av forsoken att
etablera en nationell konst.!3¢ Detta &r en observation som konstvetaren Lennart Pettersson
har gjort och dess utveckling, menar han, ”.. kan beskrivas som att den nordiska mytologins
gudagestalter gav plats at folket och dess naturmytiska uppfattningar, fér att sedan avlo-
sas av en konst dér naturen sjélvt stod som en metafor for landet.”!®” Denna evolutionistis-
ka linje innebér att den naturmytiska konst som bland andra Blommér och i férldngningen
Konstnirsgillet foretrddde kan ses som en brygga mellan till exempel Johan Gustaf Sand-
bergs hogmytologiska och Kklassicistiska Valkyrior ridande till strid i borjan av seklet, och Karl
Nordstroms eller Prins Eugens landskapsmaleri framat slutet av arhundradet.!8® Men i lik-
het med de flesta andra fall ddr man forsoker dra en rak utvecklingslinje for nagot sa dr dven
denna en grov forenkling. Konst som enligt denna linje skulle uppfattas som ett foraldrat satt
att representera nationen, hogmytologiska motiv med en botten i historiemaleriets estetik,
dr utbredd under andra halvan av 1800-talet. Kanske har den dock en giltighet som just en
grovt forenklad evolutionistisk linje ndr det géaller utvecklingen av den nationella konsten i
Sverige.

Denna langa utldggning &r ett forsok att placera in Blommérs naturmytiska motiv i en
konsthistorisk kontext for att pa sa sétt belysa varfor mitt teoretiska perspektiv ar lite svarare
att applicera pa denna konstriktning, i kontrast till den som i stérre utstrackning fokuserade
pa den fornnordiska mytologin. Inom ramen for en nationell konst har konstvetaren Lena
Johannesson kallat dessa riktningar for folklig-antikvarisk, respektive akademiskt-litterar.'8”
I den folklig-antikvariska riktningen, som Blommér med sina naturmytiska motiv kan ségas
foretrdda, dr epiken i stort sitt frdnvarande. I dessa motiv &r det svart att utrona en heroisk
moral eller se idéerna om kamp och uppoffring dterspeglas i verken. Daremot kan de ses
i ljuset av en framvéxande nationell konst och en géticistisk tradition i och med forkérle-
ken till det fornnordiska. Med det sagt innebér det inte att en mer akademiskt-litterar konst
med storre fokus pa den fornnordiska mytologin inte forekom under mitten pd 1800-talet, da
Blommér malade Niicken och Agirs dottrar. Faktum &r att bara nagra ar efter fardigstillandet

av denna mdlning, 1853, stdllde Blommér ut tva malningar med hogmytologiska motiv pa

186Ge 2 Bakgrund for en mer ingdende diskussion.

187 pettersson, s. 19.

188pettersson s. 151f.

189Ge 2 Bakgrund for en grundligare genomgang av dessa begrepp.
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Konstakademiens utstéllning.!” Dessa mélningar har ett tydligare sliktskap med historie-
maleriets traditioner och uttryckssatt och skulle pa sd sétt passa mitt teoretiska perspektiv
bédttre, men hir dr jag framforallt intresserad av att fa med ett brett spektrum av vad man
skulle kunna kalla f6r en “goticerande” bildkonst, snarare &n att utgd frdn verk som passar
mitt teoretiska raster.

Efter detta 14nga forbehall vill jag nu &tervénda till Niicken och Agirs dottrar och undersoka
om jag atminstone kan forankra motivet i de nationella dimensionerna historia och 6de. Detta
kommer jag forsoka mig pa genom att gora en tolkning som dr ganska vdgad. Vad jag vill gora
ar att anldgga ett temporalt perspektiv pa motivet. Lite mer specifikt vill jag analysera motivet
med utgdngspunkt i idén om en gyllene tidsdlder dér gestalterna i malningen representerar
ett oforstallt fjarran forflutet, medan Stegeborgs ruin symboliserar ett mer samtida forfall.

Idén om en guldalder &r for perioden ingenting konstigt. P4 ménga sétt och vis dr grund-
bulten i det gotiska kulturarvet och kanske illustreras detta tydligast i Gotiska forbundets
stiftelseurkund. Den forsta paragrafen i stadgarna lyder: ”1. §. Det Gothiska Férbundet va-
re en broderlig forening af mén, egnade &t upplifvandet af de Gamle Gothers frihetsanda,
mannamod och redliga sinne.”!?! De heroiska karaktirsdrag som enligt forbundet utmark-
te goterna ville de dteruppliva. En annan sida av de gamla nordborna lyfter Gunnar Olof
Hyltén-Cavallius, ordforande i Konstnirsgillet, fram: ”..en sida uppenbarad i den nordiska
varens skdra, melankoliska ljufhet, i den nordiska folkvisans enkla, rorande behag samt i
hvarje ddel nordisk qvinnas djupa, varma, trohetsfulla hjerta.”!°? Denna sida, menar Hyltén-
Cavallius, var den som Blommér faste pa duken.

En viktig aspekt av det gotiska tankegodset dr uppfattningen att denna forntida, gylle-
ne era och dess klanderfria befolkning var tdtt sammanflidtad med och stod i kontrast till
samtidens mer skrupelfria individer. Denna moraliserande historiesyn har jag varit inne pa
tidigare och kommer inte gd in pa sarskilt djupt hédr, men en grundldggande tanke ar att om
folket formar avspegla sig i sina forna glansdagar sa ar framtiden sékerstalld.!”> Denna tem-
porala aspekt av goticismen kommer ocksa till uttryck i bildkonsten och den har till viss del
utforskats i analyserna ovan. Vad giller Blommér och specifikt Niicken och Agirs dottrar sa gar
den, enligt konstvetaren Nora Hansson, dven att utldsa dér. Tidsaspekten, menar Hansson,
kommer till uttryck “Genom att blanda den harpospelande Nacken med Agirs déttrar och
placera dem i ett verkligt landskap framfor Stegeborgs ruin...” P4 sa sitt ”...bildas en lank

mellan forntid och modern tid.”1%* Nacken, framhdller Hansson, ansigs av somliga ha sitt

190Bjork, s. 76.

11projekt Runeberg har digitaliserat tidskriften Iduna, vilket var Gotiska forbundets egna tid-
ning. Stiftelseurkunden publicerades i det sista numret av tidningen, 1845, och gar att finna har:
http:/ /runeberg.org/iduna/11/0077 html

192Hyltén-Cavallius 1853, s. 231f.

193Ge 1.3 Goticism och 2 Bakgrund for en fordjupad diskussion.

194NJora Hansson. Klassiskt och nordiskt—fornnordiska motiv i bildkonsten 1775-1855. Diss., Uppsala universitet, 2019. s.
65.
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ursprung i den fornnordiska mytologin. Med sin férankring i folktron blir visendet pa sa satt
ett slags bevis for en uraldrig obruten tradition som forts vidare av folket och som kopplar
dem till det forflutna. Denna uppfattning av sagorna och berattelserna ger Blommér uttryck
for i brevet han skrev till Konstakademien 1850, vilket har utforskats i den foregdende ana-
lysen. Idén om Nécken som en koppling till forntiden, i kombination med Agirs déttrar och
Stegeborgs ruin i bakgrunden, far Hansson att fastsla att “Hela malningen speglar idén om
folket som en link till, och levande kvarleva av, det fornnordiska Sverige.”195

Stegeborgs ruin placerar motivet i mer av en samtida verklighet. Men frdgan dr om inte
ruinen signalerar nagonting mer? Hér vill jag sticka ut hakan lite och pastd att sa kan fallet ha
varit.!% Idéer om att samtiden av olika anledningar befann sig i ett forfall var inte fraimman-
de under perioden. Det var bland annat sddana tankegangar som lag till grund for Gotiska
forbundets stiftande 1811. Den romantiska rorelsens syn péd naturen ¢verlag, menar konst-
vetaren Ingrid Jacobsson, praglades starkt av det dubbla temat kéarleken och doden. Vildigt
forenklat kan denna syn forstas som sd att naturen och ménniskan stod i ett ndra samband till
varandra, men att minniskans agerande forsatt naturen i forruttnelse och morker. Jacobsson
summerar det effektfullt: “Genom ménniskans synd hade naturen blivit underkastad for-
géangelse och trdldom. Under suckan och dngest bidade den sin frédlsning, men forst sedan
ménniskan formatt rena sig och ater hojt sig till sitt gudomliga ursprung skulle befrielsens
timma s1a ”1” Det ndra sambandet mellan méanniska och natur minns vi att &ven Blommér
gav uttryck for, vilket jag tittade ndrmare pé i den féregaende analysen. I sammanhanget som
diskuteras hér vill jag lyfta fram ett citat av Blommér ddr han uttrycker sig om tron pa dlvor,
vilka han menar har sitt ursprung i religios kénsla. I ett brev till faistmon Edla Jansson skriver

han:

Néar menniskosinnet under aningen af det gudomligas nérvaro i tingen sokt att for sig tyd-
liggora det som lefde i deras egen kédnsla har fantasin litt lanat sig till forestéllningen om
sddana vasenden, hvilka personifierade dess egen lingtan till salighet, till ett skonare lif
efter detta och att dessa varelser endast afbidade forlossningens dag for att vinna himmel-
riket.1%

Indgon man kan kanske Blommér sdgas ge uttryck for det dubbla temat kirleken och déden
i detta citat. Har tycks han sédga att dlvorna dr ett uttryck for en extas och salighet som &r svar
att fornimma och greppa, men som ar forknippad med hogre ting och ett evigt liv i himlen.
Till vilken grad Blommér gav uttryck for det dubbla temat karleken och déden &r givetvis
svart att siga. Men de temporéra och efeméra kvalitéer som han tycks mena utmaérker jorde-

livet, gar att avlisa i Stegeborgs ruin i Niicken och Agirs dottrar. Har ser vi en slottsruin som

1%Hansson s. 65

19En viktig podng att inledningsvis lyfta fram &r att Blommér infogade Stegeborgs ruin pa eget initiativ. I Afzelius
dikt forekommer inte ruinen.

197acobsson s. 6)

198 Thomaeus s. 45.
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hirjningar

ar holjd i dimma. I kontrast till de vitala gestalterna i féorgrunden syns Stegeborgs ruin i den
fjarran bakgrunden, bréacklig och sonderfallen.

Med stor sannolikhet dr Stegeborgs ruin i Blommérs mélning inte mer dn en stimningsfull
kuliss som placerar motivet i tid och rum. Men med det som har diskuterats i dtanke sa finns
det nagra 16sa tradar att f6lja som potentiellt pekar mot nagonting mer. Klart dr att Blommér
genom olika uttalanden gar att placera i en romantiskt och gotiskt fargad forestallningsvarld.
Denna forestéllningsvérld inneholl bland annat en natursyn som praglades av det dubbla te-
mat kérleken och doden. Med den religiosa retoriken och fokuseringen pé andliga ting menar
jag att Blommér i citatet ovan i ndgon mén kan knytas an till detta dubbla tema. Vanligt bland
forfattare som gav uttryck for det dubbla temat, menar Jacobsson, &dr en pessimistisk syn pa
samtiden.!” En samtida, svensk kontext &r ocksa det Stegeborgs ruin signalerar i Niicken och
Agirs dottrar. 1 malningen syns ruinen sonderfallen i bakgrunden. Fragan 4r dd om detta &r
en symbol for samtidens forfall? Med Blommérs starka koppling till den romantiska rorel-
sen i dtanke—kanske. Om denna tolkning godtas kan Niicken och Agirs dottrar férankras i de
nationella dimensionerna historia och 6de. Den kan forankras pa s sitt att gestalterna i mal-
ningen symboliserar ett stoff som somliga menade hade sitt ursprung i en uraldrig, forntida
tradition. Detta forntida stoff, sagorna och beréttelserna, kontrasteras mot en samtid i forfall
i form av Stegeborgs ruin. Pa sa sétt etableras ett tidsperspektiv som enligt min mening an-
tyder en forntida guldalder. For goterna handlade det om att ateruppliva denna guldalder,
pa sd sitt skulle man motverka samtidens sonderfallande tendenser, och dédrigenom kunde

framtiden sikras.

3.3 Johan August Malmstrom—Blenda uppmanande Viirendskvinnorna

att himnas danskarnas hérjningar

1857 reste August Malmstrom fran Diisseldorf till Paris. Utdver en langre sejour i Italien
1860 vistades konstndren i den franska huvudstaden under perioderna 1857-1859 och 1860-
1863.290 Malmstroms levnadstecknare, konstvetaren Tomas Bjork, framhaéller att de malning-
ar som idag ar kdnda fran konstndrens tid i Paris, forutom en kopia, uteslutande bestar av
fornnordiska motiv. 1859 skickade Malmstrom tvd mélningar fran Paris till Konstakademien
i Stockholm, den ena av dessa var Ingeborg mottager av Orvar Odd underriittelsen om Hjalmars
dod, och den andra Blenda uppmanande Viirendskvinnorna att hiimnas danskarnas hirjningar.?0!

Mottagandet av den senare malningen verkar generellt sett ha varit positivt bland kritiker

och allmdnhet. Malningen reproducerades vid dtminstone tva tillfdllen, 1865 i tidskriften Li-

1997acobsson s. 6ff.
200Bjrk, s. 28, s. 35ff.
201Bjsrk, s. 92.
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tografiskt allehanda och 1875 i kalendern Svea. Vad géller mottagandet vid akademien sé verkar
det, utdver nagra invandningar pa det konstnarliga utforandet, ocksa ha varit gott.2%2
Berittelsen om Blenda ska tydligen ha nedtecknats for forsta gangen pa 1680-talet. Enligt
en méngd killor som forsokt placera berattelsen i tid dr 1100-talet vanligt férekommande
och den utspelar sig i Sméaland.?*® I sagan berittas det om en kung Alle som befinner sig
pa ett harnadstdg mot den norske kungen. Danskarna tar tillfdllet i akt och invaderar Sma-
land. Varse om detta samlar Blenda en stort antal kvinnor och ordnar ett gédstabud som hon
bjuder in danskarna till. Nar danskarna &tit och berusat sig 6verrumplar Blenda och hennes
hir danskarna och dodar dem. Som bel6éning gav kung Alle kvinnorna i Varend lika arvsratt
som mannen.’* En intressant aspekt av beréttelsen om Blenda &r att den, i likhet med till
exempel Ossians sanger, dr ett falsifikat. Under 1800-talet, menar Bjork, uppfattades sagan
som historiskt belagd, men senare tids forskning har slagit fast att det handlar om en pahit-
tad berittelse fran 1600-talet.’%> Under 1800-talet var berittelsen om Blenda popular. Bjork
lyfter fram att den omhuldades av Gotiska forbundet och att Malmstrém kan ha bevistat
Gunnar Olof Hyltén-Cavallius foredrag om Blenda i Konstnarsgillet 1850.2% I malningen har

Malmstrom skildrat tiden fore anfallet.

Didaktik—samfund: Motivets didaktiska kommunikation i férhallande till den

nationella dimensionen samfund

Vad jag framforallt dr intresserad av vad géller motivets didaktiska kommunikation dr kvin-
nogestalterna i bilden. Lite mer specifikt vill jag undersdka hur de fornnordiskt forestdllande
kvinnomotiven kan ha uppfattats av Malmstroms samtid. I ett ndsta kommer jag undersoka
om ndgra av dessa uppfattningar gar att forankra i den nationella dimensionen samfund.

I Blenda uppmanande Virendskvinnorna att himnas danskarnas hirjningar har Malmstrom
skildrat tiden fore attacken pa danskarna. Centralt placerad, pekandes med en yxa mot dans-
karna nere i dalen, syns Blenda. Runtom henne &r truppen samlad och invantar ”...det 6gon-
blick, d& de skulle f& rycka fram med den sista trakteringen.”?"” I skildringen av kvinnor i det
gamla Norden, papekar litteraturvetaren Joran Mjoberg, finns det hos de romantiska diktarna
tva huvudtendenser: idealisering och humanisering. Idealiseringen innebér att kvinnogestal-

terna lyfts fram som heroiska och gors till typiska sagakvinnor: handlingskraftiga, harda och

202Bjork, s. 99ff.

203Bernhard Meijer (red.). Nordisk familjebok. Tredje bandet Bergsvalan—Branstad. Uggleupplagan. Stockholm: Nor-
disk familjeboks bokforlags aktiebolag, 1905. s. 816ff. Projekt Runeberg har digitaliserad Nordisk familjebok och
uppslaget om Blenda gar att finna hér: http:/ /runeberg.org/nfbc/0442. html (Hamtat 23/06/2021).

204per Gustaf Berg och Wilhelmina Stalberg (red.). Anteckningar om svenska quinnor Stockholm: P. G. Berg, 1864. s.
39ff. Projekt Runeberg har digitaliserat Anteckningar om svenska quinnor och uppslaget om Blenda gér att finna har:
http:/ /runeberg.org/sqvinnor/0051.html (Hamtat 23/06/2021).

205 Bjork, s. 339. Fotnot 140.

206Bjork, s. 97

207Berg och Stélberg (red.), http:/ /runeberg.org/sqvinnor/0052.html (Hamtat 24/06/2021)
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hamndslystna. Humaniseringen gér i den andra riktningen, har framstalls kvinnor som mer
passiva, milda och hangivna.?® I Malmstréms malning skulle jag vilja siga att biagge dessa
tendenser dr framtradande. Med sina kroppssprak och tillhyggen signalerar Blenda och hen-
nes bundsforvant till vanster om henne handlingskraftighet. Ndgra andra figurer framtrader
som mer passiva och har vint danskarna ryggen. Idealiseringen och humaniseringen av kvin-
norna, menar konstvetaren Tomas Bjork, kan i mélningen uppfattas ”...som en skildring av
dualismen mellan krig och fred, mellan hjiltedad och vard.”?" Denna dualism kommer till
uttryck genom det persongalleri som dskddliggors i Malmstroms malning, dar ndgra av ge-
stalterna uppenbarligen &r redo att utgjuta blod och framstar som mer hamndlystna, medan
andra, tillsammans med sina barn, syns mer passiva och tillbakadragna. Den dubbla betydel-
sen kan i sin tur dterforas till berdttelsen om Blenda, som Bjork menar bestdr av ett heroiskt
motiv med nationella fortecken och ett kvinnomotiv.21?

Med utgdngspunkt i det som har diskuterats ovan kan den didaktiska kommunikationen i
Blenda uppmanande Virendskvinnorna att hiimnas danskarnas hirjningar ses som dtminstone dub-
bel. I skildringen av forntida kvinnor under 1800-talet &r tva tendenser framtradande, idea-
lisering och humanisering, och Malmstrém har anvént sig av bagge i Blendamalningen. En
nyansering av den fornnordiska motivkretsen foresprakades av Konstniarsgillet, med Gunnar
Olof Hyltén-Cavallius i spetsen. I hans parentation 6ver konstnidren Nils Blommér, vilken jag
har varit inne pa tidigare, kritiserar han de tidigare férsoken pa detta omrade inom konsten
och menar att de var ensidiga. Detta var den sida som framtradde i fornsagorna och hjaltekva-
dena: ”..den vilda okufvade energien, den rda, men storartade kimpakraften.”?!! Samtidigt
finns det en annan sida som utmarker “nordbons lynne”, menar Hyltén-Cavallius, ”...en si-
da uppenbarad i den nordiska vérens skdra, melankoliska ljufhet, i den nordiska folkvisans
enkla, rorande behag samt i hvarje ddel nordisk qvinnas djupa, varma, trohetsfulla hjerta.”?!2
Har tycks Hyltén-Cavallius ge uttryck for den dubbelhet som senare kom att pragla Malm-
stroms Blendamédlning: idealisering och humanisering, strid mot vard. Om Malmstrom var
i kontakt med Konstnarsgillet och Hyltén-Cavallius ar svart att sdga. Konstvetaren Lennart
Pettersson podngterar att gillet kopte in och stdllde ut en malning av Malmstrom till deras
forsta utstdllning 1851 och Bjork lyfter fram, vilket har nimnts ovan, att Malmstrém kan ha
lyssnat till Hyltén-Cavallius foredrag om Blenda i gillet 1850.2'> A andra sidan kan konstna-
rens kvinnomotiv, vilka &r relativt manga i antal, ha varit en reaktion pa konstmarknaden.

Detta ar en tes som Bjork for fram och han menar att dessa motiv var vanliga pa Parissalong-

208Mjoberg, s. 282f.

209Bjork s. 97.

20Bjrk, s. 97.
21Hyltén-Cavallius 1853, s. 231.
212Hyltén-Cavallius 1853, s. 231f.
213Ppettersson, s. 89.
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en under den period Malmstrom vistades i staden, dock brét han mot traditionerna genom
att fokusera pd fornnordiska sagakvinnor som Blenda, Ingeborg, Brynhlida och Signe.214
Som jag har varit inne pa tidigare kan beréittelsen om Blenda sédgas besta av ett heroiskt
motiv med nationella fortecken och ett kvinnomotiv. Det heroiska motivet med nationella for-
tecken framtrader genom att Blenda och hennes kumpaner forsvarar landet mot invaderande
danskar. Som beloning erholl kvinnorna i Varend lika arvsratt som méannen. Dessa tva mo-

tiv behandlas av Herman Hofberg i kalendern Svea, 1875, hela sexton ar efter att Malmstrom

fardigstallt Blendamalningen:

Vidrends historia dr den vackraste, som ndgot svenskt landskap eger, emedan den inne-
haller tvenne skonaste drag, som kunna ndmnas i en folkhistoria, ndmligen den svenska
qvinnans fosterlandskéarlek och mannens erkdnnande af hennes rattigheter langt fore den
tid, d& gryningen af civilisation 4&nnu hunnit nedtranga till folket.215

Har lyfter Hofberg fram att kvinnorna i det forntida Virend, tack vare sin fosterlandskar-
lek, erholl lika arvsrédtt som ménnen. Enligt Hofberg ar fosterlandskérlek kdannetecknande for
svenska kvinnor och det var denna som ledde till lika arvsratt i Varend langt fore alla andra.
P& ett liknande sétt karaktédriserar Hyltén-Cavallius nordiska kvinnor och menar att de har
djupa, varma och trohetsfulla hjdrtan. Pa den végen kan den didaktiska kommunikationen
forankras i den nationella dimensionen samfund. Den didaktiska kommunikationen i Blen-
damélningen, idealiseringen och humaniseringen, menade bland andra Hyltén-Cavallius och

Hofberg var kdnnetecknande for nordiska och svenska kvinnor i gemen.

Suggestiv—territorium: Motivets suggestiva kommunikation i férhallande till den

nationella dimensionen territorium

En intressant aspekt av beréttelsen om Blenda ar att den utspelar sig i Varend, Smaland. Pa
sa sdtt far beréttelsen en pataglig och verklig forankring. I sagan berdttas det att platsen for
anfallet &r ett sldttlandskap som kallas Brévalla hed, och i Malmstroms malning ser vi en stor
slatt dar danskarna har slagit lager.?!® T den hir delen av analysen vill jag fokusera pa det
faktum att den plats ddr berdttelsen om Blenda dger rum dr Smaland. I ett ndsta steg kommer
jag undersoka om platsen gar att forankra i den nationella dimensionen territorium.

I Blenda uppmanande Viirendskvinnorna att hiimnas danskarnas hirjningar ar det kvinnogestal-
terna som star i fokus. De upptar en stor del av bildytan i férgrunden, medan bakgrunden
upptas av ett vidstrackt landskap och bergsmassiv lingst bort. I det fjarran landskapet syns
bevis for danskarnas hérjningar, en pelare av rok, orsakad av en eldsvada, stiger mot himlen.

Langst till hoger strdcker sig en slingrig vdg mellan den eldhédrjade platsen och lagret som

214Bjork, s. 110ff.

25 Herman Hofberg. Blenda och danskarne. Svea folk-kalender. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1875. s.
125. Projekt Runeberg har digitaliserat kalendern Svea och Herman Hofbergs artikel gar att finna har:
http:/ /runeberg.org/svea/1875/0134.html (Hamtat 25/06/2021)

216Berg och Stalberg (red.), s. 39. http:/ /runeberg.org/sqvinnor/0051.html (Hamtat 28/06/2021).
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Blenda och hennes bundsforvanter forberett, dir danskarna ovetande om vad som komma
skall ligger utslagna. Hur familjar Malmstrom var med det smaldndska landskapet &r svért
att veta, kanske utgick han endast frdn de beskrivningar som aterges i berdttelsen om Blenda.
Om sa var fallet hjdlper det delvis till att forklara det nagot identitetslosa stillandskap som
jag menar praglar médlningen—landskapet skulle i princip kunna vara hemmahorande vart
som helst. Klart ar i alla fall att Malmstrom fullbordade Blendamélningen nér han befann sig
langt hemifrdn, i Paris. En annan forklaring till att landskapet framtrdder nagot kulissartat
ar for att det inom Konstakademien helt enkelt var tradition. Nar Malmstrom paborjade sina
studier vid akademien 1849 var historieméleriet fortfarande starkt praglat av den klassiceran-
de estetiken, vilket framkommer i de tivlingsbidrag han fullbordade under sin studietid.?!”
Denna estetik var pa manga sitt och vis internationell vad géller bAde motiv och stil och pa sa
satt foll det lokala och sarpréaglade bort. Under 1800-talet kom attityden gentemot klassicis-
men att skifta och viktiga impulsgivare i denna riktning var bland andra Gétiska férbundet,
Konstnarsgillet och konstakademien i Diisseldorf.?!8

I Blendamélningen kommer denna skiftning till uttryck vad galler bade motiv och stil.
Men jag skulle dven vilja hdvda att den framtrdder i hur landskapet &r framstéallt i malningen.
Om vi jamfor Blendamélningen med en tidigare granskad malning, Johan Sandbergs Valky-
rior ridande till strid, s ser vi att landskapen har médnga likheter. Konstnédrerna har anvént
sig av samma bruna kolorit for att framstélla landskapen. En annan likhet dr de vaga teck-
nen om en nordisk miljo, i Sandbergs malning de norska fjordarna och hos Malmstrém den
kuperade terrdngen i fjarran. Men det som utmérker Blendamélningen &r atmosfaren. Enligt
min mening har Malmstrom lyckats fanga det som konstvetaren Lena Johannesson kallar for
“northern light”, staimningsldget som pa senare tid har blivit inbegreppet for hela det skan-
dinaviska 1800-talet.?! Ljusbehandlingen var ocks& nagot som Malmstrém beromdes for av
akademiens ledamoter nér de granskat malningen i Stockholm.?2°

Under 1800-talet utmaérks historiemaleriet av att motiv ofta hamtades frdn det egna lan-
dets historia. I Sverige, menar Bjork, fick detta effekten att motiv ur den nordiska mytologin
och svenska stormaktstiden blev vanliga.??! Landskapsmaleriet genomgick under seklet en
liknande utveckling. For omplanteringen av landskapsmaéleriet pa en nationell istéllet for
internationell grund var konstakademien i Diisseldorf en nyckelspelare. Influerad av den ro-
mantiska rorelsen uppmaérksammades hir det egna landets natur och kultur. Detta resultera-
de i ett folklivs- och landskapsstudium som Johannesson kallar for en internationellt gangbar

”folklorismus”.???> Kanske finns det fog for att hivda att Blendaméalningen &r en slags syntes

217Bjt')rk, s. 71ff.

218Ge 2 Bakgrund for en mer ingdende beskrivning av denna utveckling.
219K arlsson (red.), s. 24f.

220Bjrk, s. 100.

2lJohannesson (red.), s. 43

222K arlsson (red.), s. 10.
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av dessa stromningar inom historie- och landskapsmaleriet. Malmstrom vistades i Diisseldorf
under en ldngre period innan han for till Paris och pdborjade Blendamalningen. I Diisseldorf
blev han ndra bekant med Hans Fredrik Gude (1825-1903) som undervisade i landskapsma-
leri vid akademien och som i sitt maleri uppmarksammade det norska landskapet. Gude och
Malmstrém utférde dven en monumentalmalning med ett fornnordiskt forestdllande motiv
tillsammans, Vikingar reser bautastenar dver de fallna, och Bjork menar att det ar sannolikt att
Gude mélade landskapet medan Malmstrom fokuserade pa figurerna.??® I kombinationen av
landskap och figurskildring menar Bjork att denna mélning anknyter till den senare utforda
Blendamalningen.??*

Huruvida landskapet i Malmstroms Blendamélning uppfattades som sarskilt smalandskt
eller svenskt &r svart att siga. Ovan har jag argumenterat att Malmstrom, under inflytande
av Diisseldorfskolan, kan ha strdvat efter att fdnga en nordisk stimning och att detta fick
ett utlopp i ljusbehandlingen som erinrar om det som senare skulle komma att bli kdnt som
“northern light”. Men langt senare, 1875, i kalendern Svea, gors Malmstroms malning och be-
rittelsen om Blenda till ett moraliskt landskap.??® Denna uppfattning kan forstas som sé att
Virendskvinnornas karaktar, agerande och hjdltemod &r ur naturen hérledd. Med andra ord
att de sjalskrafter som kvinnorna uppvisar dr ett resultat av unikt smaldndska eller svenska
forhédllanden. Till att borja med gér det att konstatera att berdttelsen om Blenda var popu-
lar under 1800-talet. Det skrevs mycket om beréttelsen och den behandlades konstnarligt
av bade Malmstrom och Bengt Nordenberg (1822-1902) i malningen Brollop i Viirend. 1 an-
slutning till en reproduktion av Malmstréms Blendamélning i Svea gor artikelforfattaren en
koppling mellan plats och moraliska egenskaper. Hdar sammanfors plats, “Varends historia”
och ”“svenskt landskap”, med moraliska egenskaper i form av “den svenska qvinnans foster-
landskarlek” 220 Artikelforfattaren menar att berittelsen om Blenda formedlar Varendskvin-
nornas fosterlandskérlek, som &r karaktaristisk for alla svenska kvinnor. Och det dr pa den
vagen den suggestiva kommunikationen i Blenda uppmanande Virendskvinnorna att hiimnas
danskarnas hirjningar gar att forankra i den nationella dimensionen territorium. Den sugges-
tiva kommunikationen, miljon och atmosfaren, uppfattas av artikelforfattaren som en viktig
ingrediens i kvinnornas agerande. Har kopplas Varend och Sverige ihop med kvinnors fos-
terlandskarlek. Att denna fosterlandskérlek anses vara utmarkande for alla svenska kvinnor
gor att den suggestiva kommunikationen kan forankras i den nationella dimensionen terri-

torium.

223Bjork, s. 90.

24Bjork, s. 97.

225Ge 1.4 Teori och metod och analysen av Sandbergs mélning for en definition av begreppet moraliskt landskap.

226Hofberg, s. 125. http:/ /runeberg.org/svea/1875/0134.html (Hamtat 30/06/2021). Se foregéende analys for hela
citatet fran Svea.
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Hedrande—historia och dde: Motivets hedrande kommunikation i forhallande till

de nationella dimensionerna historia och 6de

Vad jag dr intresserad av ndr det géller den hedrande kommunikationen i Malmstroms Blen-
damélning dr Varendskvinnornas agerande som det formedlas i text och bild. I ett nésta steg
vill jag undersoka om konsekvenserna av deras agerande gar att férankra i de nationella di-
mensionerna historia och 6de.

Klart &r att en hedrande kommunikation formedlas i beréttelsen om Blenda. Denna hed-
rande kommunikation, uppoffringen och kampen, kommer till uttryck genom det nationella
motiv jag varit inne pa tidigare. I berdttelsen hotas landet av en invaderande dansk héar. For att
stoppa deras plundrande och brannande samlar Blenda kvinnorna i trakten och i ett bakhall
tillintetgor de danskarna. Den hedrande kommunikationen kommer adven till uttryck i Malm-
stroms malning. P4 grund av kompositionen skulle jag vilja hdvda att de heroiska signalerna
uppfattas dven om betraktaren inte dr familjair med berittelsen. Centralt placerad i bilden
ar Blenda, hennes hallning och samlade ansiktsuttryck, de andra figurernas interaktion med
henne och det faktum att hon utgér toppen i vad som néstintill &r en triangelkomposition hos
figurerna, singlar ut henne som ledaren. Med ett yxskaft pekar hon ut 6ver sldttlandskapet
dér en stor brand och den samlade danska héren ar synliga. De 6vriga figurerna, med sina
tillhyggen och véxlande ansiktsuttryck med allt fran oro till ilska, signalerar att nagot &r i
gorningen.

Utover ett nationellt motiv finns dven ett kvinnomotiv i beréttelsen. Detta motiv fram-
kommer helt enkelt genom att forsvararna av landet dr kvinnor. Som jag har varit inne pa vid
flera tillfallen tidigare belénas Varendskvinnorna med lika arvsrétt som ménnen pé grund av
deras heroiska agerande. Inbakat i kvinnomotivet, skulle man kunna sédga, finns alltsa anspel-
ningar pa demokratifragor, jamstélldhetsfragor och kvinnans position i samhallet. I Malm-
stroms samtid maste detta motiv ha framstatt som tamligen radikalt. Malmstréom mélade en
mingd fornnordiskt forestdllande kvinnomotiv. En gemensam ndmnare for flera av dem ar
att kvinnorna dor till foljd av tragiska karlekshistorier.??’ I jamforelse med Blendamalningen
dr det alltsa stor skillnad i vad som kommuniceras och konstvetaren Tomas Bjork menar att
betraktare av Bengt Nordenbergs mélning, Brollop i Virend (som ocksa har berdttelsen om
Blenda som inspirationskalla), kan ha pdmints ”...om den emancipatoriska innebérden av
historien om Véarend.”??

Den radikala ddra som &r utmérkande for berittelsen om Blenda gar ocksa att lokalisera
i det gotiska kulturarvet. Under 1800-talet, vilket jag har varit inne pa tidigare, aktualise-

ras detta kulturarv for vitt skilda politiska, pedagogiska och moraliska &ndamal.??’ Spektrat

27Bjérk, s. 110.
228Johannesson (red.), s. 39.
229Ge 1.3 Goticism och 2 Bakgrund.
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strackte sig frdn konservatism till radikalism och kulturarvet dberopades i savél framtidsopti-
mistiska och demokratiska som patriarkala och samhéllsbevarande syften. I relation till Blen-
damalningen ar den mer framtidsoptimistiska och demokratiska sidan av det gotiska kultur-
arvet sarskilt intressant. Under seklets lopp ger en mangd aktorer uttryck for denna sida och
ett viktigt tidigt exempel ar dikten Odalbonden (1811) av Erik Gustaf Geijer. I Odalbonden refe-
rerar Geijer till den av Snorre Sturlasson sannolikt pdhittade gestalten Torgny Lagman och en
forntida, demokratisk tings- och lagtradition antyds i dikten.?>? Har behover dock ett antal
brasklappar inflikas vad géller begreppet demokrati. Det handlar alltsa inte om demokrati i
modern bemirkelse utan snarare om en sddan som ar starkt forankrad i monarkin, vilket har
utforskats ovan.??! Framat mitten av seklet letade sig nationalismen ned i samhallsskikten
och rorelsen fick ndgot mer av en folklig forankring. I denna riktning var skarpskytterorel-
sen och folkhogskolorna konkreta utslag.23? Har lyftes den nationella myten i form av det
gotiska kulturarvet dterigen fram som exempel pa att en uraldrig, demokratisk tradition exi-
sterat i Norden. Nikolaj Frederik Severin Grundtvig, folkhogskolans grundare, ska ha menat
att skolformens demokratiska folkbildningsideal bland annat var sprungen ur dvertygelsen
”...att det i det gamla Norden egentligen inte funnits sociala skillnader mellan ménniskorna;
alla skulle ha tillhért samma familj, slikt eller stam, och darfor varit likvardiga.”?33

I Malmstroms Blendamalning finns ett kvinnomotiv som har en emancipatorisk innebord.
Betraktare som var medvetna om beréttelsen om Blenda kan ha uppfattat denna hedrande
kommunikation. Denna hedrande kommunikation kan forankras i de nationella dimensio-
nerna historia och 6de pa sé sitt att manga foretradare for det gotiska kulturarvet menade att
nagot som liknade ett demokratiskt statsskick hade varit rddande i det forntida Norden. Den
overtygelsen var i sin tur vigledande i samtiden och riktades framat med, for tiden, radikala

idéer.

230Hall, s. 123ff. Torgny Lagman finns avbildad i en viggmalning av konstnéren Axel Torneman i riksdagens andra-
kammarsal. Malningen utfordes 1914.

231Ge analysen av Sandbergs malning Valkyrior ridande till strid

232Ge 2 Bakgrund for en mer ingéende diskussion.

2383Grandjien, s. 108.
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4 Sammanfattning och diskussion

I den har uppsatsen har jag riktat stralkastarljuset mot tre konstverk med fornnordiskt fore-
stdllande motiv. Dessa konstverk &r Valkyrior ridande till strid (1820) av Johan Gustaf Sandberg,
Niicken och Agirs dottrar (1850) av Nils Jakob Blommér och Blenda uppmanande Viirendskvinnor-
na att himnas danskarnas hirjningar (1859) av Johan August Malmstrom. I 1800-talets Sverige
hade denna motivkrets ett ndra samband med det gotiska kulturarvet som fick ett uppsving
i och med bildandet av Goétiska féorbundet 1811. Hur detta samband konkretiserades i bild-
konsten har varit foremélet for denna uppsats. Med andra ord har huvudsyftet i uppsatsen
varit att undersoka hur idéinnehallet i det gotiska kulturarvet gestaltas och kommer till ut-
tryck i de tre ovanndmnda konstverken.

I uppsatsen betraktas goticismen pa ett 6verskddligt plan som ett kulturarv innehéllande
idéer om en forestdlld gemenskap som har sitt ursprung i ett fjarran forflutet. Detta fjarran
forflutna var allt som oftast belédget i ett forntida Norden och tvd huvudkaraktdrer i 1800-
talets gotiska diktning och historieskrivning var vikingen och odalbonden. I bildkonsten fick
det gotiska kulturarvet ocksa ett utlopp och viktiga impulsgivare i denna riktning var Go-
tiska forbundet, Konstnérsgillet och Konstakademien i Stockholm. I dessa foreningar och
institutioner anordnades verksamhet, tivlingar och utstillningar som sporrade konstnérer
att gestalta &mnen fran den nordiska mytologin och hjéltesagorna samt fran folkloristiken.
For atminstone Gotiska forbundet och Konstnarsgillet var denna fornnordiskt forestallande
konst ett sitt att fora ut och propagera for det gotiska kulturarvet. Tatt forknippad med den-
na konstriktning var frdgan om en nationell konst, som i sin tur utgjorde en del av ett storre
sammanhang dar goticismen overlag var titt forknippad med nationalismen i 1800-talets
Sverige. Med en moraliserande historiesyn menade foretrddarna for det gotiska kulturarvet,
i sann folksjélslig anda, att en glorigs framtid viantade den nordiska och svenska stammen
om samtidens méanniskor enbart formadde att avspegla sig i sin forntida glans.

I de tre analyserade konstverken menar jag att det gotiska kulturarvet gestaltas och kom-
mer till uttryck pd en mangd sétt. Inom bland annat bildkonsten ville Gotiska forbundet

forflytta fokus frén klassicismen till den nordiska mytologin och hjiltesagorna. Sandbergs
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kritteckning och senare utforda maélning, Valkyrior ridande till strid, kan ses som ett exempel
pa det strdvandet. I Sandbergs konstverk fann en del betraktare att han hade lyckats aterge
det nordiska i anda och sanning. Om det innebér att man sag valkyriorna och de stridande
kdmparna som ett uttryck for nagonting typiskt nordiskt sé far man sdga att Gotiska forbun-
det &nda lyckats med sin propaganda. Att denna konst skulle betraktas med “nationalistiska
glasogon” var vad de efterstrdvade. Inbakat i det gotiska kulturarvet fanns ocksé en idé om
en rumslig anknytning eller en speciell enhetlighet som jag i uppsatsen har kallat for ett mo-
raliskt landskap. Uttalandet om det nordiska i anda och sanning i Sandbergs konstverk kan
dven forstas i relation till detta begrepp. Det vill siga om andan och sanningen anses séga
nagot om den svenska eller nordiska befolkningen i gemen. Ytterligare ett sitt som jag me-
nar att det gotiska kulturarvet kommer till uttryck i Valkyrior ridande till strid &r genom att
kung Hakon strider sida vid sida med sina landsmaén i bilden. Detta kan i sin tur kopplas
till det gotiska kulturarvet pd sa sdtt att somliga hdvdade att foreningen mellan kungamakt
och folkvilde var en viktig komponent i det som hade gjort det fornnordiska samhallet till en
guldédlder. Denna monarkisk-demokratiska forening menade bland andra Geijer att samtiden
bor efterleva.

Vad géller Jakob Blommér sa uttrycker han i ett brev till Konstakademien 1850 sina tan-
kar om sambanden mellan manniska och natur. Dessa tankar ar fargade av ett romantiskt
och goticistiskt forhallningssétt. Féreningen mellan médnniska och natur, menade Blommér,
resulterade i ett naturintryck som inte var bundet till en specifik tid eller person utan till
det nordiska folket i gemen. Detta unika naturintryck fann i sin tur sin klaraste rost i sagan,
som &r en hel nations naturintryck. P4 s sitt kan centralgestalten i Nicken och Agirs dottrar,
Nécken, betraktas som sprungen ur en gemensam nordisk anda. Sammansmaéltningen mel-
lan médnniska och natur resulterar alltsd, enligt Blommér, i ett unikt nordiskt naturintryck.
Dérigenom etableras ett moraliskt landskap. Med andra ord stravade Blommér i Nicken och
Agirs dottrar efter att gestalta en idé om en speciell nordisk enhetlighet genom dess milj6 och
gestalter. Slutligen menar jag att gestalterna och Stegeborgs ruin i bakgrunden i malningen
potentiellt etablerar en tidslinje som antyder en forntida guldélder i form av gestalterna i
malningen, och ett samtida forfall symboliserat av Stegeborgs ruin. Att kontrastera forntiden
mot samtiden var vanligt bland 1800-talets gotar.

I skildringar av kvinnor i den fornnordiska varlden &r tva tendenser vanligt forekom-
mande bland de gotiska historieskrivarna och diktarna, idealisering och humanisering. Dessa
tendenser framtrader dven tydligt i August Malmstroms Blenda uppmanande Virendskvinnorna
att hiimnas danskarnas hirjningar. Handlingskraften och hdrdheten & ena sidan, och hangiven-
heten och mildheten & andra sidan, menade i sin tur somliga var utmédrkande for nordiska
och svenska kvinnor i gemen. I en tolkning av Malmstroms Blendamélning menar artikelfor-

fattaren att den svenska kvinnans fosterlandskirlek aterspeglas av Varendskvinnorna. Har
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forstds plats som en viktig del av deras agerande och pa sé sétt etableras ett moraliskt land-
skap. Till sist innehédller berdttelsen om Blenda ett kvinnomotiv som har en emancipatorisk
innebord. Blenda och Varendskvinnorna tillintetgér en hédrjande dansk hér och péd grund av
detta belonas de med lika arvsrédtt som ménnen. Nagot som paminde om ett demokratiskt
statsskick lyftes ocksa fram som utmérkande i det fornnordiska samhallet av flera aktorer.
Denna sida av det gotiska kulturarvet anviandes for att rikta samtiden politiskt, pedagogiskt

och moraliskt.
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A Bildbilaga

Bild A.1: Johan Gustaf Sandberg, Valkyrior ridande till strid, 1820. Olja pa duk, 140x201. Natio-
nalmuseum, NM 6866. Foto: Nationalmuseum
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Bild A.2: Nils Jakob Blommér, Niicken och Agirs dottrar, 1850. Olja pa duk, 114x147. National-
museum, NM 1197. Foto: Nationalmuseum
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Bild A.3: Johan August Malmstrom, Blenda uppmanande Viirendskvinnorna att himnas danskar-
nas hirjningar, 1859. Olja pa duk, 120x100. Smélands museum
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