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Sammanfattning   

Grundat i att det i kommentarmaterialet till kursplanen i slöjd står att slöjdundervisningen ska 

bidra till att medvetandegöra elever om kulturarvet, vill vi med denna uppsats undersöka hur 

slöjdlärare uppfattar begreppet kulturarv i relation till skolslöjden samt om och i så fall hur 

deras uppfattningar gör att undervisningen skiljer sig åt i praktiken.    

Det empiriska underlaget för den kvalitativa studien är intervjuer med sex verksamma 

slöjdlärare i grundskolan, vilket analyserats utifrån fenomenologisk teori. Resultaten visar att 

det för lärarna inte är självklart exakt vad kulturarvet betyder, men att de generellt kopplar det 

till nationell identitet och den självkänsla som denna identitet förväntas frammana. Lärarna 

uttrycker att de ser att kunskap och medvetenhet om kulturarvet skapar en ökad känsla för 

dels vem man är, dels vem en kan bli och vara. Lärarna talar om vikten av att utgå från elevers 

erfarenheter i planering av undervisning. De menar att elevers förkunskaper, eller brist på 

dessa, resulterar i en balansgång i urval och avväganden i relation till undervisning för dem 

själva, men även är avgörande för elevers förutsättningar att tillgodogöra sig kunskaper 

genom slöjden. Vidare kopplar lärarna på olika men tydliga sätt ihop kulturarvet med hållbar 

utveckling och elevers förmågor att bemöta problem och utmaningar i både samtid och 

framtid. Lärarna ser hantverkstekniker som dels de förkunskaper elever tar eller inte tar med 

sig till slöjdundervisningen, dels som de kunskaper elever bör tillgodogöra sig för att kunna 

dra nytta av i framtiden. I det yttre ser upplägget för undervisningen i praktiken lika ut oavsett 

om lärarna uppfattar begreppet kulturarv personligt eller mer generellt. Studien visar trots 

detta att lärarnas personliga uppfattningar har inflytande på hur kulturarvet medvetandegörs i 

undervisning och att detta i sin tur spelar roll för hur väl elever lyckas i slöjden. 

   

Nyckelord: kulturarv, immateriellt kulturarv, tradition, slöjd, slöjdundervisning 

Key words: cultural heritage, intangible heritage, tradition, sloyd, craft, sloyd education 
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1. Inledning  

Kulturarvet är ständigt närvarande. Utan vårt kulturella arv förlorar vi kunskaper som förenar 

oss och hjälper oss att lösa framtida utmaningar. Vi kan inte se slöjdens framtid om vi inte är 

måna om vår historia, vilket kulturarvet utgör en del av. Hantverkstraditioner och kunskaper 

går inte längre i arv på samma sätt som de en gång gjorde utan det ansvaret bärs fram till de 

flesta elever endast av slöjdundervisningen. Vårt gemensamma kulturarv är även en viktig del 

av människans varande; genom att utöva, överföra, värna om och förnya vår kultur skapas 

våra egna identiteter (Halvorsen, 2004).   

Gemensamt för oss båda, författarna av uppsatsen, är att vi själva sällan använder ordet 

kulturarv i undervisningen. Vi motiverar snarare uppgifter, där kulturarvet är inbegripet, med 

ord som tradition och hållbarhet. Dock syftar ofta begreppet tradition på historia, medan 

kulturarv i stället anses vara mer inriktat på samtiden och framtiden (Björkholm, 2011, s. 

113).   

Enligt Skolverket ska undervisningen i slöjd göra kulturarvet begripligt för elever. Hur detta 

ska genomföras är dock inte styrt av några centrala dokument, utan slöjdlärare förväntas att på 

ett professionellt sätt och med frihet under ansvar se till att eleverna uppnår lärandemålen 

(Borg, 2001, s. 17).    

Diskutabelt är att kulturarvet som begrepp inte är definierat vare sig i läroplanen eller i 

kursplanen för slöjd. Vår åsikt är att denna typ av odefinierade arbetsbeskrivningar kan orsaka 

osäkerhet och missförstånd då vi för att fylla de eventuella luckor som uppstår lutar oss mot 

exempelvis våra egna erfarenheter, politiska ställningstaganden och så vidare.   

Det är vår upplevelse att det finns lika många tolkningar av begreppet kulturarv som det finns 

människor, eller i detta fall slöjdlärare. Bara mellan oss två som blivande legitimerade 

slöjdlärare skiljer sig tolkningarna åt, även våra åsikter om hur kulturarvet ska eller bör 

förmedlas till elever. Detta har troligtvis till stor del att göra med att begreppet är vagt 

definierat (Björkholm, 2011, s. 116), inte bara i skolans styrdokument utan generellt, och står 

därför öppet för många uppfattningar. När det finns mellanrum som vi själva måste fylla i kan 

det påverka den likvärdighet som skolan ska sträva efter. Det gör att vi ställer oss frågande till 

hur slöjdlärarnas förståelse för fenomenet kulturarv ser ut, och vilken betydelse den har för 

den undervisning de bedriver (Halvorsen, 2004, s. 16).   

Målsättningen med uppsatsen är att bidra till att förtydliga kulturarvets koppling till 

skolslöjden samt synliggöra en del av de möjligheter som finns till att bjuda in, motivera och 

engagera elever i bevarandet och utövandet av vårt framtida kulturarv. Studien riktar sig 
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främst till slöjdlärare men även andra som arbetar med eller av olika anledningar intresserar 

sig för kulturarv. Förhoppningen är att studien ska inspirera och öppna upp för reflektion 

kring kulturarvets plats i skolan, samhället men även framtiden. 

 

1.1 Syfte 

Huvudsyftet med arbetet är att ta reda på hur slöjdlärare uppfattar begreppet kulturarvet i 

relation till slöjdundervisningen. Delsyftet som följer är att undersöka om och i så fall hur 

deras uppfattningar gör att undervisningen skiljer sig åt i praktiken. 

 

1.2 Frågeställningar 

• Vad anser slöjdlärare att begreppet kulturarvet innefattar i relation till skolslöjden?   

• På vilka sätt anser slöjdlärare att överförandet av kulturarvet genomsyrar 

slöjdundervisningen?   

• Hur uppfattar slöjdlärarna att de medvetandegör kulturarvet för elever? 

• Vilken betydelse anser slöjdlärarna att deras förmedling av kulturarvet har för 

elevernas framtid? 
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2. Bakgrund  

Kulturarvet är en spegling av samhällets ständiga förändring, där utvecklingen lämnar spår 

som återger berättelser om människors liv och på vilka villkor de levde (RAÄ, 2006, s. 3). Av 

den anledningen krävs det därför av dagens kulturarvsutövare att de innehar förmågan att 

förstå och navigera i en värld av dels dessa snabba förändringar, dels en där det råder 

osäkerhet kring hur framtiden kommer att se ut (Högberg & Holtorf, 2020). Om vi tar ett steg 

tillbaka och tittar närmare på begreppet kultur, menar Else-Marie Halvorsen, professor i 

pedagogik, att det inte bara är komplext och mångfacetterat, utan att det även tangerar att 

betyda precis allt och ingenting (2004, s. 15). Generellt används begreppet för att beskriva 

många olika aspekter och byggstenar i vårt samhälle (Halvorsen, 2004, s. 11). Enligt 

Halvorsen är det därför av stor vikt att vi, alla människor, genom insikt om och i våra olika 

tolkningar av begreppet, skapar en gemensam förståelse för vad det faktiskt är vi talar om när 

vi talar om kultur. Hon menar, precis som Anders Högberg, professor i arkeologi, och 

arkeologen Cornelius Holtorf, att detta behövs av anledningen att vi lever i en tid och i ett 

samhälle som ställer allt större krav på kunskap om och attityder till kultur (Halvorsen, 2004, 

s. 11).   

Ordet kultur kommer från det latinska verbet cultura, vilket betyder “odla, förädla”. Halvorsen 

skriver att odla är ett vanligt uttryck som beskriver kultur, ett begrepp som signalerar tillväxt i 

önskad riktning; en rörelse, där något tas om hand, något kasseras och nya saker skapas. Det 

beskriver processen att tillföra kulturen något som den saknar, eller upprätthålla något som 

verkar väsentligt, en definition de flesta människor verkar vara överens om (2004, s. 26,7). 

Samtidigt är varken kultur eller kulturarvsföreteelser något som bara existerar, utan det krävs 

komplexa processer innan något når kulturarvsstatus (Klein, 2000, s. 25). Barbro Klein, 

professor i etnologi, menar att processen i vilket något når denna status, kräver att en individ 

eller en grupp människor tar på sig makten att tillkännage något som ett kulturarv för att det 

ska bli det, samtidigt som dessa kulturarv då lämnas att omvärderas och omtolkas av olika 

människor efter dem (1997, s. 19). Parallellt ställer sig en del kulturforskare kritiska till hur 

kulturkomponenter faktiskt når kulturarvsstatus då de menar att processen i sig per automatik 

innebär ett kraftigt bortval vilket resulterar i att kulturarvet döljer sådant det inte framhäver 

(Björkholm, 2011, s. 70).   

Sven Hartman (red. 2014, s. 206), professor i pedagogik, beskriver skolslöjden som en del av 

det så kallade materiella kulturarv som efterlämnar föremål vilka bevaras trots bristen på 

egentligt ekonomiskt värde. Dessa föremål har i stället ett annat affektivt värde som sitter 
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djupt i minnet och då särskilt i kroppsminnet eftersom slöjdarens engagemang och lärdomar 

under tillverkandet manifesteras i slöjdföremålet (Hartman, red. 2014, s. 206). Marléne 

Johansson, professor i slöjd och slöjdpedagogik, är av åsikten att slöjdämnet innefattar såväl 

materiella som immateriella resurser för elevers lärande, genom vilka de får ta del av både 

fysiska och estetiska upplevelser (2004, s. 10). Genom att tillverka sina egna slöjdalster 

skapar eleven dels en referensram med vilken den ser på andra slöjdade produkter, dels ett 

oberoende i samhället då den får ökade insikter om hållbar utveckling och dess betydelse för 

vår gemensamma framtid (Johansson 2004, s. 10). Johansson skriver vidare att dessa 

upplevelser och i förlängningen erfarenheter och kunskaper skapar sammanhang och 

möjligheter för elever att möta människor över generationsgränser och med andra kulturella 

och sociala bakgrunder än de själva (2004, s. 10).    

I kommentarmaterialet till kursplanen i slöjd skriver Skolverket (2022) att lärarna ska 

medvetandegöra kulturarvet för elever. Slöjdlärare förväntas välja vilka vägar deras 

undervisning ska ta för att eleverna ska uppnå uppsatta mål (Borg, 2001, s. 17) och bär 

ansvaret att förmedla ett urval av samhällets gemensamma kulturarv till sina elever 

(Halvorsen, 2004, s. 16). Kajsa Borg, forskare och docent i slöjd och pedagogiskt arbete, 

ställer sig frågande till vad ordvalen i läroplanstexter faktiskt betyder, i synnerhet hur de 

tolkas av lärare och hur dessa tolkningar i sin tur påverkar deras undervisning (2001, s. 81). 

En teoretisk förståelse för kultur är en sak, menar Halvorsen, en annan hur denna förståelse tar 

skepnad i form av praktik. Hennes undersökningar påvisar att det finns ett tydligt samband 

mellan lärares kulturförståelse och den undervisning de bedriver (Halvorsen, 2004, s. 16).   
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3. Litteratur & tidigare forskning  

Kapitlet redogör för litteratur och tidigare forskning som berör ämnet i relation till uppsatsens 

syfte, för att uppfatta och eventuellt definiera samt använda kulturarvet som begrepp i 

slöjdundervisning. Inkluderat är även aktuella styrdokument (Skolverket, 2022) vilka kopplas 

till vald litteratur och tidigare forskning löpande genom texten. Kapitlet har en inledande text 

och delas sedan in i fyra avsnitt vilka är Om begreppen kulturarv och tradition, Kulturarvet 

som en materiell och immateriell källa till kunskap och identitet, Förväntningar på 

kulturarvet som redskap för undervisning och Övrig forskning, uppsatser och rapporter.   

   

Samhället har en förkänsla för historisk kontinuitet, menar Steve Reicher (2008), professor i 

psykologi, vilken har potentialen att framkalla säkerhet i en osäker värld och därigenom 

hjälpa individer att agera utifrån en kollektiv agenda som sträcker sig både bakåt och framåt i 

tiden. Det som motsätter funktionen i ovan nämnda idé, enligt Reicher själv, är att människor, 

som en del av den numera snabba förändring som samhällen ständigt genomgår, sällan 

faktiskt delar samma värderingar när det kommer till vilka traditioner och arv som bör 

bevaras (2008). Bevarandet av kulturarvet anses självklart medan ifrågasättandet av vad de 

faktiska fördelarna av bevarandet av kulturarvet torde bli för framtida generationer ofta uteblir 

(Högberg & Holtorf, 2020, s. 1).   

Skolslöjden utformades från början som ett rent praktiskt ämne, utan förhoppning om att 

ämnet skulle bidra till en högre bildningsnivå (Borg, 2001, s. 11). Ämnet infördes för att man 

såg olika typer av behov att fylla; arbetar- och bondebefolkningen behövde kunna tillverka 

och underhålla bruksföremål samtidigt som skolschemat behövde tillföras innehåll vilket 

krävde mindre studerande och som föräldrarna i 1860-talets Sverige ansåg vara användbart 

(Borg, 2001, s. 14). Enligt Borg ligger en av de stora utmaningarna i att hur 

slöjdundervisningen ser ut idag riskerar att överskuggas av ämnets historia och hur vuxna 

människor, som sedan länge lämnat grundskolan, vidmakthåller en föråldrad bild av det 

(2001, s. 14). Vidare berör Borg den problematik som uppstår när styrdokument inte utformas 

av lärarna själva och den brist på likvärdighet som uppstår när dessa inte heller guidar lärare i 

hur de ska arbeta (2001, s. 16).   
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3.1 Om begreppen kulturarv och tradition  

I detta avsnitt redogörs för hur begreppen kulturarv och tradition definieras i vald litteratur 

samt hur denna jämför och ställer begreppen mot varandra. Litteraturen kopplas utöver detta 

till vad aktuella styrdokument säger om skolans uppdrag att dels vara likvärdig, dels ta ansvar 

i överförandet och utvecklandet av kulturarvet. Avslutningsvis redogör avsnittet kort för hur 

lärandeprocesser kan kopplas till våra kulturella minnen.   

   

Klein menar att begreppet kulturarv inte användes i någon större utsträckning förrän 1990-

talet, men att det sedan dess har fått både en vidare spridning och betydelse (2000, s. 25). 

Kulturarvsbegreppets användning i det svenska språket fick spridning i och med att 

befolkningsökning, emigration, urbanisering, omstrukturering av lantbruket och 

arbetarrörelsens framväxt radikalt förändrade samhället i Sverige under hela 1800-talet 

(Klein, 2000, s. 25). Under denna dynamiska tid växte skolslöjden fram då tillvaron 

förändrades för familjerna i grunden och slöjden blev pedagogisk i stället för att vara, utifrån 

hemmens behov, generationsöverförda kunskaper (Hartmann red., 2014 s. 15).   

Under rubriken En likvärdig utbildning (Skolverket, 2022, s. 6) står beskrivet att det finns 

olika vägar att nå målet likvärdighet, och att utbildningen ska vara likvärdig oavsett var i 

landet eleven befinner sig. Undervisningen behöver dock ej utformas på samma sätt utan 

elevernas förutsättningar och behov ska tas hänsyn till. Vidare skriver Skolverket angående 

skolans uppdrag (Skolverket, 2022, s. 7) att frågan om att överföra och utveckla ett kulturarv, 

här beskrivet som värden, traditioner, språk och kunskaper, är en djupare mening av 

utbildning och fostran från en generation till nästa, där en gemensam referensram skall byggas 

och familjerna ska få stöd av skolan i sitt ansvar för fostran och utveckling av barnen.   

Tradition är det begrepp som ofta används för att beskriva immateriellt kulturarv och kan 

förstås som en symbolisk konstruktion, men också som den process där kulturella 

beståndsdelar förs över mellan individer (Björkholm, 2011, s. 91). I många fall används 

begreppen kulturarv och tradition för att beskriva liknande företeelser, detta till trots att de 

flesta verka särskilja kulturarv från andra traditioner (Klein, 1997, s. 19). Samtidigt menar 

Johanna Björkholm, forskare och folklorist, att tradition ofta står för sammanhang och 

äkthet, medan kulturarv anses sammanhänga med turism och kommersialism (2011, s. 91).   

Enligt folkloristen Torunn Selberg (2002, s. 13) handlar begreppen kulturarv och tradition 

båda om det förflutna då deras definitioner ofta överlappar varandra och ämnar beskriva 

liknande företeelser. De konstruktioner vilka begreppen innebär skapas utifrån sociala behov 
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av att skapa mening och en längtan och romantiserande av ett förflutet som väcker känslor av 

meningsfullhet (Selberg, 2002, s. 13). Vidare menar hon att eftersom man genom denna 

process fokuserar på vissa innehåll och samtidigt döljer andra, ges traditionen ett bestämt 

innehåll (Selberg, 2002, s. 13). Owe Ronström, professor i etnologi, anser i stället att även om 

tradition visserligen framhåller det förflutna, så omskapas det också kontinuerligt i nuet 

(2005, s. 10). Individen är med andra ord ingen passiv mottagare av vare sig tradition eller 

kulturarv, utan i allra högsta grad en medskapare (Björkholm, 2011, s. 77). Björkholm lyfter 

att man i det svenska språket förr associerade båda dessa begrepp till allmogesamhället, vilket 

uppfattades som motsatsen till det då eftersträvansvärda ”moderna samhället” (2011 s. 77). 

Ronström ställer i stället begreppen mot varandra då han menar att tradition ofta associeras till 

exempelvis folkkultur, landsbygd, fattigdom och 16–1800-talens samhällen, medan kulturarv 

i stället förknippas med överklass och urbanitet (2005, s. 9).   

Likt Ronström menar arkeologen Laurajane Smith att kulturarvet som begrepp såväl som 

förekomst uppfattas på olika sätt av olika människor, och att det därför är upp till betraktaren 

att tillskriva något symbolvärde och kulturarvsstatus (2006, s. 84). Psykologen Roger Säljö 

skriver i slutet på artikeln Från materialitet till sociomaterialitet, om hur lärandeprocessen 

inte bara reproducerar kunskaper utan också nyttjar kunskaper i vårt kulturella minne för att 

åstadkomma något (2021, s. 206). Det Säljö kallar för sociomaterialitet handlar om att vi går 

på båda sidor om teori och praktik för att tänka och analysera. Detta är en syn på hur 

kunskaper reproduceras i vårt samhälle och att vi lär oss genom att använda redskap i olika 

situationer (2021, s. 206).   

   

3.2 Kulturarvet som en materiell och immateriell källa till kunskap och identitet   

I detta avsnitt redogörs dels för hur kulturarvet kategoriseras i litteratur relevant för uppsatsen, 

dels för hur organisationer och myndigheter kategoriserar samt anser hur det kan förändras 

och samtidigt vara källa till kunskap för framtiden ur ett historiskt perspektiv.    

   

Björkholm väljer att dela in begreppet kulturarv i tre underkategorier vilka utgörs av naturarv, 

materiella kulturarv och immateriella kulturarv (2011, s. 4). Om dessa går även att läsa i 

Världsarvskonventionen (2002). De länder som undertecknat konventionen ska se till ett 

säkert skydd av natur- och kulturarv och i Sverige är det Kulturdepartementet som ansvarar 

för arbetet med konventionen och ansvariga myndigheter för utförande är i sin tur 

Naturvårdsverket och Riksantikvarieämbetet (Svenska Unescorådet, 2016; 2023). I 
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konventionen står att landet ska arbeta med dess innehåll och bevarandefrågor inom 

utbildningssystemen vilket inte gäller enbart det egna landets arv, utan världsarven ska ses 

som en gemensam källa till kunskap (Svenska Unescorådet, 2016).   

I Läroplan för grundskolan, förskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2022, s. 5) står 

skrivet att varje enskild elev ska låtas finna sin unika egenart och därmed ges förutsättningar 

för att kunna delta i samhällslivet genom att med frihet under ansvar ge sitt bästa. I samma 

kapitel, under rubriken Förståelse och medmänsklighet (Skolverket, 2022, s. 5), står skrivet 

att det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet vilket i sin tur är viktigt att utveckla då 

det ska bidra till förståelse och förmåga att leva sig in i andra människors värderingar och 

villkor. Om och hur den egna identiteten kommer till uttryck skriver Björkholm att kulturarvet 

handlar om förhandlingar med den egna personen, omgivningar, det förflutna och om nya 

förhållningssätt (2011, s. 72). Det handlar också om korrelationen mellan känslomässiga 

erfarenheter och den fysiska platsen eller individens placering i den sociala struktur där 

kulturarvet utövas eller överförs (Björkholm, 2011, s. 73). Det kan kort formuleras som att det 

gemensamma kulturarvet ger unika egenarter för individen.   

Riksantikvarieämbetet (2023) skriver att kulturarvet utgörs av historiska spår som tillkommit 

genom mänsklig aktivitet i olika tider: objekt eller företeelser samt idéer och perspektiv. 

Amanda Kearney, professor i antropologi, menar att immateriella kulturarvskomponenter inte 

kan definieras genom sin okroppslighet, då diskussioner om det immateriella alltid är 

centrerade kring kroppens förmåga till performans, det vill säga att fysiskt kunna utöva och 

överföra kunskap (2009, s. 211). Björkholm skriver att begreppet immateriellt kulturarv har 

sagts vara en icke-definition då det endast beskriver vad kategorin inte innefattar, och menar 

att detta visar på att västerländsk kultur utgår från det materiella kulturarvet som norm där 

immateriellt kulturarv enbart utgör ett komplement till denna (2011, s. 7). Klein anser att 

sådant som utpekas som kulturarv inom exempelvis en emigrantgrupp nödvändigtvis inte 

behöver överensstämma med kulturarvsproduktionen i det gamla hemlandet eller över huvud 

taget vara känt där (1997, s. 15–19). Vad som anses vara ett kulturarv till definitionen eller till 

känslan av hemhörighet kan med andra ord skilja sig åt (Klein, 1997, s. 15–19).   

Uppfattningar om kulturarvet är inte konstanta eller självklara, och behöver förändras i takt 

med att samhället gör det (Björkholm, 2011, s. 3). Människor har ingen given uppfattning om 

vad ett kulturarv är, påpekar Björkholm, och vad detta egentligen betyder, är att den som tar 

sig makten att värdera och bestämma vad som får och inte får kulturarvsstatus, också i alla fall 

på ett symboliskt plan har makten att bestämma över gruppers, nationers och även individers 

identiteter (Björkholm, 2011, s. 80).   
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Under rubriken Normer och värden (Skolverket, 2022, s. 11) förtydligar Skolverket 

ytterligare att vårt samhälles gemensamma värden ska komma till uttryck i praktisk vardaglig 

handling. Barnen ska kunna använda sina kunskaper för vidare studier, samhällsliv och 

vardagsliv. Som separat mål står att eleven ska ha fått kunskaper om det svenska, nordiska 

och västerländska kulturarvet samt under ytterligare en punkt ha fått kunskaper om det 

nationella minoriteternas kultur, språk, religion och historia.    

Enligt Björkholm är det av stor vikt att vi kritiskt granskar människors uppfattningar om 

kulturarv då de direkt påverkar deras sociala verkligheter (2011, s. 86). Ofta kopplar 

människor immateriella kulturarv till uppfattning om sig själv och andra, med den egna 

identiteten, och till rötter och hemmahörande (Björkholm, 2011, s. 104). Enligt Johansson får 

slöjden en identitetsbärande betydelse när social och kulturell identitet möts (2009, s. 10). I 

slöjdarbetet levandegörs tidigare generationers inbyggda kunskaper och vi får förståelse och 

respekt för vår historia; genom själva handlingen kan kroppen uppleva och minnas (Johansson 

2009, s. 10).   

   

3. 3 Förväntningar på kulturarvet som redskap för undervisning   

Avsnittet tittar på hur valda delar av litteratur relevant för uppsatsen skriver om vad 

kulturarvet didaktiskt och praktiskt gör för undervisningen och samhället. Kulturarvet 

benämns i några texter som något medierat, ett redskap för en ytterligare upplevelse eller 

dimension av den praktiska undervisningen i slöjd.   

   

Enligt Skolverket (2022) förväntas undervisningen om kulturarvet bland annat skapa 

förståelse för omvärlden och hur den kan påverkas av gemensamma och individuella 

kunskaper. Säljö skriver om kulturella redskap, mest i överförd bemärkelse men även fysiska, 

och kunskapen om dessa men främst om hur att användningen av dem blir en nyckel till att 

bibehålla kunskaper och färdigheter över generationer (2013, sid. 228). När vi lär oss använda 

de kulturella redskapen, vilka är viktiga uttryck för vårt kollektiva lärande, tar vi del av 

samhällets samlade erfarenheter (Säljö, 2013, sid. 229). Säljö tar som exempel att vi med 

självklarhet använder alfabetet utan att vara helt på det klara om dess ursprung eller med 

djupgående insikt om uppkomst och utveckling (2013, sid. 229). Säljö lägger till att vi måste 

räkna med vissa förluster av kunskaper eftersom de sannolikt försvinner i vårt moderna bruk 

av redskapen, vilket i vår samtida undervisning handlar om analys och problemlösning såväl 

på slöjdlektionen som på exempelvis lektionen i språk eller matematik (2013, sid. 229).  
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4. Teori 

4.1 Fenomenologisk teori    

Vi utgår ifrån fenomenologisk teori som studerar individens perspektiv och förtydligar 

människors uppfattning om sin närmsta omvärld, det huvudsakliga syftet i en fenomenologisk 

ansats är att studera hur människor uppfattar sin omvärld (Dimenäs, 2007). Vi låter oss 

inspireras av den fenomenologiska teorin och använder den som glasögon där vi utforskar ett 

fenomen för att få fram beståndsdelarna (Szklarski, 2019, s. 148).  Enligt fenomenologiska 

principer söker vi alltså inte efter exakta svar från informanterna utan efter essensen i deras 

svar. Vissa delar använder vi som verktyg för en fenomenologisk reduktion. 

 

4.2 Fenomenologisk ansats 

Exempelvis låter vi analysera våra kvalitativa intervjuer med fenomenologisk ansats som 

raster genom att ringa in kategorier och på ett nyanserat sätt förstå hur läraren ser på 

kulturarvet utifrån sig själv och i sin roll som medvetandegörare av detta i förhållande till sina 

elever. Vi får rubrikerna att växa fram genom att följa Szlarskis fem steg, också kallat 

fenomenologisk reduktion, där det första innebär att vi ingående läser igenom materialet för 

att sortera bort det som inte är väsentligt för vår uppsats (Szklarski, 2019, s. 155). Vid steg två 

gör vi en indelning efter det som anses vara centrala teman i informanternas svar i form av 

fraser, formuleringar eller sekvenser (Szklarski, 201, s. 156). Vi gör sedan en 

sammanställning av indelningen till nya enheter. Steg tre enligt Szlarskis modell (2019, s. 

157) för analys innebär att vi gör ett försök att titta på enheterna och analyserar deras så 

kallade explicita eller med ett annat uttryck, ordagranna betydelse samt en mer metaforisk 

betydelse av enheten, det vill säga mer implicit läser mellan raderna. Steg fyra har som syfte 

att komprimera texten och det gör vi genom att rensa bort upprepningar och foga samman 

enheter med liknande innehåll (Szklarski, 2019, s. 158). Steg fem innebär att vi identifierar 

centrala teman och innefattar också själva reduktionen där essensen av fenomenet, det vill 

säga alla gemensamma nämnare (Szklarski, 2019, s. 159). Steg sex som innebär en verifiering 

utelämnar vi i vår uppsats med anledning av att vårt material består av intervjufrågor med 

följdfrågor som antingen bekräftat eller ej bekräftat svaret på frågan. Lyckas vi sedan belysa 

essensen på ett tillfredsställande sätt kan det också räknas som en typ av verifiering 

(Szklarski, 2019, s. 161).     
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5. Metod och material   

Detta kapitel redogör för den metod som använts för att samla in materialet vilket består av 

transkriberade intervjuer med ett urval av verksamma slöjdlärare. Fördelarna, med att utifrån 

kvalitativa intervjuer granska lärarnas uppfattningar om och förmedling av kulturarvet i 

skolslöjden, är möjligheten att använda öppna frågor samt att ställa följdfrågor. Enligt 

Szklarski (2019, s. 148) är detta väsentligt eftersom studien ämnar belysa beståndsdelarna i 

informanternas uppfattningar, i detta fall slöjdlärarnas uppfattningar av kulturarvet.   

Lärarnas uppfattningar inhämtas och därefter söks efter det som Szklarski (2019, s. 

158) beskriver som gemensamma nämnare och eventuella samband, utifrån vilka vi sedan 

drar slutsatser och formulerar ett resultat. Det valda ämnet är brett men avgränsningar är 

gjorda i antal intervjuer utifrån studiens omfång och tidsram. Kapitlet är indelat i fem 

avsnitt.    

    

5. 1 Urval    

Vi har intervjuat sex verksamma lärare i slöjd i grundskolans årskurs 3 till 9. Urvalet är gjort 

efter principen, som Christoffersen och Johannesen (2015, s. 56), beskriver som 

kriteriebaserad att informanterna uppfyller några kriterier vilka är relevanta för uppsatsen. 

Dels ska informanterna vara slöjdlärare, dels ska de vara verksamma när intervjuerna görs. 

Därmed förväntas de besitta förståelse för nuvarande styrdokument. Informanterna hade 

blandad könsidentitet.    

Genom att använda oss av det, av Alan Bryman (2011), förklarade bekvämlighetsurvalet 

valde vi i två steg att skicka förfrågan till lärare som var lättast för oss att komma i kontakt 

med och få information ifrån. Andra urvalsmetoder bedömde vi som svåra att använda på 

grund av satt tidsram och uppsatsens begränsade omfång. Ett första urval gjordes genom att vi 

i ett inlägg på sociala medier, i Facebookgruppen Nationellt centrum för slöjdutbildning, 

informerade om att vi skulle skriva en uppsats på ämnet kulturarv och därför efterfrågade 

verksamma slöjdlärare som kunde tänka sig att medverka genom intervju. Urvalet blev på så 

sätt beroende utav vilka som svarade på vår förfrågan, på vilken tre personer svarade, alla 

kvinnor i medelåldern. I syfte att få svar från även manliga slöjdlärare eller slöjdlärare med 

skiftande kulturell bakgrund gjordes ett andra urval. Frågan ställdes då direkt till 

arbetskamrater vilka identifierar sig som män eller är någon vi visste bor och verkar på annan 

plats än där den är född och uppvuxen, antingen personligen eller via mail. Det kunde vara 
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olika personer samt en och samma med dessa egenskaper. Detta gjordes dels för att få fram ett 

resultat med högre validitet, dels för att skapa en mer heterogen målgrupp än den vi fått om vi 

enbart antagit lärare som svarade ja på vår förfrågan i sociala medier. Enligt Line 

Christoffersen och Asbjörn Johannesen (2015, s. 53) behöver det i en kvalitativ studie av en 

heterogen målgrupp ingå fler informanter än i den med en homogen målgrupp, eftersom det 

annars kan vara svårt att göra generaliseringar eller dra slutsatser. Eftersom vi sökt att få så 

många olika perspektiv som möjligt utifrån de förutsättningar som tilldelats oss vad gäller 

studiens omfattning, har vi valt att bortse från detta.  

Arbetskamraterna var vid tidpunkten nya för terminen och intervjuerna riskerade därmed inte 

att bli förväntade, tillrättalagda eller upprepningar av tidigare samtal.   

   

5. 2 Beskrivning av datainsamlingsmetoder    

Enligt Christoffersen och Johannesen ska ett nyanserat tillvägagångssätt med intervjuer ger 

informanter större utrymme att uttrycka sig än vad exempelvis ett strukturerat frågeformulär 

skulle göra (Christoffersen & Johannesen, 2015, s. 84). Vi har kunnat samla in fylliga och 

detaljerade beskrivningar av våra informanters vardagsvärldar och erfarenheter eftersom vi 

har använt oss av kvalitativa intervjuer, vilket Christofferson och Johannesen (2015, s. 

83) menar är en flexibel metod till skillnad mot de svaren exempelvis ja- och nej-frågor kunde 

ge på våra frågeställningar. I en semistrukturerad eller delvis strukturerad intervjuguide (se 

bilaga 1) förväntas alltså informanterna, enligt detta tillvägagångssätt (Christoffersen & 

Johannesen, 2015, s. 85), själva besvara öppna frågor med egna ord. På detta sätt fick vi en 

uppfattning om hur informanterna uppfattade ställda frågor, och utifrån detta kunde vi ställa 

följdfrågor när det fanns behov för ytterligare utveckling. Eftersom vi, intervjuarna, utförde 

intervjuerna enskilt använde vi oss av en förutbestämd ordning på ställda frågor. På så sätt 

lades en grund för att utföra intervjuerna på flexibla sätt där de kunde föras mer som naturliga 

samtal, samtidigt som upplägget underlättade standardiseringen av intervjuerna.  

Alla lärare har mottagit ett missivbrev (se bilaga 2). Brevet informerade om studiens syfte 

men innehöll inte de frågor som diskuterades under intervjuerna, med anledning av att vi 

enligt fenomenologisk ansats (Dimenäs, 2007) sökte spontana, uppriktiga och personliga 

åsikter relaterade till styrdokumenten vilka lärarna förväntades känna till och vara insatta i.    

Intervjuerna spelades in via Word för att sedan transkriberas, varefter materialet analyserades. 

En lärare bad om att få svara skriftligt på vår intervjuguide, vilket accepterades. Detta 

motiveras genom en önskan att verka för en inkluderande lärmiljö i vår undervisning 
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och samma inställning återkommer därför i vår undersökning. Av resterande intervjuer 

utfördes två av intervjuerna fysiskt och tre digitalt.     

    

5. 3 Forskningsetiska principer    

Intervjuer samt granskning och analys av insamlade data har genomförts med hänsyn till 

Vetenskapsrådets Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhällsvetenskaplig 

forskning (2002). Dessa principer är fyra stycken och utgörs av 1. Informationskravet, 2. 

Samtyckeskravet, 3. Konfidentialitetskravet och 4. Nyttjandekravet. Dessa innebär i korthet 

att informanter har rätt till relevant information om den aktuella studiens syfte, att de har rätt 

att själva bestämma över sin medverkan i studien, att information och uppgifter om dem ska 

förvaras på ett sådant sätt att ingen annan kan ta del av dessa och även att dessa får användas 

enbart för forskningsändamål (Vetenskapsrådet, 2002, s. 7, 9, 12, 14). Christoffersen och 

Johannesen (2015, s. 46) understryker vikten av att informanterna ska ha och uppleva sig ha 

rätten till självbestämmande och autonomi samt att de ska utsättas för minsta möjliga 

belastningar i samband med en undersökning. Tidpunkt för respektive intervju sattes därför 

utifrån informanternas tillgänglighet och önskemål. För att uppfylla informationskravet har 

informanterna meddelats om uppsatsens syfte skriftligen via missivbrev (se bilaga 2) samt 

muntligt vid intervjuerna, med tydlig information om hur intervjun spelades in samt 

transkriberades. I missivbrevet och vid intervjuns start meddelades informanten om sin rätt att 

när som helst avbryta sin medverkan om den ändrat sig angående deltagande. 

Konfidentialitetskravet uppfylls på så sätt att alla inspelningar och dokument sparas på 

respektive respondents dator med lösenord samt att allt material raderas så snart uppsatsen är 

inlämnad och betygsatt. Informanterna benämns i analysen som lärare och könskodas ej. 

Informanterna meddelades vid intervjuns start att insamlade svar endast kommer att användas 

i denna uppsats och ingen annanstans.    

Undersökningen förhåller sig till GDPR (Integritetsskyddsmyndigheten, 2023) på så sätt att 

några personuppgifter ej har samlats in eller sparats.    

 

5. 4 Metoddiskussion    

I arbetet med denna uppsats togs beslutet att intervjua varje informant enskilt eftersom 

informanternas personliga uppfattningar var av yttersta intresse. Samtalsintervjuer i 

fokusgrupp hade eventuellt kunnat få fram ett ännu fylligare material, bidragit med 
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fördjupningar och även kunnat höja kvalitén på resultatet. Fejes och Thornberg (2019, s. 33) 

menar att sådana intervjuer tenderar att bli långa och omfattande att kategorisera och vi såg 

därför inte denna metod som lämplig utifrån angiven tidsram. En enkätundersökning hade 

eventuellt förenklat studien på så sätt att materialet analyserats utifrån förutbestämda teman 

men hade dock passat bättre i en undersökning som behandlar exempelvis kursplanen i slöjd 

och hur den är skriven.   

En av våra informanter ville få möjlighet att svara skriftligt vilket accepterades med villkoret 

att vi fick återkomma med följdfrågor eller för förtydliganden vilket Szklarski (2019, s. 161) 

menar blir en slags verifiering av inhämtade svar. Nackdelen med vald metod är, enligt 

Szklarski (2019, s. 161), att den är tidskrävande i analysarbetet samt att materialet inbjuder till 

olika perspektiv vilket i sin tur ökar risken för att egna kunskaper, åsikter och intresseområden 

på ämnet ska påverka resultatet och verifieringen. Denna aspekt blev särskilt tydlig i arbetet 

med att analysera inhämtade svar. Detta gjordes individuellt för att sedan jämföra analyserna, 

med förhoppningen om en djupare och mer mångfacetterad sådan. Arbetsgången resulterade 

visserligen i just detta, men även i insikten om att det genom enbart transkriberingar, utan 

direkt erfarenhet av den specifika intervjun, är svårt att tolka in saker som exempelvis tonfall 

och kroppsspråk. Detta resulterar i att tolkningarna av samma material kan skilja sig åt.    

Urvalet kan få konsekvenser för resultatet eftersom antalet intervjuade slöjdlärare är få och 

gruppen är heterogen. Detta faktum kan bidra till minskad trovärdighet i analysen då det kan 

vara svårt att urskilja om en enskild informant faktiskt avviker i uppfattning gentemot 

slöjdlärare generellt eller om en uppfattning genom en tillfällighet råkar avvika bland just de 

sex intervjuade informanterna.    

    

5. 5 Hur resultatet skrivs fram, en primär analys    

Analysen av intervjuerna inspireras av en fenomenologisk reduktion genom att vi följer valda 

delar av den femstegsmodell för fenomenologisk analysprocess som Andrzej Szklarski 

beskriver i Handbok i kvalitativ analys (2019, s. 155 - 157). En noggrann genomläsning av 

lärarnas svar gjordes efter transkriberingen av intervjumaterialet. Analysen har vi fått fram 

efter reduktionen av det genomlästa materialet. Reduktionen gick till så att materialet har 

skalats ner till de fyra mest framträdande kategorierna med hjälp av tidigare nämnda 

femstegsmodell. Först har var och en för sig läst materialet och sökt efter utsagor och citat, 

där de utsagor som haft gemensamma drag har markerats med samma färg. I denna process 

eftersöktes ord och utsagor som liknande varandra i sitt explicita innehåll, eller där svar på 
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samma fråga i stället skiljde sig åt. Därefter sorterades materialet upp efter färg och jämfördes 

sedan för att se huruvida våra tolkningar och iakttagelser stämde överens. Därefter 

genomfördes en mer detaljerad genomläsning av respektive kategori. De utsagor som var 

direkt ovidkommande för syftet med uppsatsen eller som vi tolkat på vitt skilda sätt har 

rensats bort med hjälp av, i kapitel 4 nämnda fenomenologiska raster. Därefter söktes på olika 

sätt samband i utsagorna. Vi fann saker informanterna sagt vilka låter likadant, det vill säga 

att samma ord används eller en liknande erfarenhet beskrivs. Vidare beskrev informanterna 

utifrån skilda perspektiv sin uppfattning om en gemensam fråga. Till exempel nämnde någon 

att kulturarvet sitter i kroppen medan en annan sa att det sitter i nationen, båda lämnade alltså 

en beskrivning på vari kulturarvet har sitt ursprung för dem personligen. Vi såg samband där 

lärarna haft liknande grundtanke men beskrev den genom olika perspektiv. Exempelvis gav 

alla informanterna uttryck för en oro för att något ur kulturarvet skulle glömmas bort men alla 

beskrev olika exempel på vad som riskerade att glömmas bort.     

Materialet kategoriserades sedan genom eftersökning av tankestrukturer och sekvenser som 

informanterna gett uttryck för i sina intervjusvar. Ur detta söktes efter det innehåll som kan 

kallas implicit, enligt Szklarskis modell (2019, s. 157), och genom detta kom fram vad 

informanterna anser och menar med sina utsagor men också vad som kan tänkas ligga bakom 

eller vad de egentligen betyder utifrån sammanhanget. Som exempel på det ger analysen av 

materialet svar på de didaktiska frågorna vad, hur, varför och när. I detta skede har 

kategorierna rubricerats efterhand som de blivit tydligare. I texten har utsagornas innehåll 

skrivits ut för att underlätta läsning och endast något citat används per kategori för att 

förstärka analysen med informanternas egna ord. För läsflödets skull kallas informanterna för 

lärare 1, 2, 3, 4, 5 och 6.   
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6. Analys 

I detta kapitel redovisas den analys som framkommit genom så kallad fenomenologisk 

reduktion av intervjumaterialet. Ur de omfattande och inledningsvis till synes likartade 

utsagor vi samlat in har vi sökt efter individers uppfattning och beskrivning av sin verklighet 

och jämfört, skilt eller likställt dessa med varandra. Essensen vilken vi funnit härur är sedan 

uppdelad i fyra olika avsnitt efter kategorier som framkommit i materialet. De fyra avsnitten 

är Vad kulturarvet betyder och betydelsen av kulturarvet, Hur kulturarvet blir en förmåga 

(som ger elever bättre förutsättningar att lyckas i slöjden), Varför slöjd, därför kulturarv och 

När slöjden får betydande effekt. För att ytterligare förtydliga samt underlätta läsandet har 

varje avsnitt delats in i underrubriker.   

   

6. 1 Vad kulturarvet betyder och betydelsen av kulturarvet   

Framträdande hos alla sex slöjdlärare när de talar om vad kulturarvet betyder är att 

uppfattningen bottnar i deras personliga erfarenheter och deras personliga bakgrund. När 

lärarna sedan beskriver vad deras förhållande till kulturarvet mer praktiskt består i gör de en 

glidning, och förklarar själva betydelsen av kulturarvet genom att ange vilka delar de tycker är 

viktiga att elever i slöjdundervisning får ta del av.  

Denna första kategori verkar vid första anblick vara ett brett tema eftersom den beskriver 

något som lärarna alla talar om men har olika perspektiv på. Sambandet i kategorin är dock att 

alla tycks förklara sin förståelse av kulturarvet och dess betydelse genom erfarenheter från 

undervisning medan de utgår från det personliga när de förklarar var kulturarv betyder.  

   

6. 1. 1 Lärarnas personliga och professionella förhållningssätt till kulturarvet smälter 

samman   

Gemensamt för några av lärarna är att de definierar vad kulturarvet i slöjden är som något 

direkt kopplat till Sverige och svenska traditioner. Utöver det ges uttryck för att människor 

bär kulturarvet inom sig. Kulturarvet verkar alltså generellt sett i lärarnas utsagor komma 

både utifrån samhället och nationen samt inifrån lärarna själva. Till exempel redogör en lärare 

för att, i Sverige bär många på en inneboende känsla för det egna kulturarvet och för 

exempelvis den höga kvalitet svensk produktion av möbler och kläder anses hålla. Till stor del 

beror denna känsla på slöjdundervisningen i vårt land, lägger läraren till.     
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Alla lärare sätter inte en särskild eller svensk nationell stämpel på sina definitioner av 

begreppet kulturarv. En lärare tar i stället ett nationellt perspektiv och beskriver det som att 

ökade kunskaper om svenskt kulturarv kan skapa en känsla av till- och samhörighet hos barn 

som kommer från andra kulturer och länder. Ytterligare en beskrivning av förhållningssätt till 

betydelsen av kulturarvet handlar om att bevara och hedra våra individuella kulturella arv då 

dessa ger oss djupare insikter om våra rötter och identiteter. En annan lärare väljer att 

beskriva begreppet genom att berätta hur hen anser att visuella demonstrationer och 

förklaringar för elever visar att i det eller det hemlandet stickar och virkar människor på 

annorlunda sätt mot vad vi gör här i det land där vi bor nu. Sammantaget beskriver lärarna 

kulturarvets betydelse genom en önskan att bredda elevernas uppfattning om vad kulturarv 

betyder för folk och land och kulturarvets betydelse för eleverna själva.    

   

6. 1. 2 Betydelsen av att kunna själv och att ha ett eget uttryck   

Kulturarvet kan enligt lärarna ge elever nya perspektiv. Eleverna kan jämföra sina 

ursprungskulturer mot nya sammanhang, säger lärarna, och beskriver kulturarvet som centralt 

för elevers utveckling av sina identiteter. Lärarnas utsagor visar på detta samband när de säger 

att eleverna, när de utvecklar sina slöjdalster, kan välja mellan de traditionella estetiska 

uttryck som kulturarvet står för. Det är den estetik eller formspråk som kommer ur diverse 

hantverk vilka lärarna menar kan göras till elevens individuella. Som exempel på detta 

berättar en av lärarna om hur elever medvetandegörs om kulturarvet genom att moderna 

uppgifter presenteras i en kulturhistorisk kontext och för att inspirera eleverna till att utveckla 

sina personliga uttryck. Läraren ger som exempel att elever i årskurs 7 tillverkar skärbrädor 

och då får lära sig om vilka olika sätt det finns att märka sina alster, att man gjorde det förr för 

att kunna hålla reda på vilken skärbräda som var sin egen, och att man numera gör det som en 

logotyp eller dylikt.  

Att medvetandegöra elever om kulturarvet har positiva aspekter. Det kan främja kulturell förståelse, 

bevarande av traditioner, ger inspiration för kreativitet, främjar kulturell mångfald och hjälper eleverna 

att förstå sina egna identiteter i en global kontext (lärare 3).   

En lärare tar upp det faktum att arbetsområdet batikfärgning ger olika resultat för varje elev 

och redogör för hur svårt det ibland kan vara att nå fram till eleverna om det fina med allas 

olika uttryck. Likaså kommer tankarna om värdet av det egna uttrycket fram när samma lärare 

beskriver hur eleverna har svårt att ta till sig att resultaten av arbetsprocessen skiftar, när de 
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arbetar med återbruk i slöjden, detta vilket läraren uttrycker är en del av storheten med 

kulturarvet.   

Fler lärare beskriver sin strävan att få eleverna att våga och vilja göra något annorlunda som 

ett mål med undervisning av kulturarv, som dess betydelse. De beskriver också förmågan att 

lära sig, att pröva och öva som något som eleverna lär sig när kulturarvet medvetandegörs för 

dem. För att det ska bli något av det du tillverkar behöver du våga, våga misslyckas och våga 

testa igen, till du blir nöjd med det du åstadkommit uttrycker en lärare och tar som exempel:   

Yves Saint Laurent gjorde inte heller sitt första jättebra. Det tar många försök för att bli ikon (lärare 5).   

Samtliga lärare lyfter hur de hänvisar till olika historiska eller mer samtida exempel i 

undervisningen. Alla lärarna gör på olika sätt men gemensamt är att de gör det för att beskriva 

betydelsen av att kunna själv och ha ett eget uttryck. Kulturarvet verkar för lärarna fungera 

medierande i undervisningen och kulturarvet blir ett redskap som för elevers 

kunskapsutveckling både estetiskt och hantverksmässigt framåt.    

   

6. 2 Hur kulturarvet blir en förmåga   

Nästa framträdande kategori handlar om på vilket sätt lärarna pratar om elevers immateriella 

och materiella förkunskaper och förmågor. Lärarna uttalar sig om hur generationsöverförda 

kunskaper i hemmet påverkar planeringen av undervisningen men även hur det påverkar 

elevers förutsättningar att tillgodogöra sig ökade kunskaper i slöjden. Det framkommer att 

lärarna har förväntningar på sina elevers generationsöverförda kunskaper hemifrån, och 

formulerar hur brister på dessa ställer krav på läraren. Med detta framträder en samsyn hos 

lärarna som likställer generationsöverförda förmågor och förkunskaper från hemmet med 

kulturarvet, det verkar till och med vara samma sak för dem.   

   

6. 2. 1 De generationsöverförda kunskapernas ämne    

De flesta av lärarna förhåller sig skeptiska till huruvida kunskaper, som kommer till 

användning i slöjden, verkligen överförs i hemmet. Lärarna förlitar sig inte på att eleverna 

faktiskt har några förkunskaper med sig hemifrån. Det verkar som att dessa förkunskaper är 

något som lärarna faktiskt förväntar sig att eleverna borde ha med sig. Lärarnas utsagor visar 

på hur slöjdundervisningens didaktik utformas baserat på de förmågor, förkunskaper och arv 

från tidigare generationer som eleverna har med sig till slöjden och visar fram.    
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Några av lärarna talar om betydelsen av dessa förkunskaper, passande för slöjden, som något 

avgörande för elevens framtid och samhället i stort. En lärare uttrycker hur tydliga skillnader 

syns i elevernas förkunskaper vid jämförelse med sin tidigare arbetsplats i norra Sverige och 

sin nuvarande i en större stad i södra Sverige:  

I xxx […] då, där elever flyttar in utifrån byarna, där kommer in mer kunskaper hemifrån. Där är det de 

i sjuan som har hållit på att svetsa redan, och byggt grejer. De har ju växt upp i miljön att göra mycket 

själv. Det ingår i kulturarvet där att det finns möjlighet att kunna göra det (lärare 1).    

Läraren fortsätter att prata om elevernas förkunskaper från hemmet och berättar hur ett mindre 

antal barn i klasserna i stan får med sig kunskaper hemifrån eller blir introducerade till 

hantverkstekniker av äldre släktingar, men understryker samtidigt sin upplevelse av hur detta 

är kopplat till tidsfördriv i sommarstugor tillsammans med, igen, äldre släktingar. Läraren 

avslutar sitt resonemang med en oro för att klyftan mellan stad och land ska öka på grund av 

stadsbarnens avsaknad av tillgång till möjligheter att på ett naturligt sätt utöva hantverk, i 

synnerhet i trä och metall. En annan lärare uttrycker en känsla av hur elevernas förmågor och 

förkunskaper generellt brister. Läraren upplever hur det blir allt ovanligare att elever kommer 

till slöjdundervisningen med förkunskaper då hantverk inte utförs eller brukas på samma sätt i 

hemmen längre och där ser läraren konsumtion som en av de bidragande faktorerna till detta. 

Läraren beskriver hur elevernas avsaknad av förkunskaper resulterar i att planering och 

undervisning behöver anpassas utifrån detta.  

Man reparerar till exempel inte kläder, man återvinner inte kläder [hemma] och det är därför jag 

försöker använda det [kulturarvet] inom själva utbildningen. Hur det görs beror i sin tur på elevernas 

förkunskaper (lärare 2).  

Samma lärare ser paralleller mellan hur elevernas förkunskaper, eller brist på dessa, och hur 

mycket tid som behöver läggas på att arbeta med slöjden från grunden. Vikten av att kunna 

virka blir därför mindre viktigt och att prova på blir större verkar det som när många förmågor 

skall hinnas med att utvecklas i och medvetandegöras om.   

 

6. 2. 2 Slöjdläraren personifierar kulturarvet   

En lärare pekar ännu tydligare på hur, för att få förutsättningar att planera sin undervisning, 

den måste veta vad eleverna kan sedan innan. Hen uttrycker att om eleverna inte har med sig 

hemifrån vad de behöver för att utföra uppgiften i fråga, så måste de få veta det av 

slöjdläraren själv.    
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Ett samband syns mellan att elever som har en stark tradition av att hjälpa till hemma ofta 

också har ett ökat intresse för slöjd vilket uttrycks av en annan lärare. Samma lärare redogör 

även för ett samband mellan ett sjunkande intresse för ämnet och hemmens färre behov av 

egen produktion:  

Dagens föräldrar har inga kulturskatter med sig […] och man har ju inte heller samma behov av att själv 

framställa föremål man behöver hemma (lärare 4).    

Läraren fortsätter med att tala om hur hemmens brist på prägling har påverkan på 

undervisningen på så sätt att eleverna saknar referensramar kring till exempel 

affektionsvärden. Lärarens upplevelse är att familjerna sällan har släktklenoder eller liknande 

framme, och pratar om dessa. En annan lärare konstaterar liksom de övriga att de allra flesta 

elever saknar förkunskaper. Samma lärare ser dock genom detta ett stort värde och en glädje i 

att kunna influera deras utveckling och vidga deras perspektiv med hjälp av lokala kulturarv 

och studiebesök. Det tydligaste sambandet lärarna emellan är att de själva säger att 

slöjdundervisningen är en förutsättning för att det kulturella arvet ska överföras till nästa 

generation. Slöjdlärarna verkar implicit ge sig själva rollen som ett levande kulturarv och 

därmed slöjden i skolan rollen som kulturarvsbärare.  

  

6. 3 Varför slöjd, därför kulturarv   

Tredje kategorin bearbetar lärarnas utsagor om hur och varför arbetsområden i 

slöjdundervisning synliggörs med hjälp av lärarnas tankar och uppfattningar om kulturarvet. 

Temat framträder som en motsats till kategori två, eftersom i stället för att formulera brister 

hos eleverna, lyfter lärarna fram vad de anser vara elevernas behov och varför vissa 

arbetsområden därmed är värdefulla för eleverna. Att med kulturarvets hjälp skapa ett 

helhetsperspektiv i planering för undervisning verkar vara värdefullt för lärarna själva men 

också för eleverna ur lärarnas perspektiv.  

 

6. 3. 1 Kulturarvet motiverar, driver på och sätter undervisning i historiskt perspektiv   

Lärarna är samstämmiga i att allt som görs i slöjden inte måste få ett resultat och redogör för 

varför användningen av det lärarna kallar kulturarvet gärna används i undervisning genom att 

eleverna får prova eller testa olika tekniker i form av praktiska och estetiska 

hantverkstraditioner. Detta är något som flera av lärarna tar upp kring tillämpning av 

kulturarvet i slöjdundervisningen. De uttrycker att användningen av kulturarvet förstärker 
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synliggörandet av möjligheterna till utveckling av elevernas egna projekt i slöjden, det 

handlar om de kunskaper som olika hantverkstekniker och formspråk ger men att använda 

själva ordet kulturarv verkar dock inte vara det huvudsakliga. Lärarnas målsättning med detta 

tycks inte vara att det ska produceras några färdiga alster, utan att det är i prövandet som 

möjligheter finns. Lärarna berättar att detta motiverar deras presentationer av kulturarvet i 

undervisning och att de med denna uppfattning om kulturarvet som ett redskap i 

undervisningen vill förmedla en ökad förståelse för att produktionen av vardagliga föremål 

inte alltid varit så självklar som den är idag. För lärarna verkar detta praktiska utförande av 

kulturarv i sig vara nog för att förklara innebörden för eleverna utan att de använder själva 

ordet i undervisning. En lärare understryker detta samband genom att förklara att eftersom 

människor i alla tider har prövat sig fram till lämpliga lösningar på vardagliga behov gör vi 

också det.   

En lärare förklarar att det för slöjdlärare, som är erfarna och besitter massor av kunskap på 

området, är självklart varför det som görs i slöjdundervisningen görs. Läraren menar dock att 

det för elever kan vara svårt att se tydliga samband mellan föremål och tradition samt ökad 

kunskap och förståelse. Läraren uttrycker att, i stället för att bara förklara att något ska göras i 

slöjden, kan vi ur ett helhetsperspektiv med stöd av traditioner och kunskaper om kulturarvet, 

motivera varför vi fortfarande gör det vi gör. 

En av utsagorna bestyrker denna samstämmighet kring varför slöjdundervisningen utan 

kulturarvet skulle sakna mycket av det stoff som behövs för att motivera elever och föra deras 

arbeten framåt.  

Man har en massa kuriosa med sig som man använder när man presenterar det för [eleverna] för att göra 

ett område levande. Och där kommer ju liksom kulturarvet in. I slöjd är ju det på det sättet, alltså det är 

ju gamla tekniker som kommer fortsätta att användas idag (lärare 1).   

 

 

6. 3. 2 Utökade perspektiv genom kulturarvet   

Lärarna gör alla gällande att de låter sina elever testa på olika tekniker och repetera dessa, och 

hänvisar samtidigt till traditioner, vilket beskrivs resultera i att eleverna får lov att välja vad 

de tycker passar bäst för den funktion och form de vill åstadkomma. En lärare berättar att 

detta sätt att använda kulturarvet i undervisningen görs för att uppmuntra eleverna att jämföra 

och noggrant välja utifrån sina egna slöjdprocesser. Några av lärarna ser detta som 

slöjdalstrets själva funktion, som det centrala i att ge värde åt allt det som innefattas i 
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slöjdundervisningen. Det verkar vara betydelsefullt för dessa lärare som beskriver det i 

formen av ett helhetsgrepp som ger nya perspektiv för eleverna. 

För den här läraren står kulturarvet för att reda sig själv genom att kunna laga och anpassa:  

Ja, helt kort sett så är det ju att hålla slöjden till att det är ett funktionsämne och inget pysselämne, och 

förstå att man behöver kunna laga, förkorta, förlänga både i hårda och mjuka material (lärare 4).    

En annan av lärarna ger sina elever i uppgift att jämföra två pallar, en från IKEA och en från 

Norrgavel. Genom att konstatera att de båda är tillverkade i björk och att det går åt ungefär 

lika mycket material för att producera dem, inser eleverna snabbt att det är skillnad på möbler 

och möbler. Det finns ett samband bland lärarnas utsagor som visar på att en förlängning av 

denna insikt är att eleverna förstår varför saker och ting ser ut och görs på ett visst sätt. 

Sambandet stärks med lärarnas upplevelse av att, när de i planeringen av slöjdundervisningen 

använder kulturarvet som bakgrund till olika arbetsområden och kombinerar gamla kunskaper 

med praktiskt arbete och utveckling av föremål, så motiveras eleverna. Lärarna verkar räkna 

med att kunskaper sätter sig när behovet blir tydliggjort för eleven och här fyller kulturarvet 

en funktion. En av lärarna pratar om sina yngre elever och säger att:  

För det är så att när man har lite vetskap om hur saker och ting skapas och lär sig mer då får kunskapen 

växa och då blir man mer intresserad av andra saker på djupet […] jag berättar om hur barn förr i tiden 

gjorde sina leksaker av ylle och vilka material som fanns och på så sätt så får de den här kunskapen [om 

kulturarvet] inom sig (lärare 2).   

Kunskapen om kulturarvets värde verkar enligt lärarna ligga i det lilla individuella formatet 

men med den stora tillfredsställelsen att kunna själv. En lärare säger att eleverna får, genom 

att bli undervisade i traditionella metoder, material och verktyg, lära sig att en produkt 

kommer till av många människor insats. Läraren fortsätter att förklara att när eleverna själva 

får pröva och ompröva får de färdigheten att utveckla sitt slöjdarbete men också vetskap om 

att traditionella kunskaper används ute i verkligheten. Det verkar som att det, för slöjdlärarna, 

verkligt betydelsefulla är att elever tar med sig ett utökat perspektiv på vad slöjden och vad 

kulturarvet faktiskt står för i varje enskild persons liv och i utvidgade sammanhang.    

 

6. 4 När slöjden får betydande effekt   

I den fjärde kategorin framträder framtiden som kulturarvets viktigaste komponent för 

lärarnas uppfattning om när undervisningen i slöjd och kulturarv får egentlig betydelse för 

deras elever. Det blir märkbart när slöjdlärarna, som tidigare talat om hur de utgår från de 
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behov de tycker sig se att eleverna har i stället talar om den effekt de hoppas att 

undervisningen skall få för elevernas liv. Argumenten skiftar något lärarna emellan, men de 

synliggör hur det inte råder någon tvekan om att betydelsen av slöjdundervisning i skolan är 

till för elevernas framtid utanför skolan i kortare och längre perspektiv.  

Ett tydligt gemensamt drag i lärarnas utsagor på temat hänvisar till traditionella kunskaper och 

förmågor som att till exempel pröva sig fram på ett lösningsorienterat sätt. Det går att läsa in 

en enighet i lärarnas utsagor som handlar om att när elever genom historisk förankring får lov 

att prova på många olika saker ger det dem en grund att stå på. När de sedan ska ut i 

arbetslivet har slöjden på olika sätt utvidgat perspektiven inför det framtida yrkeslivet. Mer 

specifikt uttalat framkommer också, som grund för lärarnas förhoppning om kulturarvets 

framtidseffekt, medvetenheten om att använda hantverket till att koppla av och att skapa en 

hållbar framtid för vår planet. Kulturarvet verkar enligt lärarna, i det närmaste avgörande för 

elevernas närmsta och mer avlägsna framtid. Lärarna ger i sina utsagor uttryck för 

sin övertygelse om att det har effekter på elevens behov av att självständigt kunna lösa 

problem och frågeställningar.   

 

6. 4. 1 Färdigheter för framtiden   

Om elever och människor över huvud taget inte skulle medvetandegöras om kulturarvet så 

skulle vi få ett hål i vår livsutveckling, uttrycker en lärare. Läraren fortsätter och förklarar att 

medvetenhet om kulturarvet hos elever, och möjliggörandet av utveckling av deras förmåga 

att sätta saker i historiska sammanhang, leder till att de får en ökad förståelse för 

arbetsprocesser. För att exemplifiera detta beskriver läraren att den brukar berätta en historia 

för sina elever att en torparsoldat på 1700- eller 1800-talet var tvungen att kunna sammanfoga 

sin sockerlåda väl, annars gick sockret förlorat på vägen hem efter att ha inhandlat det. Att 

vara en god slöjdare kräver alltså övning och målsättningen är att genom arbete med 

kulturarvet överföra denna medvetenhet om att övning ger färdighet för framtiden, avslutar 

läraren. Om slöjdkunskapernas betydelse för elevens framtid talar en annan lärare när den 

säger att:  

Kunskaperna öppnar upp dörrar och att det handlar ju inte om att elever ska vara skitduktiga när de går 

ut skolan utan snarare att man har fått känna på det och har skapat liksom någon form av bredd för 

framtiden. Och det tror jag man har jättestor nytta av i många yrken (lärare 1).   

För nästan alla lärare handlar mycket av det elever tar med sig från slöjdundervisningen ut i 

livet om vetskapen om att mycket går att göra själv samt självkänslan som uppstår ur att 
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besitta kunskaperna som krävs för det. En lärare motiverar detta framtidsperspektiv med att 

den själv ofta plockar fram lärdomar från den egna skoltiden och använder i sin vardag.   

För en lärare är det betydelsefullt med kunskapen om till exempel virkning och stickning, 

vilka ger erfarenheter som kan vara användbara ur ett hälsoperspektiv i elevens framtid. 

Läraren påpekar att det har betydelse för elevernas insikter om hur rogivande det kan vara att 

arbeta med händerna. Det kan vara av vikt att var och en funderar kring hur våra samhällen 

skulle se ut idag om vår historia och traditioner inte skulle ha förts vidare, säger en lärare, och 

fortsätter med att vi människor aldrig kan komma vidare och ta oss framåt om vi inte tar del 

av historien och tillgodogör oss en bakgrundskunskap. Ett närmast existentiellt samband syns 

i lärarnas utsagor mellan slöjdhistoria och elevernas framtid som i sin tur kan utläsas som 

motivering till slöjdens existens i skolan. Lärarnas uppfattning om betydelsen av att praktiskt 

arbeta mot framtiden med själva slöjdundervisningen är inte bara en idé som skulle kunna 

motivera slöjdens existens utan ligger också nära till hands när lärarna gemensamt uttrycker 

tankar om hållbar utveckling, svinn och återbruk. Bland annat, säger lärarna, är det 

slöjdlärarens uppgift att se till att gamla, beprövade kunskaper hålls relevanta så att 

hållbarhetsaspekter inte glöms bort.  

Lärarnas utsagor gör gemensamt det betydelsefulla i att på alla möjliga och tillgängliga sätt 

förmedla till elever att de kunskaper de tar med sig från slöjden är baskunskaper som går att 

använda genom hela livet. Samtliga lärare gör tydligt att kulturarvet också betyder kunskaper 

som de inte vill ska falla i glömska, sådant de vill föra vidare till framtida generationer - sina 

elever. Om eleverna kan tänkas få ett bättre liv av och med sina tillgodogjorda färdigheter och 

kunskaper i slöjd är svårt att svara på, säger en lärare avslutningsvis, men läraren tror ändå att 

ämnet och undervisningen om kulturarvet är om inte avgörande så betydelsefullt för de val 

elever kommer stå inför i framtiden.  
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7. Diskussion    

Diskussionen utgår från analysens rubriker, där innehållet tolkats och reducerats ner till fyra 

avsnitt vilka skrivits ut som sammanhängande, sammanfattande och framåtsyftande texter. 

Dessa är Vad kulturarvet betyder och betydelsen av kulturarvet, Hur kulturarvet blir en 

förmåga (som ger elever bättre förutsättningar att lyckas i slöjden), Varför slöjd, därför 

kulturarv och När slöjden får betydande effekt. I diskussionen används definitioner av 

begreppen kultur och kulturarv hämtade hur uppsatsens litteraturstudier för att exemplifiera 

studiens resultat.   

 

7. 1 Vad kulturarvet betyder och betydelsen av kulturarvet   

Vad kulturarvet betyder mer precist för slöjdundervisningen och hur det ska definieras är som 

synes i analysen inte självklart för lärarna. De är inte fullkomligt övertygande i sina 

uppfattningar om vad kulturarv är och använder gärna erfarenheter hämtade ur undervisning 

för att förklara vad kulturarvet betyder för dem och för eleverna. Det är intressant att lärarna 

talar om kulturarvet som något som finns inuti den egna personen eller sitter i kroppen, vilket 

ju kan sägas vara själva definitionen av arv - i alla fall det genetiska. 

Även om det inte är uttalat så går det att utröna en underliggande ton hos lärarna att de är 

medvetna om att kulturarvet på något sätt också bestäms på högre ort, och kan vara en politisk 

maktfaktor. Dock visar analysen att några av lärarna har svårt att nå fram till eleverna med 

just detta. I verkligheten förefaller vägen till att göra slöjdämnets kulturarv till en del av vår 

samtid inte spikrak, och att framkalla en förståelse och respekt för vårt kulturarv hos elever i 

slöjd är, som vi ska se, av olika anledningar en balansgång i urval och avvägande för 

slöjdlärarna.  I detta didaktiska dilemma hjälper oss inte litteraturen särskilt mycket utan vi får 

anta att själva idén om skolan hos eleverna gör sitt för att de ska ställa sig oförstående eller 

omotiverade till det som läraren vill förmedla. 

Halvorsen (2004, s. 11) menar att vi människor med insikt om och i våra egna olika 

tolkningar av begreppet, behöver skapa en gemensam och kollektiv förståelse för vad det är vi 

talar om när vi talar om kultur. Hon anser att detta behövs för att vi lever i en tid och i ett 

samhälle som ställer allt högre krav på kunskap om och attityder till kultur (Halvorsen, 2004, 

s. 11). Vår analys tyder på att kunskaperna i detta avseende, bland lärarna, till viss del inte 

direkt brister men är baserade på en känsla för vilka delar av kulturarvet som de anser är 

viktiga att föra vidare. Reicher menar att människor sällan delar samma uppfattning om vilka 
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specifika arv och traditioner som ska bevaras (2008) och medan vi ser att lärarna ger uttryck 

för liknande uppfattningar, tankar och åsikter sinsemellan, upplever vi samtidigt att deras svar 

är svepande och icke-definitiva.   

 

7. 2 Hur kulturarvet blir en förmåga    

Lärarna lyfter även vikten av att elever kommer med förkunskaper hemifrån för att bättre 

tillgodogöra sig skolslöjden. Upplevelsen är att elevernas brist på eller innehav av 

förkunskaper påverkar undervisningen på så sätt att lärarna behöver göra konstanta 

avväganden kring hur omfattande deras arbete med kulturarvet kan eller måste vara och hur 

deras didaktiska uppgifter konstrueras. Detta står i bjärt kontrast till slöjdundervisningens 

ursprung, eftersom ämnet inte utformades utifrån en teoretisk bakgrund eller med förhoppning 

om att ämnet skulle bidra till en högre bildningsnivå (Borg, 2001, s. 11). I analysen får vi 

fram att lärarna förväntar sig att eleverna tar med sig förkunskaper hemifrån som de också 

visar upp eller använder i slöjden så att läraren kan förhålla sin undervisning till dessa. Det 

ligger nära till hands att, som nämndes i analysen, läsa in en idé hos lärarna att slöjdämnet är 

ett kulturarv i sig själv. Detta verkar vara slöjdlärarnas syn på ämnet och ett motiv för dess 

existens. Den uttalade förväntan på kulturarvet, en förmåga vilken förbättrar förutsättningarna 

för eleverna att lyckas i slöjden och som lärarna har på eleverna, kan vara ett resultat av 

formuleringen i kommentarmaterialet till kursplanen i slöjd där det står att elever ska 

medvetandegöras om kulturarvet (Skolverket, 2022, s. 5). Med den formuleringen kan det i 

kontrast till Borgs utsaga tas för givet att eleven redan besitter kulturarvet i form av kunskaper 

som laddats ner hemma eller på annan plats i samhället och som lärarna på något sätt ska 

frammana i slöjden. Det får oss att fundera över om det finns något annat ämne i skolan där 

eleverna förväntas ha med sig kunskaper hemifrån. Jämför vi med matematiken eller moderna 

språk exempelvis baseras elevernas progression där i stället på kunskaper som inhämtats 

under tidigare årskurser, i skolan. Med tanke på den stoffträngsel som Borg skriver att skolan 

lider av, är det avgörande att lärare gör kloka prioriteringar och tydligt motiverar vad de väljer 

till och vad de väljer bort (1995, s. 3). Tydligt är att det även skulle vara tidssparande och 

öppna upp för nya möjligheter om eleverna hade digra förkunskaper med sig i bagaget.   

Någon kunskap överförs med största säkerhet i hemmen, även om det inte är den som 

slöjdlärarna förväntar sig, men vilken det är vet varken vi eller lärarna. En fundering blir 

därmed hur slöjdlärare ska lyckas göra vettiga urval för undervisning. Hur ska de helt enkelt 

bestämma sig för vad som ska ta plats i deras undervisning, när de förväntar sig en viss typ av 
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förkunskaper och varken känner till vilket kulturarv dagens elever verkligen besitter eller 

vilka behov eleverna kommer att ha i framtiden. Lärarna själva förväntas hänga med i en 

utveckling utan att få till sig rätt information om sina elever. Här anar vi en snubbeltråd för 

ämnet slöjd, eftersom framtidens människor såväl som deras behov kommer att skilja sig åt 

(Högberg & Holtorf, 2020, s. 10). Kan att medvetandegöra elever om kulturarvet betyda just 

detta eftersom det är viktigt att alltid göra sig påmind om att man iakttar och tolkar det 

förflutna utifrån sin nuvarande position i rum och tid (Björkholm, 2011, s. 76). Samma 

argument torde då rimligtvis kunna appliceras även på hur man, i detta fall slöjdlärare, tolkar 

framtida människors behov och hur dessa ska bemötas i vår samtid.   

  

7. 3 Varför slöjd, därför kulturarv   

I analysen framträder en motsättning där lärarna som beskrivits ser brister i elevernas 

förkunskaper inom ett kulturarv som av lärarna räknas som allmängods. Å andra sidan ser 

lärarna behov hos eleverna som de med undervisningen vill kompensera för. När kulturarvet 

inte kommer hemifrån är politikens, Riksantikvarieämbetet och Kulturdepartementets 

uppfattningar att lärarna skall kompensera för de generationsöverförda kunskaperna, det vill 

säga kulturarvet. Slöjdläraren blir kort och gott en generationsöverförare vilket kan vara en 

tung post att bära. Slöjdlärare får och har ansvaret att värdera och bestämma vad som ska få, 

vi kan kalla det kulturarvsstatus, i slöjdundervisningen. Således får de även makten att 

bestämma över elevernas utveckling av exempelvis deras egna identiteter (Björkholm, 2011, 

s. 80) eftersom uppfattningar om kulturarv, materiella såväl som immateriella, påverkar 

människors sociala verkligheter och hur de uppfattar sig själva (Björkholm, 2011, s. 86/104). 

Om vi går tillbaka till att lärarna sällan definierar begreppet kulturarvet för sina elever, tyder 

det på en avsaknad av medbestämmande från elevernas sida. Björkholm skriver att en del 

kulturforskare ställer sig kritiska till hur processen att ge något kulturarvsstatus går till, då de 

anser att den innebär ett kraftigt bortval vilket resulterar i att sådant som inte framhävs i stället 

faller i glömska (2011, s. 70). Detta har visserligen sagts i relation till hur organisationer som 

Unesco arbetar, men kan även appliceras på slöjdlärarnas urvalsprocesser.    

 

7. 4 När slöjden får betydande effekt   

Lärarna sammankopplar hantverkstekniker med traditioner, och anser kunskap om dessa vara 

väsentliga för en hållbar utveckling av våra samhällen och vår omvärld. För att kunna möta 
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framtida behov behöver vi att kunna göra själva, säger slöjdlärarna. Det kommer inte längre 

gå eller vara moraliskt försvarbart att konsumera som vi, människor, gör. Hur slöjdlärarna 

omvandlar dessa tankar i praktiken i sina slöjdsalar skiljer sig åt. Detta i sig kan nog ses som 

både en begränsning i relation till hur brett vårt kulturarv är, och en fördel om det är så att 

varje slöjdlärare väljer att överföra olika kunskaper och kunskapsarvet för framtiden således 

per automatik blir bredare. Det förflutna och arvet är olika i olika samhällen och förändras 

också över tid, menar Högberg och Holtorf, där effekten av detta blir att ingen egentligen 

behöver ta på sig det verkliga ansvaret för vad som förs vidare och vad som inte gör det 

(2020, s. 10). Är eleverna mottagliga för förståelsen att deras framtida val hänger på eller i 

alla fall i viss mån kan påverkas till det bättre ur hållbarhetssynpunkt till följd av 

undervisningen i slöjd? Det är knappast troligt men lärarna är trots allt genomgående 

övertygade om att detta kommer att ske. Det verkar som att det bland annat är därför de 

förhåller sig till kulturarvet som begrepp och som företeelse på olika sätt.    
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8. Slutsats  

Huvudsyftet med uppsatsen var att ta reda på hur slöjdlärare uppfattar begreppet kulturarvet i 

relation till slöjdundervisningen, vilket studien gett en del svar på. Studien visar att samtliga 

sex slöjdlärare anser det vara viktigt att slöjdundervisningen medvetandegör elever om 

kulturarvet men samtidigt att de inte eller otydligt och sällan använder själva begreppet i 

undervisning, det vill säga nämner ordet och beskriver dess innebörd. Vidare framkommer det 

att slöjdlärarna ser på kulturarvet dels som något som “sitter i kroppen” och är de 

förkunskaper elever har med sig hemifrån, dels som de hantverkstraditioner de anser bör 

överföras till framtida generationer. Förmedlandet av kulturarvet handlar för lärarna om att 

elever ska lära sig att kunna och göra själva, bland annat för att skapa sig en förståelse för hur 

exempelvis kläder, möbler och andra föremål tillverkas. Som en förlängning av detta anser 

lärarna att elever får chansen att utveckla ett engagemang för traditioner och hållbar 

utveckling. Lärarna ser att kunskap och medvetenhet om kulturarvet skapar en ökad känsla för 

dels vem en är, dels vem en kan bli och vara, det vill säga utvecklar den egna identiteten. Alla 

dessa beståndsdelar kopplar lärarna direkt till skapandet av goda medborgare med 

problemlösningsförmågor väsentliga för att lösa samtida såväl som framtida utmaningar.   

Ett delsyfte som följde var att undersöka om och i så fall hur lärarnas uppfattningar gör att 

undervisningen skiljer sig i praktiken, vilket den inte tycks göra.  

Medan någon ser bristen på förkunskaper hos elever som att de måste läras allt från grunden, 

ser en annan det som en möjlighet till ögonöppnare och lokalförankring. Eftersom begreppet 

kulturarv verkar betyda och innefatta nästan allt, resulterar detta i att slöjdlärarna i sina 

urvalsprocesser måste avgränsa med en strävan att inte utesluta det som är eller kan vara och 

bli viktigt. Trots att några av lärarna upplever att arbetet med kulturarvet i slöjden är svårt, 

andra lätt, ser lärarnas strategier att förmedla kulturarvet till det yttre lika ut oavsett hur de 

uppfattar begreppet kulturarv. Likväl framkommer det i studien att kulturarvet i sig men även 

lärarnas uppfattningar av det spelar roll för hur väl eleven klarar slöjden och kan tillgodogöra 

sig den kunskap som anses värdefull. 
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9. Förslag på vidare forskning   

• Problematisk urvalsprocess riskerar att inte återspegla den kulturella mångfald vi har i 

vårt samhälle, och begränsar således elevernas delaktighet, medvetenhet och 

engagemang för undervisningen. Hur skapar slöjdlärarna en inkluderande lärmiljö i 

relation till kulturarvet?  

• I samtalen om framtidens behov så talar slöjdlärarna om praktiska kunskaper. Där 

lärarna även har estetisk bakgrund är dock eleverna mer engagerade i slöjden. Får 

lärarna för dålig utbildning i det estetiska, är det bara det praktiska vi har behov av i 

framtiden?  

• Det skulle vara intressant att få veta vilka förkunskaper elever tar med sig till 

slöjdundervisningen, samt hur de uppfattarna lärarnas undervisning av kulturarvet. 

Hur intressant är det för elever? Vilka kunskaper anser elever att vi i behöver i 

framtiden? 
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Bilaga 1. Intervjuguide   

• Hur definierar du som slöjdlärare begreppet kulturarvet? Vad betyder det för dig?   

• Hur tar du upp kulturarvet med elever och förklarar du vad det betyder?   

• På vilka sätt blir kulturarvet en del av planeringen till din undervisning?   

• Har du några tydliga exempel på hur du praktiskt medvetandegör dina elever om 

kulturarvet?   

• Hur upplever du att eleverna uppfattar kulturarvet som begrepp?   

• Hur skulle du, om du inte hade några begränsningar, vilja medvetandegöra dina elever 

om kulturarvet?   

• Vad är, enligt dig, positiva aspekter av att elever medvetandegörs om kulturarvet?   

• Vilka kopplingar ser du mellan förmedlandet av kulturarvet i slöjdundervisningen och 

elevernas förmåga att tillgodose framtida behov?   

   

  



   

 

39 
 

Bilaga 2. Missivbrev   

      Uppsatsarbete i slöjd, ht 23   

   

Informationsbrev, studentarbete, Linköpings Universitet.    

Hej!   

Vi är två studenter vid Linköpings Universitet som skriver en uppsats tillsammans där vi 

undersöker slöjdundervisningens koppling till kulturarvet.   

Uppsatsen bygger på intervjuer av 6 slöjdlärare och du tillfrågas härmed om deltagande i 

undersökningen. Tidsåtgången för intervjun är ca 30 minuter.    

Intervjun kommer att spelas in och transkriberas. Materialet från intervjuerna kommer att 

hanteras konfidentiellt och förvaras så att ingen annan kan ta del av det. Materialet kommer 

att raderas i samband med att arbetet är godkänt av examinator. Du kommer att vara helt 

anonym och resultatet kommer att avidentifieras i uppsatsen.     

    

Tack för din medverkan!   

______________________________________________________   

    

Ytterligare upplysningar lämnas av nedanstående ansvariga.   

    

Elin Carlstein   Clara Hall   Handledare: Bo Hinnerson   

Tel: 072-832 51 02              Tel: 070-433 46 43     

elica903@student.liu.se claha352@student.liu.se bo.hinnerson@liu.se   
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