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Abstract

In this essay, I study ambivalence in Par Lagerkvist’s (1891-1974) novel The Dwarf (1944). The
ambivalence is primarily expressed through Lagerkvist’s use of contrasts, and enhanced by the
unreliable narrator. At first glance, the contrasts might be perceived as binary oppositions, but I
aim to illustrate how boundaries are dissolved, and I argue that the contrasts cannot in fact be
seen as opposites. Instead, a non-binary perspective is required. Inspired primarily by Eve
Kosofsky Sedgwick and Judith Butler, I use a queer reparative reading as my starting point. The
analysis focuses specifically on four examples of contrasts that I claim are most prominent in the
novel: love-hate, closeness—distance, superiority—inferiority, and good—evil. Although the
protagonist is confused by the dissolved boundaries between these, he is the one who embodies
them the most. He might seem as a hateful, inferior, and evil character who wants to maintain
distance from everyone else. However, he is not inferior all the time and he also expresses more
loving feelings and shows a desire to be close to others. This raises the question whether he truly
is evil or if his actions are simply the result of being mistreated. Reading the novel from a
non-binary perspective thus proves that we can never reach any definitive answers. Rather, we

are forced to continue asking important, difficult, and sometimes uncomfortable questions.
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Inledning

Det ér host ar 1944 och Par Lagerkvists (1891-1974) roman Dvdrgen har just publicerats. Den
utspelar sig vid ett furstehov i rendssansens Italien, men med ett pagéende vérldskrig som
bakgrund ldser minga den istillet som en kritisk kommentar till de nazistiska och fascistiska
vindar som for tillféllet blaser genom Europa. Eftersom romanen kretsar kring teman som krig,
makt och ondska dr det foga uppseendevickande att siddana associationer gors. I privata
anteckningar som Lagerkvist for under sin skrivprocess sidger han sig dessutom vilja skildra ”var
tids krig”.! Lagerkvists anteckningar var visserligen inte kdnda for datidens publik, utan
offentliggjordes forst pa 1970-talet d& han skénkte stora mingder av sitt arbetsmaterial till
Kungliga Biblioteket.” Mojligtvis kan dessa dock ha priglat senare lisningar och vara en av
anledningarna till att den initiala tolkningen av Dvdrgen tycks besta, dven atta decennier senare.
Elisabeth Stenborg medger forvisso att verket rymmer flera tolkningsmdjligheter, men hon
hévdar likvél att det dn idag “stdr utom allt tvivel” att romanen &dr en “allegori for tidens
diktatorer, Mussolini och Hitler”.?

Urpu-Liisa Karahka har gjort en mer fordjupad studie av relationen mellan Dvdrgen och
historiska kontexter. Hon konstaterar att romanen kan ldsas pa tre olika nivaer; som en historisk
roman om ett furstehov i rendssansens Italien, som en Kritisk samtidsroman eller som en mer
universell idé- och symbolroman.® Enligt Karahka mojliggérs de olika ldsningarna av att
“Lagerkvist samtidigt skriver in sig i en genretradition och bryter mot dess normer”.” Han
moderniserar med andra ord den traditionella historieromanen och resultatet blir ett slags
hybridgenre som suddar ut grianser och dédrmed inte later sig placeras i en specifik kategori. Det
ar 1 synnerhet normbrotten och de utsuddade grinserna som jag vill ta fasta pa hér. Dessa ar
ndmligen inte bara relevanta ur ett genreperspektiv. Faktum é&r att hela romanen genomsyras av
en ambivalens, dir motsatspar som kérlek och hat, ndrhet och distans, Gverordning och
underordning samt godhet och ondska flyter in i1 varandra. Dértill 4r protagonisten en opalitlig
berittare, vars vittnesmal dr stindigt motsdgelsefulla. Att dra ndgra definitiva slutsatser blir
darfor nastintill en omojlighet. Gar det dé att overhuvudtaget hdvda att ndgot ”star utom allt

tvivel” nér det géller Dvdrgen?

! Ingrid Schéier, Péir Lagerkvist. En biografi (Stockholm, 1987), s. 412.

21bid., s. 13-14.

* Elisabeth Stenborg, ”Ondskan — en evig foljeslagare?”, i Péir Lagerkvist i text och ton. Péiir Lagerkvist-samfundets
drsskrift 2015, red. Magnus Eriksson & Margareta Petersson (Véxjo, 2015), s. 106—107.

* Urpu-Liisa Karahka, ”Pér Lagerkvists aktualisering av historieromangenren: En studie i "Bédeln’ och *Dvirgen’”, i
Fenix. Tidskrift for humanism, red. Harry Jarv, 1988:3-4, s. 123-125.

*Ibid,, s. 119.



For att fordjupa mig mer i detta vinder jag mig till queerteorin, vars kanske frimsta
kinnetecken &dr precis det som Lagerkvist illustrerar, ndmligen ifragaséttandet av normer och
undvikandet av fasta kategoriseringar. Redan hos Jacques Derrida, en av den dekonstruktivistiska
skolans frimsta foretrddare, aterfinns en kritik mot de bindra motsatspar som karaktériserar hela
den visterldndska filosofin, exempelvis uppdelningar som natur—kultur eller man—kvinna. Enligt
Derrida ger binariteterna upphov till motséttningar, forenklingar och hierarkier, dé den ena delen
av respektive par tenderar att premieras framfor den andra.® Liknande tankegéngar har senare
anammats av queerteoretiker som Eve Kosofsky Sedgwick och Judith Butler, sédrskilt i relation
till kon, genus och sexualitet. Med ovanstdende som utgdngspunkt vill jag i f6ljande uppsats
illustrera vad som hinder med Dvdirgen nér den ldses utifran ett icke-bindrt perspektiv. Eftersom
romanen behandlar flera &mnen som brukar sta 1 fokus for queera ldsningar dr Sedgwicks och
Butlers teorier centrala. Inspirerad av Derrida vill jag dock bredda det icke-bindra synséttet till
att omfatta ytterligare aspekter och dérigenom visa vad en queer ldsning kan tillféra dven i

sammanhang som den traditionellt sett inte brukar férknippas med.

Syfte

Syftet med uppsatsen ar att visa hur den ambivalens som genomsyrar Piar Lagerkvists Dvdrgen
forutsétter en icke-bindr syn pa de till synes bindra motsatspar som forekommer i romanen. |
fokus for analysen stir fyra sddana par som jag hdvdar dr sérskilt framtridande: karlek—hat,
nirhet—distans, dverordning—underordning och godhet—ondska. Med utgédngspunkt i queerteorins
ifrdgasdttande av binariteter och fasta kategoriseringar argumenterar jag for att motsatsparen hos
Lagerkvist 1 sjdlva verket inte kan ses som motsatser, eftersom de &r betydligt mer komplexa in
sd och flyter in 1 varandra. Romanen beror dessutom andra aspekter som ofta fokuseras inom
queerteorin, diribland normer, kon, genus, kroppar, sexualitet, kinslor, maktforhallanden och
utanforskap. Dessa ér relevanta for flera av motsatsparen och kommer saledes ocksa att utgora
viktiga delar av analysen. Eftersom motsatsparen redan fungerar som konkretisering och
avgransning har jag valt att inte bryta ner mitt syfte i mindre frdgestéllningar. Risken &r att dessa
endast skulle resultera i ytterligare kategoriseringar och begrdnsningar, som motverkar snarare &n

underlittar den typ av analys som jag avser att gora.

® Christian Lenemark, “Dekonstruktion”, i Litteraturvetenskap I, red. Sigrid Schottenius Cullhed, Andreas Hedberg
& Johan Svedjedal (Lund, 2020), s. 173.



Material

I borjan av 1940-talet befann sig Par Lagerkvist 1 en skaparkris, men mot slutet av 1943 vindes
den negativa trenden da idén till Dvdirgen foddes. Romanen publicerades aret darpd och blev
snabbt en succé hos bade kritiker och ldsare. An idag utgdr den ett av Lagerkvists mest
efterfrigade verk och den har under aren tryckts i atskilliga nya utgdvor samt ingatt i
klassikerserier hos flera bokforlag.” Féljande analys utgér fran en pocketutgéva utgiven av
Brombergs Bokforlag s& sent som 2017, men da den &r trogen originalutgdvan bor inte detta
medfora nigra problem.®

Dvdrgen ér skriven 1 dagboksform och alla hdndelser skildras dérfor av protagonisten. Han
kallas Piccolino, men namnet forekommer endast vid ett tillfdlle i samband med att han aterger
ett yttrande av fursteparets dotter Angelica (s. 22). Det dr dock inte ett namn som han sjilv
anvénder, inte ens i den inledande presentationen. Istéllet verkar han foredra att benimna sig som
just dvdrg (s. 10). Darfor kommer denna bendmning att anvéndas dven hr, trots att det kan vara
problematiskt da ordet idag har en nedsittande klang. Virt att notera dr att diminutivformen
Piccolino ocksa dr forminskande och dirmed inte nddvéndigtvis ett béttre alternativ. Som
ndmndes inledningsvis dr berdttandet i romanen opélitligt och manga ganger motsagelsefullt. Vid
flera tillfallen aterger dvérgen héndelser som han sjdlv inte ens har bevittnat. Nér han skriver om
andra personer gor han det alltid utifran sin egen subjektiva uppfattning och ofta blir resultatet att
han sdger mer om sig sjdlv d&n om ndgon annan. En oundviklig konsekvens av
beréttarperspektivet, inklusive avgransning, blir att det dr dvédrgen och hans skildring av de fyra
motsatsparen som madste std i fokus for analysen, d&ven om flera andra karaktidrer berors i
samband med detta.

Romanen utspelar sig i rendssansens Italien vid fursten Leones hov, dér dvérgen tjénar.
Dvirgen beundrar fursten men avskyr hans hustru, furstinnan Teodora. Det som uppror ar bland
annat att hon bedrar Leone med flera dlskare, daribland don Riccardo, som sdgs vara den
furstinnan egentligen dlskar. Genomgdende i1 romanen ger dvidrgen uttryck for forakt mot
ménniskor som visar omtanke, kérlek och attraktion, medan han sjdlv istdllet verkar hylla krig,
hat och ondska. En dag anlédnder konstnidren och vetenskapsmannen Bernardo till hovet. Hans
arbete imponerar péd fursten och tillsammans lagger de upp en plan for ett kommande krig mot
huset Montanza. Dvérgen blir 6verlycklig da han tillats f6lja med ut 1 kriget, trots att han inte far

delta i sjélva striderna. Han blir ocksé djupt besviken nér fredsforhandlingar inleds, men hoppet

" Hakan Moller, Pir Lagerkvist. Frdn forfattarsaga till Nobelpris (Uppsala, 2009), s. 359-363.
8 Pér Lagerkvist, Dvdirgen (Stockholm, 2017 [1944]). Hidanefter ges sidhdnvisningar till romanen inom parentes i
brodtexten.



tainds igen dd han féir ett fortroendeuppdrag av fursten: att forgifta fienden under en
forsoningsfest. Giftmorden resulterar i nya strider, men nér pesten borjar hirja ebbar kriget
successivt ut. I dess spar foljer emellertid dod och tragedi, och dvirgen far delvis skulden for
detta. Han sitts 1 palatsets fangelsehala, diar han invéntar den dag da fursten ska lata honom

komma ut i friheten igen.

Teori och metod

Utgangspunkten for analysen &r en queer ldsning av Lagerkvists roman. Queerteorin fick sitt
genombrott pa 1990-talet och préaglades inledningsvis av olika radikala perspektiv pa sexualitet.
Direfter har inneborden breddats och idag finns det snarare flera queerteorier.’” Négot som
forenar dem ar dock ett kritiskt forhallningssétt till det pdstatt normala” samt uppmaningen att
tdnka bortom fasta kategoriseringar och forgivettagna sanningar.'® Ett av de vanligaste sétten att
gora en queer ldsning dr att identifiera sa kallade queera lickage. Sjélva begreppet 4r myntat av
Tiina Rosenberg, men principen har funnits tidigare och hédnger samman med den
poststrukturalistiska idén om att allt som inte kan inordnas i samhéllets normsystem skapar
sprickor, som ”stdr den normativa ordningen och ger upphov till flera parallella och
konkurrerande tankesitt”.!" Queera lickage riktar sérskilt fokus mot de sprickor som synliggor
cis- och heteronormer samt visar att de inte dr naturgivna.'? Enligt Rosenberg kinnetecknas den
queera ldsningen av oskarpa grinser, rorlighet och ambivalens."* Med andra ord &r det en ldmplig
utgangspunkt for min studie dér just detta star i fokus.

Eve Kosofsky Sedgwicks Between Men: English Literature and Male Homosocial Desire
(1985) brukar ses som ett pionjdrverk vad géller queera lackage, trots att queerteorin dnnu inte
var etablerad d& boken skrevs. Sedgwick utgar frdn René Girards modell 6ver erotiska trianglar,
som grundar sig i det aterkommande litterdra motivet da tvd mén uppvaktar och konkurrerar om
samma kvinna. Girard hévdar att minnens band till varandra dr starkare @n deras band till
kvinnan och 1 manga fall ar det rentav rivaliteten mellan minnen som vicker deras begér. I forsta
hand &r det alltsd inte kvinnans egenskaper och kvaliteter som gor henne eftertraktad, utan
snarare vetskapen om att hon dr atrddd av ndgon annan.' Kénslorna uppstér foljaktligen ménnen

emellan och dirmed utmanas ett heteronormativt synsétt. Precis som i Sedgwicks och Girards

° Don Kulick, “Inledning”, i Queersverige, red. Don Kulick (Stockholm, 2005), s. 9-10, 19.

' Fanny Ambjornsson, Vad dr queer? (Stockholm, 2016 [2006]), s. 16.

' Tiina Rosenberg, Queerfeministisk agenda (Stockholm, 2002) s. 125.

2 Sam Holmqvist, ”Att ldsa queert. Queerteoretiska perspektiv pa skonlitteratur”, i Litteraturvetenskap I, red.
Sigrid Schottenius Cullhed, Andreas Hedberg & Johan Svedjedal (Lund, 2020), s. 173.

13 Rosenberg, 2002, s. 127.

14 Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men: English Literature and Male Homosocial Desire (New York, 1985), s. 21.



lasningar forekommer den erotiska triangeln mellan tvd mén och en kvinna dven i Dvdrgen,
bland annat i furstens och don Riccardos relation till furstinnan. I romanen som helhet &r dock
kérlek och sexualitet betydligt mer komplexa och riktar sig 4t en méngd olika hall pa olika satt.
Samma individ kan till exempel attraheras av flera personer, bdde mén och kvinnor, samt inga i
bdde fasta och tillfdlliga relationer. Den erotiska triangeln fungerar saledes som ett viktigt
verktyg for synliggorandet av queera ldckage, men den behover ockséd breddas for att inte ge en
alltfor sndv och forenklad bild av romanen.

Idén om queera lickage véxte fram ur samma tolkningstradition som feministiska
motstromsldsningar, vars syfte var att avsldja inbyggd sexism i kanoniserad litteratur. Pa
liknande satt syftade de tidiga queera ldsningarna till att avsloja homosexualitet 1
heteronormativa texter, en metod som senare har ifrdgasatts d& den uppmuntrar till tolkningar
som har alltfor starkt fokus pa skillnader och motsittningar.”> Aven i detta sammanhang ir
Sedgwick en nyckelperson. 1 Touching Feeling: Affect. Pedagogy. Performativity (2003)
uppmuntrar hon till att 1dsa bredvid texten istillet for att forsoka avsloja ndgot dolt bakom eller
under ytan. P4 s sitt tillats flera element existera parallellt, vilket undviker binariteter,
motsittningar och forenklingar.'® Det handlar helt enkelt om att g med pé textens egna villkor
istéllet for att tvinga in den i en tolkning som den egentligen inte stoder.'” Sedgwick anvander
ockséd begreppet reparativ ldsning for att beskriva detta forhallningssatt, som hon hdvdar gor
texten mer réttvisa genom att den fér viixa och dverraska istéllet for att begrinsas.' I min analys
av Dvdrgen strivar jag efter att gora just en reparativ ldsning, didr grinser och fasta
kategoriseringar luckras upp. Med detta som mal kan det givetvis vara forradiskt att d&nda utga
fran binariteter, och det &r ocksd en utmaning inom queerteorin generellt. Till exempel pdpekar
Sedgwick det paradoxala i att “even to invoke nondualism [...] is to tumble right into a dualistic
trap”.!” Eftersom mitt specifika syfte #r att problematisera ett antal binariteter, dr det dock
oundvikligt att inkludera dem pa négot sétt.

Ytterligare ett queerteoretiskt pionjdrverk som dr centralt for uppsatsen dr Judith Butlers
Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (1990). Har forekommer bland annat
begreppet heterosexuell matris (heterosexual matrix), som syftar pa en bindr och stabil

uppdelning mellan mén och kvinnor, bdde i friga om kon, genus och sexualitet. Enligt Butler &r

'* Holmgqvist, 2020, s. 175.

16 Eve Kosofsky Sedgwick, Touching Feeling: Affect, Pedagogy, Performativity (Durham/London, 2003), s. 8.

17 Holmgqvist, 2020, s. 175.

'8 Sedgwick, 2003, s. 149-150.

19 Ibid., s. 2. Samma problematik aterfinns for évrigt i begreppet icke-bindr, som dels riskerar att gora det binira till
norm och dels ger upphov till ett nytt, binirt motsatspar. A andra sidan #r det ett vedertaget begrepp, dven i queera
sammanhang, och darfor forekommer det ocksé i uppsatsen.



samhéllet sa starkt prdglat av matrisen att stereotypa normer fortsétter att reproduceras, medan
minniskor som faller utanfér normen osynliggors. Som motvikt foresprakas darfor ett synsatt dér
grinserna tillats vara mer flytande.”® Detta icke-bindra perspektiv har mycket gemensamt med
den reparativa ldsarten och kommer att pragla analysen av samtliga motsatspar som jag har valt
att studera nirmare. Aven normer som ror kon, genus och sexualitet utgor viktiga element och i
likhet med Butler kommer jag att visa pa den heterosexuella matrisens begrénsningar i samband
med detta.

Eftersom det icke-bindra, reparativa perspektivet genomsyrar hela analysen bildar Sedgwick
och Butler den teoretiska och metodologiska kdrnan for uppsatsen. Fler teoretiker kommer dock
att forekomma 1 analysen och av dessa bor atminstone en ndmnas hir. Dvirgens kénslor spelar
ndmligen en central roll i bdde romanen och analysen, vilket aktualiserar Sara Ahmeds
affektteori. I The Cultural Politics of Emotion (2004) ansluter sig Ahmed till den sociologiska
och antropologiska tradition dir kdnslor i forsta hand ses som sociala och kulturella praktiker
istdllet for individuella psykologiska tillstaind. Kédnslor anses alltsd uppstd utanfér snarare én
inuti en individ och dr sdledes resultatet av omgivningens normer, attityder och handlingar.?!
Sarskilt intressant i relation till Dvdrgen &r Ahmeds diskussion av kidrlek respektive hat, samt
resonemanget kring hur de hianger samman. Dessutom skriver Ahmed om det hon kallar queera

kénslor, som ofta bottnar i det utanforskap som kan uppsté av att bryta mot normer.

Tidigare forskning

Péar Lagerkvist dr vilrepresenterad i den litteraturvetenskapliga forskningen, &ven om hans
forfattarskap fick storst uppmérksamhet i mitten av 1900-talet och ett par decennier framat.
Dérefter har intresset sjunkit och nyare forskning &r mer sillsynt. Manga studier, dldre savil som
nyare, behandlar andra genrer, verk och tidsperioder 4n vad som fokuseras i denna uppsats och
har dirfor valts bort hir.** Urvalet har delvis forsvérats av att ingen tycks ha gjort en queer
lasning av Lagerkvist tidigare, men mitt syfte har trots detta gemensamma berdringspunkter med
flera tidigare studier, dels i form av motsatsparen som jag utgar fran och dels i fraga om

romanens ambivalens. Hos mig dr det emellertid dessa aspekter som utgér huvudfokus, medan

2 Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (New York, 2006 [1990]), s. 7, 9, 208
(fotnot nr 6).

2! Sara Ahmed, The Cultural Politics of Emotion (New York/London, 2013 [2004]), s. 9.

2 Se t.ex. Gosta M. Bergmans Pdr Lagerkvists dramatik (1928), Urpu-Liisa Karakhas Jaget och ismerna. Studier i
Péir Lagerkvists estetiska teori och lyriska praktik t.o.m. 1916 (1978) och Jérgen Mjdbergs Angest var hans arvedel.
Om Pdr Lagerkvist som lyriker (1999).



det hos andra inte alltid fir lika stort utrymme. Nedan ges en Oversikt 6ver de studier som har
varit av sirskild betydelse for uppsatsen.

Da flera av Lagerkvists verk har sjdlvbiografiska inslag utgor biografiska studier en viktig del
av forskningen. Min analys har visserligen ingen sadan utgangspunkt, men Ingrid Schéiers Pdr
Lagerkvist. En biografi (1987) har @nda varit anvindbar da den ger en bra dverblick dver hela
forfattarskapet och dven innehéller ett avsnitt som fokuserar specifikt pd Dvdirgen. Redan i
inledningen ndmner Schoier dessutom ambivalenser, d4 hon bide konstaterar att Lagerkvists
mangsidighet gér honom svér att koppla till en specifik litterér tradition och att hans verk inte
ger nagra slutgiltiga svar.® Aven Hakan Mollers Péir Lagerkvist. Frdn forfattarsaga till
Nobelpris (2009) ger en tydlig 6versikt, men utover biografiska element finns hir ocksé en storre
inblick 1 samspelet med bokforlag, litteraturkritiker och andra aktorer som har varit viktiga {or
forfattarskapet. 1 kapitlet som berér Dvdrgen uppmérksammar Moller dessutom Lagerkvists
“kontrastteknik” som ett av hans framsta kdnnetecken, vilket kan relateras till min studie av
motsatspar.**

Ett annat dterkommande monster i den tidigare forskningen &r monografier som antingen
syftar till att illustrera olika perioder, genrer och stilar i Lagerkvists forfattarskap, eller till att
belysa samband mellan olika verk i form av dterkommande teman och motiv. Ett exempel &r
Gunnel Malmstroms Menneskehjertets verden. Hovedmotiv i Pdr Lagerkvists diktning (1970).
Har placeras Dvdrgen i ett kapitel som handlar om tidloshet, vilket skiljer sig frin ménga andra
studier som snarare har velat knyta romanen till véldigt specifika tidsperioder och héndelser. I sin
lasning anldgger Malmstrom ett psykologiskt perspektiv och fokuserar huvudsakligen pa
dvirgens symboliska funktion i romanen. Dirtill presenteras utforliga analyser av dvérgens
relationer till 6vriga karaktirer och i dessa berors samtliga motsatspar som ingér i min analys.
Begreppet ambivalens lyfts ocksa, 1 synnerhet i dvérgens relation till furstinnan. Malmstrom
konstaterar dessutom att dvérgen helt saknar formagan att forstd gransdverskridanden, vilket &r
hogst intressant i forhéllande till mitt syfte.”

Robert Donald Spectors Pdr Lagerkvist (1973) syftar till att visa hur de principer Lagerkvist
presenterar 1 manifestet Ordkonst och bildkonst (1913), inklusive ambitionen att applicera
kubismens tekniker pd litteraturen, &dr giltiga for alla hans verk. Spector dgnar ett helt kapitel
enbart & Dvdrgen och illustrerar hur romanen kan ldsas bade allegoriskt och symboliskt, men

han for ocksa en djupare diskussion om den opélitliga berdttarens funktion. Han konstaterar att

2 Schéier, 1987, s. 12, 19.
24 Moller, 2009, s. 368.
2 Gunnel Malmstrodm, Menneskehjertets verden. Hovedmotiv i Péir Lagerkvists diktning (Oslo, 1970), s. 163, 168.
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beréttarperspektivet gor att det inte gér att faststdlla ndgon entydig sanning i romanen, men &
andra sidan resulterar detta i att Lagerkvist har storre mojligheter att utforska mer komplexa
fenomen och relationer, framforallt i friga om godhet och ondska.?® Spectors resonemang dr
dock inte bara relevanta i forhallande till detta motsatspar, utan dr viktiga dven for 6vriga delar
av analysen.

Bade Malmstroms och Spectors monografier gavs ut i borjan av 1970-talet, men det finns
ocksa nagra nyare exempel. Ett av dessa dr Bengt Brodows Ett forfattarskap speglat i spraket.
Struktur och stil i Pdr Lagerkvists prosa (2003). Sarskilt intressant for mig dr resonemanget
kring den blandning av stilar som forekommer 1 Dvdrgen, vilket forstirker det motségelsefulla
intryck ldsaren far av protagonisten. Brodow betonar vid flera tillfillen att spraket aldrig ar
enhetligt utan istillet priglas av inkonsekvenser och dubbeltydigheter, till exempel genom
blandningen av ett distanserat kanslisprak och starkt kiinsloladdade utrop.”’ Ambivalensen
aterkommer alltsd dven hir och blir framforallt aktuell i relation till motsatsparet nidrhet—distans.

Utover biografier och monografier har det skrivits atskilliga artiklar om Lagerkvist och hans
verk. En betydande sadan dr Urpu-Liisa Karahkas studie av hur Dvdrgen forhaller sig till
historieromangenren, vilken ndmndes redan i1 inledningen. Férutom svarigheten att placera
romanen i en specifik genre noterar Karahka en ambivalens vad géller maktférhillanden mellan
karaktdrerna. Hon visar bland annat hur kontrasteringar anvénds flitigt i personteckningen och att
dessa ocksa hianger samman med hierarkier. I de flesta fall ar hierarkierna vertikalt organiserade,
men stundtals blir de mer horisontella och parallellstédllda, vilket problematiserar och ibland

rentav kastar om forvintade maktforhallanden.?®

Karahkas resonemang blir sdledes mest
relevanta i forhallande till motsatsparet 6verordning—underordning.

Slutligen forekommer texter om Dvdrgen ocksda 1 flera av Par Lagerkvist-samfundets
arsskrifter.”’ Dessa foljer visserligen inte alltid normer for vetenskapligt skrivande och det &r
déarfor tveksamt om de kan aberopas som tidigare forskning. Flera av forfattarna har emellertid
en akademisk bakgrund och har skrivit om Lagerkvist dven 1 andra sammanhang. En férdel med
dessa texter dr dessutom att de dr nyare och ddrmed ger nya infallsvinklar pa Lagerkvists

forfattarskap. De har dérfor bidragit med virdefull inspiration, men bor framst ses som

komplement till den tidigare forskningen.

26 Robert Donald Spector, Pér Lagerkvist (New York, 1973), s. 49.

" Bengt Brodow, Ett forfattarskap speglat i sprdket. Struktur och stil i Pér Lagerkvists prosa (Malmé, 2003), s. 187,
191-194.

28 Karahka, 1988, s. 127-128.

» T.ex. Cecilia Davidsson, ”Anteckningar om Dvirgen”, i Férfattarnas Lagerkvist. Pir Lagerkvist-samfundets
drsskrift 2013, red. Magnus Eriksson & Margareta Petersson (Vix;jo, 2013) och Dilsa Demirbag-Sten, "Dvirgen —
att vara fangen i sin kropp”, i ibid.
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Analys

Foljande analys &r tematiskt disponerad i fyra underrubriker, vilka baseras pa de fyra motsatspar
som ingdr i uppsatsens syfte, det vill sdga kérlek och hat, nirhet och distans, 6verordning och
underordning samt godhet och ondska. Uppdelningen anvidnds primért for strukturens skull och
fungerar som en utgdngspunkt, men som tidigare ndmnts dr mélet med analysen att luckra upp
granser och binariteter. Det kommer att framga att &ven de olika motsatsparen flyter in i varandra
och dirfor kan vissa exempel aterkomma och vidareutvecklas under flera rubriker. Detta bor
emellertid inte ses som en nackdel utan snarare som ytterligare stod for min tes, det vill sidga att
lasningen av Dvdrgen foOrutsdtter ett icke-bindrt forhéllningssdtt utan alltfor fasta

kategoriseringar.

Kdrlek och hat

Vid en forsta anblick &r ett av dvirgens mest framtrddande personlighetsdrag den of6rstielse och
det hat han uttrycker gentemot méanniskor som visar kérlek. Det dr i synnerhet sexualitet som
acklar honom, vilket mérks redan i den inledande presentationen av furstinnan. Dvirgen
uttrycker sig nedvéirderande om hennes ménga &lskare, klandrar hennes “lastbara leverne” och
enligt honom &r hon bara en ”skdka” som bedrar sin man (s. 12—13). Allra tydligast skildras
acklet da dvirgen till och med kriks av att bevittna det han kallar en “anstotlig [...] orgie” mellan
fursten, don Riccardo och tva kurtisaner (s. 95). Kérlek och sexualitet behover visserligen inte
vara samma sak och i de tillfilliga relationer som ovanstdende exempel illustrerar &r det
tveksamt om det finns nagra djupare kadnslor bakom. Det finns dock indikationer pa att dviargen
sjalv verkar se kirlek och sexualitet som synonyma, vilket gér dem svara att separera i romanen.
Precis efter att han har bevittnat ’orgien’ konstaterar han till exempel att ”[m]anniskornas kdrlek
till varandra ar nagonting som jag inte forstdr. Den inger mig bara avsky” (s. 97, min
kursivering).

Stenborg noterar att dvérgen avskyr alla former av kérlek, men det & den unga och

oskuldsfulla kérleken som verkar upprora honom allra mest.*

Detta kan tyckas paradoxalt, men
fdr sin forklaring i skildringen av Angelicas relation till Giovanni, som tillhor fiendehuset
Montanza. Hér skriver dvargen ndmligen att det han finner “sérskilt kvéljande” ar kontrasterna,
”denna blandning av oskuld och atra” (s. 146). For honom &ar dessa tva helt enkelt oforenliga,

vilket bekriaftar Malmstroms observation att han har sdrskilt svart att forstd

%% Stenborg, 2015, s. 104.
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gransoverskridanden.’’ Hatet nér sin kulmen en natt ndr dvirgen ser Giovanni smyga in i
Angelicas rum. Genast letar dvirgen reda pa fursten och séger till honom att Angelica haller pa
att valdtas, med pafoljd att fursten stormar in 1 rummet och hugger huvudet av Giovanni.

Enligt Margit Abenius dr kérlek nagot som dvérgen helt saknar och heller aldrig kan na. Pa
grund av sitt annorlundaskap har han redan fran fodseln tvingats utsta hat och dérfor dr ocksa

hatet det enda han kinner till.*?

Rikard Schonstrom ér inne pé ett liknande spar dé han hivdar att
dvirgen helt och hallet saknar sexuell lingtan.*® I relation till ovanstidende exempel tycks detta
ocksa vara rimliga slutsatser. Vid en nirmare ldsning framgar emellertid att dvérgens forhallande
till kiirlek och sexualitet #r betydligt mer komplext. A ena sidan skriver han:

Jag har aldrig provat det som de kallar kdrlek och har inte heller nadgon lust till det. Engang blev jag

erbjuden en dvérginna [...] Men hon véckte ingen kénsla hos mig, fastin jag kunde se att hennes
skonhet inte hade ndgonting motbjudande [...]. (s. 98)

A andra sidan finns det tecken p4 att han trots allt verkar hysa ndgon form av kirleksfulla kiinslor
gentemot bdde fursten, kondottidren Boccarossa och furstinnan. Till att borja med beskriver
dvirgen fursten som “den ende jag mott som jag inte foraktar” (s. 11). Darfor vill han girna
identifiera sig med fursten och betona att de hor ihop, ndgot som Ahmed hédvdar ar ett vanligt
uttryck for kirlek.** Dviirgens beundran resulterar i att han inte alltid kan se furstens svagare
sidor, utan han ser endast det som bekriftar vad han vill se.”> Exempelvis har han inte ens noterat
att dven fursten bedrar furstinnan med flera dlskarinnor. Nér han uppticker detta, och samtidigt
far veta att hela hovet har ként till det sedan linge, konstaterar han att ”’[m]in okritiska beundran
for min herre matte ha gjort mig alldeles blind” (s. 103). Precis som Nitya Morales Vazquez
noterar dr dvérgen dock inte alltid s& okritisk, 1 synnerhet inte da fursten gdr med pa att inleda
fredsforhandlingar.*®

Ett annat exempel som indikerar att det finns mer kérleksfulla kénslor hos dvirgen ar da
furstinnan stiller nyfikna fradgor om hans kirleksliv. Dvargen blir mycket obekvdm och sager till
slut att om han skulle dlska ndgon sa skulle det vara en man. Furstinnan skrattar och fragar
retsamt om det mojligen dr Boccarossa han syftar pa. Detta far dvérgen att rodna, eftersom det ar

just Boccarossa han har i 4tanke (s. 112). Aven om det primira syftet med dvirgens uttalande ér

3 Malmstrém, 1970, s. 163.

32 Margit Abenius, “Instingd — utestingd. Reflexioner kring Pir Lagerkvists *Dvirgen’”, i Memoarer frdn det inre
(Stockholm, 1963), s. 166.

33 Rikard Schonstrom, Dikten som besvirjelse. Begiirets dialektik i Péir Lagerkvists forfattarskap (Stockholm/Lund,
1987), s. 311.

** Ahmed, 2013, s. 126.

3 Malmstrom, 1970, s. 159—160.

¢ Nitya Morales Véazquez, “Unreliable Narration through Representations of the Grotesque in Lagerkvist’s The
Dwarf’, 1 Comparative Literature and Culture 2007:4, s. 6.
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att fi tyst pa furstinnan, tyder rodnaden pa att det &nda finns ett visst matt av sanning i det han
sdger. Den starka beundran dvirgen oftast kénner infor fursten aterkommer i beskrivningarna av
Boccarossa och det dr darfor inte helt osannolikt att han 1 sjdlva verket attraheras av andra mén.
Detta kan ocksa forklara varfor han inte visade nagot intresse for dvarginnan. Héar finns med
andra ord tydliga sprickor och queera lickage. Rodnaden signalerar dessutom att dvérgen skdams
over sina kénslor, vilket styrker Butlers teori om den heterosexuella matrisens makt samt visar
hur svart det kan vara att bryta mot normen. Det behdver visserligen inte bara vara sjilva
personerna kénslorna riktas mot utan det kan lika gdrna handla om det de representerar.
Malmstrdm uppmérksammar till exempel att dvdrgen dyrkar furstens makt och handlingskraft
samt att det han ser och élskar hos Boccarossa ér den starke krigaren.*’

An mer komplicerad och ambivalent 4r dvirgens och furstinnans relation, som Stenborg
beskriver som en “sadomasochistisk hatkirlek”.*® Vid upprepade tillfillen ger dvirgen uttryck
for ett starkt hat och furstinnan ses som en konkurrent som ofta kontrasteras mot en idealiserad
bild av fursten. Tillsammans bildar de didrmed en erotisk triangel, men i jamforelse med
Sedgwicks exempel ser konsbalansen annorlunda ut da det dr en kvinna och en man som ar
konkurrenter. Den ambivalenta blandningen av rivalitet och begir antyds dock dven hér. Mot
slutet av romanen konstaterar dvdrgen ndmligen att om han alls skulle kunnat dlska ndgon
’skulle [det] vl i sd fall ha varit furstinnan. Men henne hatar jag ju istillet. Och dnda kinner jag
att hon &r den enda jag mojligen skulle kunnat élska” (s. 196). Det finns goda skél att tvivla pa
sanningshalten 1 uttalandet och dvirgen gor till och med sjdlv en reservation hér. Sarskilt
paradoxalt framstar yttrandet i relation till att dvérgen kort dérefter utsitter furstinnan for bade
psykisk och fysisk misshandel. Efter giftmorden pa forsoningsfesten, ddr ocksa don Riccardo har
dott efter att ha serverats forgiftat vin, gar furstinnan in i en depression. Detta utnyttjas av
dvérgen som bryter ner, manipulerar och till och med piskar henne som straff for hennes syndiga
leverne. Nér dvérgen senare fingslas och torteras visar han emellertid stark lojalitet mot
furstinnan och végrar avslgja hennes hemligheter. Malmstrom noterar att han lider bade for och
som furstinnan och det dr i relationen till henne som dvérgen visar bdde sina mest ménskliga och
ominskliga sidor.*

P4 samma sitt som det finns en ambivalens 1 dvérgens upplevelser av kirlek, finns det en
dubbelhet i hans hat. Enligt Ahmed leder hat mot andra ménniskor ofta till sjdlvgodhet och

narcissism.*’ Detta stimmer dock inte helt in pd dvirgen, som forutom att hata andra ger uttryck

37 Malmstrom, 1970, s. 159, 161.
38 Stenborg, 2015, s. 106.

3 Malmstrom, 1970, s. 164, 168.
40 Ahmed, 2013, s. 52.
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for ett starkt sjdlvhat. Till exempel skriver han: ”Det dr mitt 6de att ockséd hata mitt eget folk.
Min egen stam ar mig forhatlig. Men jag hatar ocksa mig sjélv. Jag dter mitt eget gallspringda
kott. Jag dricker mitt eget forgiftade blod.” (s. 31) Vazquez noterar hur parallellen till den kristna
nattvarden &r full av symbolik. Medan den ursprungliga nattvarden dr en kirlekshandling fran
Kristus till manniskorna, blir dvirgens kannibalistiska motsvarighet en forstirkning av hatet.*!
Anvindningen av kristna motiv for att illustrera en kontrast mellan kérlek och hat férekommer
aven da dvérgen jamfor sig med Kristus och skriver: ”Jamt har han varit omgiven av kérlek,
livnart sig av kdrlek — medan jag livnirts av hat. Hat har jag diat frdn min f6rsta stund [...].” (s.
49) Enligt Abenius visar Lagerkvist har hur omgivningens hat kan fa stora konsekvenser for den
enskilda individen och hur “dvérgsjilar kan skapas ur vranga forhéllanden”.*> Darmed bekriftas
dven Ahmeds teori om affekter som kulturella och sociala praktiker, dir en individs kénslor alltsa
anses skapas av omgivningen i forsta hand.

Ahmed vidareutvecklar resonemanget kring kérlek och hat, bland annat genom att beskriva
bada som ambivalenta till sin natur, och hon hédvdar att de déarfor inte kan ses som varandras
motsatser. Till exempel grundar sig hat ofta i en lingtan efter kirlek.*® Detta forefaller rimligt
aven 1 forhéllande till dvérgen; att det han hatar i sjdlva verket ar det han saknar och innerst inne
langtar efter. Samtidigt vet han inte hur han ska hantera de motsdgelsefulla kinslorna, vilket
bland annat visas i hans reflektioner kring furstens och don Riccardos relation. Trots att de &r
rivaler och konkurrerar om furstinnans kérlek, finns det ocksa ett samforstand mellan dem. 1
relation till den erotiska triangeln, som bygger pa precis detta, dr kinslorna fullt rimliga, men for
dvirgen blir de mycket forbryllande: ”Jag begriper inte riktigt det hiar. Man kan vil inte bade
dlska och hata en ménska?” (s. 102) Samtidigt &r det precis samma ambivalens han sjilv ger
uttryck for ndr han senare reflekterar over sina kénslor for furstinnan. Hér synliggors alltsa inte
bara dvirgens svarigheter att forsta gransoverskridanden i allménhet. Det visas dessutom hur han
har sérskilt svart att forstd att d&ven han sjélv &r en del av dem.

Att hatet ocksd riktas indt dr ytterligare tecken pa att dvérgen i sjdlva verket bir pa samma
kéanslor och drifter som andra. Eftersom han inte kan forsta eller acceptera kénslorna hos nédgon
annan kan han heller inte forsta eller acceptera dem hos sig sjidlv. Som tidigare ndmnts kan det
dessutom finnas en skam 1 att kirleken inte riktar sig mot de personer den *borde’ rikta sig at,
vilket &r en vanlig konsekvens av ett heteronormativt synsitt.** Trots att dvdrgen inte kdnner

nagot for dvirginnan ar det tydligt att omgivningen forvdntar sig att han ska gora det och anser

* Vazquez, 2007, s. 7.

42 Abenius, 1963, s. 166.

# Ahmed, 2013, s. 50. Ahmed bygger hir pa lan Sutties The Origins of Love and Hate (1963).
* Ibid., s. 145.
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att de skulle passa bra tillsammans. Dvérgen dras emellertid till personer som for honom é&r
onabara, inte minst d& de har betydligt hdgre positioner i samhéllet. Nér han sdger till furstinnan
att han skulle kunna &lska en man mots han till och med av skratt, vilket indikerar att detta &r sa
otdnkbart att det uppfattas som ett skamt. Osynliggérandet av det normbrytande aktualiserar
ddrmed &n en gang den heterosexuella matrisens begrinsningar.

Sammanfattningsvis gar kérleken och hatet in i varandra pé flera sitt och de blir séledes
omdjliga att separera frdn varandra. Ambivalensen ger dessutom upphov till queera lickage som
illustrerar, men ocksé problematiserar, den erotiska triangeln och den heterosexuella matrisen.
Darigenom styrks ocksd behovet av ett icke-binért synsitt dir grinser tillats vara mer flytande.
Dvirgens, och i ménga fall &ven omgivningens, binédra tinkande begrinsar honom némligen 1
stor utstrdckning och han forstar varken sina egna eller andras motsédgelsefulla kdnslor. Han kan
helt enkelt inte hantera ambivalensen, vilket bland annat mérks i konstaterandet att [d]en man
inte hatar ar det svart att forsta” (s. 14). Kanske &r det ocksa dirfor han vander sig till hatet, for
att det nigonstans kéinns enklare och for att det dr det enda han tror sig kédnna till. Cecilia
Davidsson noterar att den skenbara enkelheten gor det lockande att hata fullt ut, trots att det 1
lingden bara kan leda till destruktivitet. Aven hon ser dock tecken pa att dvirgen hyser andra
kénslor och hon for tydligt tankarna till queera lidckage i sitt uppmérksammande av det som jag

ocksé vill visa, namligen de “sprickor som avsldjar en mer sammansatt karaktir”.*

Ndrhet och distans

Karlek och hat ndmns explicit vid upprepade tillfillen i romanen och dessutom &r innebdrden av
begreppen forhallandevis tydliga, &ven om bade kérleken och hatet yttrar sig pd manga olika sétt.
Nésta motsatspar, ndrhet och distans, dr betydligt vagare och kan déarfor behdva preciseras. Jag
utgar fran en vid definition av begreppen och visar hur nérhet och distans skapas i bade fysisk
och psykisk bemirkelse i romanen. I samband med detta behandlas sprékets och
berittarperspektivets funktioner, liksom dvérgens relation till bade sig sjidlv och andra. Med
fokus pa den queera, reparativa ldsningen har jag avsiktligt valt att tolka begreppen brett {for att
visa pa deras mangfald och poéngtera behovet av att tdnka bortom alltfor fasta kategoriseringar.
Till att borja med tar dvdrgen inte bara avstand frén alla som visar kirlek, utan han uttrycker
ocksa en vilja att distansera sig frdn méanniskor i allménhet. Det handlar bland annat om att skapa
fysisk distans, vilket visas da han flera gdnger markerar att han avskyr ndr ménniskor ror vid

honom. Han vill dven skapa avstdnd pa andra sitt, exempelvis dd han hdvdar att dvérgar

* Davidsson, 2013, s. 27, min kursivering.
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hérstammar frén en helt annan ras 4n ménniskorna och att han uppskattar att detta syns pé
honom. Dérefter refererar han aterkommande till manniskorna som en grupp som han sjélv inte

anser sig tillhora, men han visar likvil tydligt hur de trots allt hor ihop:

Jag har mérkt att jag ibland inger skrick. Men vad ménniskorna blir ridda for ar sig sjélva [...]
dvérgen inom dem [...] som sticker upp huvudet ur djupet av deras sjil. De blir ridda, for de vet inte
om att de har en annan varelse inne i sig [...] Men det finns alltid inom dem nagonting annat, som de
inte latsas om [...]. (s. 32)

Citatet utgdr ett traffsdkert exempel pa ambivalens. Trots att dvdrgen och minniskorna
bevisligen star varandra nira, verkar inte heller manniskorna vilja kénnas vid likheterna utan tar
istillet avstdnd fran det som dvérgen representerar. Ménniskorna forsoker alltsa distansera sig
frdn dvérgen lika mycket som han forsoker distansera sig frin dem, vilket ironiskt nog forenar
dem istéllet. Som Spector ocksd poédngterar bekréftar citatet bara att dvérgen i sjdlva verket dr en
naturlig och oskiljaktig del av méinniskosléktet.*

Aven om dvirgen strivar efter att fjirma sig frdn minniskor generellt s& markerar han ett
sarskilt tydligt avstandstagande till barn. P4 samma gang forsoker han distansera sig ytterligare
frdn ménniskorna genom att kritisera deras okunskap:

Det ér stor skillnad pa dvargar och barn. Man tror att det dr sak samma, for att de ar lika varandra till
véaxten, och att de passar ihop, men det gor de inte alls. Man léter ofta dvargar leka med barn, tvingar
dem till det, utan att tdnka pa att en dvérg ar motsatsen till ett barn och att han &r f6dd gammal. [...]

Det dr en sannskyldig tortyr att anvidnda oss dvérgar pa detta satt. Men ménniskorna vet ju ingenting
om oss. (s. 21)

Dviérgen medger forvisso att fursteparet aldrig har tvingat honom att leka med Angelica.
Déaremot har hon sjidlv gjort det minga génger under sin barndom och det &r i samband med
lekarna som hon kallar honom for Piccolino. Eftersom dvérgen vill distansera sig fran Angelica
ar det inte konstigt att han ocksa tar avstand fran namnet hon anviander. Som Karahka noterar

t.*7 Aven Malmstrom betonar det

skulle ett namn “tdmja” honom och bli alldeles for personlig
stora avstandet till Angelica samt det ironiska i att hon storleksméssigt star dvédrgen ndrmast,
men 1 alla andra avseenden dr den som star langst ifrdn honom. Darfor dr det heller ingen annan
person som dvirgen ger en sa forvringd bild av som Angelica.®

Utover avstandstagandet fran ménniskorna markerar dvdrgen distans till det han bendmner

som sin egen ras, vilket ocksa hidnger ndra samman med sjdlvhatet som diskuterades i foregdende

avsnitt. Redan fran fodseln 6verges dvirgen av sin mor, som till och med séljer honom da hon

% Spector, 1973, s. 59.
47 Karahka, 1988, s. 145.
8 Malmstrom, 1970, s. 163—164.
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inte vill kdnnas vid honom. Starkt priglad av detta svek fortsdtter han behandla andra pa samma
sitt och hivdar att han har lyckats dvertala fursten att silja ndstan alla andra dvirgar vid hovet.
En har han dessutom sjdlv strypt i samband med en brottningskamp. Han markerar tydligt att han
aldrig har fornedrat sig till att bli en narr, trots att detta dr hovdvérgarnas priméra uppgift. Dartill
betonar han vid ett par tillfdllen att hans rost dr betydligt morkare och djupare édn den ynkliga och
pipiga kastratrost som andra dvirgar har. Enligt Butler dr genus performativt, ndgot som gors
genom upprepade handlingar. Ursprunget till handlingarna &r inte nddvandigtvis individen sjélv,
utan de #r ofta resultatet av omgivningens normer och forvintningar.*® Aven om ovanstiende
exempel inte dr specifikt kopplade till genus har dvérgens identitetsskapande tydligt
performativa drag. Han &r uppenbart paverkad av omgivningens behandling av honom och
forstarker den dessutom genom sina egna upprepade handlingar och yttranden. Liksom andra
forsoker han ta avstand fran sig sjdlv och darmed gora sig till nagon annan @n den han ar for att
han ska bli mer respekterad.

Spector skriver att moderns svek visar att dvédrgens utanforskap inte dr sjdlvvalt utan istéllet
ett resultat av omstindigheter som han sjélv inte rar for.° Nir dvirgen skriver om sin ensamhet
forsoker han emellertid fa det att framstd som att den i sjdlva verket dr frivillig genom att
beskriva sig som glad och tacksam Over sin situation. Strax innan han sitts i fangelsehalan
konstaterar han till exempel att han “tycker mer och mer om denna fullkomliga ensamhet” (s.
209). Liksom i alla andra sammanhang finns det anledning att tvivla pa huruvida detta ar sant
eller inte och Spector menar att det &r mer sannolikt att det dr en forsvarsmekanism. Han havdar
att dvirgen har valt att se pé sin tillvaro pé detta sitt for att det skapar ett slags trygghet, medan
sanningen skulle vara alltfor smértsam for honom att hantera.”’ Ensamheten fyller ocksa en
annan funktion for dvérgen, nir den tilliter honom att grata 1 besvikelse over
fredsforhandlingarna. Han ar vildigt tydlig med att det skulle vara otidnkbart att visa kénslorna
offentligt och det finns en rédsla for att inte kunna behérska mig sd som det anstar en man” (s.
117). Har framkommer alltsa ett intressant perspektiv pa genusnormer, ndmligen att det forvintas
att min distanserar sig fran sina kinslor, eller atminstone inte later ndgon annan se dem. Aven i
detta sammanhang kan ensamheten sigas fungera som en form av forsvarsmekanism och
samtidigt illustreras de stereotypa konsroller som ofta blir effekten av den heterosexuella

matrisen.

4 Butler, 2006, s. 34.
0 Spector, 1973, s. 56.
3 Ibid., s. 56-57.
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Ambivalensen lyser emellertid igenom dé det ocksé finns gott om indikationer pé att dvérgen
inte vill vara ensam utan istéllet soker ndrhet. Med tanke pa att han forsoker gora sig till ndgon
annan dn den han dr kan detta ocksé ses som uttryck for att vilja vara en del av normen. Bland
annat forsoker han likna fursten sa mycket som mgjligt och skriver till och med att ”’[j]Jag vill han
ska vara som jag” (s. 14). Enligt Malmstrom blir dvdrgens symboliska funktion tydligast i
forhallande till fursten, d4 han kan ses som en del av fursten som strivar efter att bli hel.** Ett
effektfullt exempel pd detta dr dvérgens klddsel. I samband med att fursten fir nya drakter
uppsydda anvédnds ndamligen det overblivna tyget till ett likadant plagg at dviargen, som darmed
blir vildigt lik fursten precis som han onskar. Kldderna utgor alltsd bokstavligen en del av en
storre helhet och forstarker samtidigt narheten till fursten.

Onskan att vara nira framtrider ocksé i samband med kriget, dit dvirgen till sin fortjusning
tillats f6lja med. Han konstaterar att han aldrig har varit sa lycklig, men erkdnner strax direfter
att detta inte dr helt sanningsenligt eftersom han sjélv inte far delta i striderna och allts inte &r sa
nira som han skulle vilja. Med andra ord kan han, trots sin strdvan, aldrig bli en fullvirdig del av
normen. Nar han refererar vad som hénder pé slagfiltet forsoker han dnda gora sig sjdlv till en
del av gemenskapen genom att anvinda pronomenet vi. Aven nir han sitter i fingelsehdlan
uttrycker han en onskan att f4 komma tillbaka till gemenskapen, trots att han precis innan har
hévdat att han uppskattar sin ensamhet mer och mer. Det dr givetvis skillnad pa att vara ensam
och att vara fangslad, men det dr dnda uppseendevickande hur dvirgen gar frdn att omfamna
ensamheten till att beskriva sitt avskilda liv som ”tomt och gliddjelost” (s. 226). Hans stora hopp
ar att fursten snart ska sldppa honom fri och han markerar aterigen hur de hér samman och att
fursten i lingden inte kan klara sig utan honom.

Utover ovanstaende exempel dr ndrhet och distans ocksa relevanta for dvirgens relation till
lasaren och hér fyller sprak och berdttarperspektiv sarskilt viktiga funktioner. Det sistndmnda gor
till exempel att ldsaren kommer ndrmare dvirgen genom att tvingas se tillvaron med hans d6gon
och det 4r alltid dvirgen som véljer bade vad ldsaren far och inte far se.”® Trots detta dr det svart
att komma honom néra pa riktigt, eftersom ambivalensen och de motséigelsefulla inslagen gor det
omgjligt att veta vilken bild som egentligen stimmer. Redan fran borjan stér det klart att det inte
gér att lita pd dvirgens uttalanden och pa sa sitt 6kar ocksd avstandet till lasaren, som snabbt lar
sig att tvivla pa allt han skriver. Dessutom har dvirgen gott om osympatiska sidor som ldsaren
inte vill identifiera sig med, vilket ger ytterligare anledning att vilja ta avstdnd fran honom. Som

ndmnts ovan hdvdar dvirgen att ménniskorna, trots de oundvikliga likheterna, inte vill kdnnas

52 Malmstrom, 1970, s. 161.
33 Ibid., s. 152.
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vid ”dvérgen inom dem” och detta giller naturligtvis ocksa ldsaren. Enligt Dilsa Demirbag-Sten
skapas ett forakt mot dvirgen som ett resultat av ldsarens oformaga att forsonas med sina egna
morka sidor. Dvidrgen far helt enkelt representera den sida av vart jag som vi inte kan acceptera
och som vi dirfor distanserar oss fran.>*

Béde sprék och berittarperspektiv gor ocksé att dvirgen i viss mén styr ldsarens bild dven av
andra karaktérer i romanen. Brodow uppmérksammar att det nistan alltid handlar om att markera
avstandstagande till dessa. Exempelvis introducerar dvirgen ofta andra ménniskors uttalanden
med fraser som “Somliga sdger”, for att direfter ge sin egen motsatta asikt. Overdrivna och
ironiska uttryck, som evinnerlig, i odndlighet, naturligtvis och alltid, anvinds dessutom frekvent
for att markera distans och motvilja.”> Eftersom ldsaren vet att det inte gar att lita pd dvdrgen ar
det visserligen latt att genomskada honom. Likvil dr det 4nda han som styr vilken information
som ges om Ovriga karaktirer och han hindrar darfor 1dsaren fran att komma dem nérmare.

I forhallande till sprak och ordval dr det ocksd viktigt att ndmna blandningen av olika stilar.
Brodow illustrerar hur dvérgen bitvis har ett avancerat och varierat ordférrad som signalerar
bildning, medan han i ndsta stund kan anvdnda platta och banala klichéer. Dvirgens starka
integritet leder till att han ofta uttrycker sig forsiktigt och reserverat, vilket kdnnetecknar ett
distanserat kanslisprak, men han anvidnder ocksd starka, subjektiva kénsloyttringar och
virdeladdade uttryck.’® Enligt Brodow &r det oklart huruvida inkonsekvenserna i berittandet ar
medvetna eller inte. Att skriva utifran ett sd avlagset perspektiv som dvirgens ér svart och ibland
kan forfattarens personliga stil lysa igenom av misstag, men det skulle lika gidrna kunna vara ett
medvetet val som syftar till att skapa en mer sammansatt karaktir. Pa sa sétt forstarks dessutom
pastéendet att dvérgen finns inom alla ménniskor.>’

Sammanfattningsvis ger dvirgen uttryck for en Onskan att skapa bdde ndrhet och distans.
Hans ambivalenta instéllning synliggérs bland annat i sprikets inkonsekvenser och paverkar
dven ldsaren i stor utstrickning. Hos bade dvérgen och ldsaren skapas inre konflikter mellan den
individ omgivningen ser, vem individen egentligen &r och vem hen skulle vilja vara. Samtliga
faktorer styr vad individen vill skapa nérhet respektive distans till och hir spelar ocksa normer en
avgorande roll. Ahmed konstaterar att normernas kraft ar stark, men strdvan att passa in i dem

bidrar endast till att forstidrka och upprétthélla dem, vilket 1 sin tur skapar dnnu storre svarigheter

> Demirbag-Sten, 2013, s. 44.
55 Brodow, 2003, s. 188.

% Ibid., s. 191-194.

37 Ibid., s. 187.
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for personer som aldrig kan bli en del av normen, hur mycket de &n forsoker.” Detta framgar
ocksa sarskilt tydligt i Dvdrgen; att det finns vissa saker som inte gar att ta avstdnd fran, trots
envisa forsok. Istéllet kan viljan att distansera sig fran andra eller sig sjdlv paradoxalt nog leda

till 6kad narhet och resultera i att individen endast bekriftar det som hen forsoker motbevisa.

Overordning och underordning

Liksom 1 fallet med ndrhet och distans kan det tredje motsatsparet, Overordning och
underordning, behdva preciseras nigot. Aven hir anviinds begreppen i bred bemirkelse, frimst
for att synliggora instabila och fordnderliga maktrelationer mellan olika karaktérer i romanen. I
samband med detta berdrs ocksa fragor om kroppar och genus, framforallt hierarkiska
forhdllanden mellan maskulinitet och femininitet. Dessutom diskuteras psykoanalytiska
resonemang om detet och Overjaget. Begreppen anvidnds huvudsakligen for att beskriva olika
sidor av en och samma individ, men en vanligt férekommande tolkning av Dvdrgen, som
behandlas mer utforligt nedan, dr att olika karaktérer representerar olika delar av det manskliga
psyket. Detta synsitt paverkar ocksd maktforhallanden mellan karaktérerna.

I sina privata anteckningar skriver Lagerkvist att Dvdrgen ska handla om
spanningsforhallandet mellan méinniskans storhet, som representeras av fursten, och minniskans
litenhet, som representeras av dvirgen.” Redan hir antyds alltsé ett hierarkiskt forhallande dér
dvirgens utgangsposition ér ett underldge. Detta bekriftas ocksd av dvirgen sjdlv, som tidigt i
romanen beskriver hur ingen bryr sig om honom medan alla ser upp till fursten. Nér fursten inte
ar nirvarande utsitts dvirgen for glapord och han far till och med doda rattor och sopor kastade
efter sig. Trots allt verkar han &nda acceptera sin roll som tjdnare och vid upprepade tillfdllen
uttrycks en stolthet 1 att fa tjéna en sd stor furste. Som redan ndmnts &r han dock ytterst noga med
att betona att han aldrig har fornedrat sig till att spela rollen som narr, men Spector visar hur
detta flera ganger motbevisas. Bland annat méste dvérgen lyftas upp i kndt pa ménniskorna vid
hovet for att han ska kunna servera dem vin, ndgot som alltid framkallar skratt.® Aven om
dvirgen sjilv vigrar se sig som en narr finns det séledes tecken pa att omgivningen gor det,
vilket beféster hans plats langt ner 1 hierarkin.

Den situation dir dvirgen kénner sig allra mest utsatt och maktlos dr nar Bernardo vill mala

av honom naken, inte minst da han blir sérskilt medveten om sin kropp och hur den bryter mot

> Ahmed, 2013, s. 150. Ahmed anviinder formuleringen ”queer skin, straight masks” for att beskriva strivan efter de
ouppnéeliga idealen och anspelar samtidigt pa Frantz Fanons Svart hud, vita masker (Peau noire, masques blancs,
1952).

% Moller, 2009, s. 360.

% Spector, 1973, s. 50.
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normen. Ahmed beskriver hur ett heteronormativt synsitt har stor betydelse dven i forhdllande
till kroppar. Samhaillet dr ndmligen anpassat efter de kroppar som f6ljer normen och foljaktligen
ar det dessa som tillats att ta plats, vilket medfor att personer vars kroppar bryter mot normen
ofta kinner sig obekvidma och malplacerade.®' S& idr dven fallet for dvirgen. Bernardo papekar
visserligen att det inte finns nagot skamfyllt i att vara dvérg och att visa det, men samtidigt 4r det
just det normbrytande och avvikande som gor att han dverhuvudtaget intresserar sig for dvargens
kropp, med pafoljd att utanforskapet forstarks. Butler konstaterar att den manliga kroppen 1 regel
forknippas med frihet, medan kvinnor istéllet begrinsas av sina kroppar.®* I detta avseende har
dvirgens kropp mer gemensamt med den kvinnliga, ndgot som Demirbag-Sten ocksa
uppmirksammar. Hon hivdar att ménga kvinnor kan kénna igen sig i hatet mot den egna
kroppen, att bli forminskad och beddomd utifran sitt utseende samt att fodas in i en forvéntad

undergivenhet.*

Sett fran detta perspektiv blir dvérgen inte bara en underordnad, utan ocksa en
genusoverskridande karaktir, som stoder Butlers tes om behovet av en icke-binér syn pé kon och
genus.

Maktobalansen mellan Bernardo och dvérgen forstérks ytterligare dd malningen av portréttet
skildras som ett overgrepp. Trots motstdnd och protester borjar Bernardo kld av dvéargen, som
lamnas ’vérnlds, blottad [...] utlimnad &t hans skamldsa blick [...] som om jag varit hans
egendom” (s. 47). Blickar fyller en viktig funktion pa flera stéllen i romanen och enligt Karahka
anvinds de ofta som ett uttryck for “maktens kod”.** T Bernardos fall ger den avslojande och
granskande blicken ett tydligt maktdvertag, men dvirgen forsoker atminstone aterta makten dver
sin kropp d4 han senare skriver: ”Jag vill sjdlv vara den ende dgaren till allt som &r mitt. Ingen
fér tilldgna sig det, ingen forgripa sig pa det. Det tillhor mig och ingen som helst annan.” (s. 53)
Hans hatiska sida aterkommer ocksa i samband med overgreppet och han konstaterar rentav att
han 7aldrig hatat minniskorna si som under denna ohyggliga timma” (s. 48). Aven hatet
fungerar som en form av protest mot makten. Att rikta ett starkt forakt mot ménniskor kan
namligen ses som ett sétt att forsoka hdvda sin egen Overligsenhet.” T flera avseenden gor
dvirgen alltsd ett tydligt motstind mot fortrycket, men i de exempel som hittills har lyfts
genererar motstandet inga direkta fordndringar utan dvérgen forblir 1 underldge. Daremot finns

det andra situationer dar maktforhallanden tydligare ifrdgasitts och 1 vissa fall kastas om helt.

¢ Ahmed, 2013, s. 148.

2 Butler, 2006, s. 16.
 Demirbag-Sten, 2013, s. 41-42.
% Karahka, 1988, s. 147.

% Brodow, 2003, s. 195.
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Ett visst ifragasittande antyds 1 dvirgens och furstens relation ndr den ses frdn ett
psykoanalytiskt perspektiv. 1 Lagerkvists anteckningar framkommer det att han hidmtar
inspiration fran Freud da han beskriver fursten som “6verjaget” och dvdrgen som underjaget”.
Karahka poéngterar att Lagerkvist gér en fri och delvis missvisande tolkning av Freuds begrepp
och 1 relation till underjaget” fokuserar han inte pa libidon och detets drifter och impulser, utan
betonar istéllet det borttraingda och omedvetna. Samtidigt bekriftar Karahka att furstens vilja till

makt skulle kunna liknas vid Overjagets vilja att kontrollera.%

Dvirgens forpassning till
fangelsehdlan far 1 detta sammanhang symbolisera Overjagets borttringning av det
undermedvetna.®” Frigan 4r om inte dvdrgen, med sitt Overdrivna kontrollbehov och
undertryckande av kénslor och drifter, &tminstone till viss del utgér en battre representant for
overjaget. Det luststyrda detet har tydligare kopplingar till 6vriga karaktirer, som dcklar dvargen
med sitt frosseri 1 bdde mat, dryck och sex. Vad som gor denna omkastning sérskilt intressant &r
att drifter och impulser brukar férknippas med ndgot primitivt och underordnat, medan dverjaget
ses som mer utvecklat, moraliskt och dverordnat. Dvérgen skulle hér alltsd kopplas samman med
det dverordnade, vilket ifrgasitter hierarkierna. A andra sidan visar dvirgen i manga fall upp ett
omoraliskt beteende, vilket inte alls verensstimmer med dverjaget som moralisk forebild. An
en gang flyter alltsd grinserna ihop dé dvérgen, liksom fursten, har drag av bide “6verjag” och
“underjag”.

Dviérgens omoraliska sidor framtrader tydligt 1 en annan situation som visar pa omvénda
maktforhillanden, nimligen forgiftningen pa forsoningsfesten. Aven hir ir relationen till fursten
av stor vikt d4 han befaller dvirgen att servera fienden forgiftat vin. Dvérgen lyder order, men
trotsar samtidigt fursten genom att pa eget initiativ servera vinet dven till don Riccardo. Han
erkdnner att det inte ingar i hans uppdrag, men hidvdar ocksa att han har makten att vara sin
”egen uppdragsgivare” (s. 147). Maktforskjutningen synliggors dven i blickarna, som dnnu en
géng blir ett uttryck for “maktens kod”. Samtidigt som dvérgen héller upp vin &t don Riccardo
noterar han skriack och dngslan i furstens 6gon, medan han sjdlv har en fast och stadig blick. Nar
fursten utbringar en skél och fienden dricker av det forgiftade vinet drojer det inte lange forrén
tumult utbryter och det dr hdr som dvirgens upplevelse av makt nér sitt klimax: ”Med en lust
som jag aldrig forr erfarit och som var s védldsam att jag ndstan miste sansen kdnde jag min
makt hér pé jorden.” (s. 151-152) Den 6verordnade positionen forstirks av att dvérgen ocksé

bokstavligen befinner sig pa en hogre nivd da han har kldttrat upp pa en stol for att kunna

% Karahka, 1988, s. 132, 136.
7 Ibid., s. 142—143.
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overblicka situationen béttre.*® Malmstrom hévdar att dvirgen skryter och 6verdriver verkningen
av sina handlingar, men hon ger dven en psykologisk forklaring till varfor han gor detta.
Eftersom han 1 minga andra sammanhang upplever vanmakt och utanférskap lockas han sarskilt
av chansen att straffas och himnas.® Himndbegiret illustreras ocksd tydligt dd dvirgen i
samband med don Riccardos begravning skriver att hovet “har forlorat sin narr” (s. 156). For
dvirgen ar narr som bekant ett fornedrande epitet och dérfor blir det ett sdrskilt kraftfullt uttryck
som han anvinder for att hivda sin egen overldgsenhet.

Don Riccardos dod utgor ocksa inledningen till det som helt och hallet kommer att kasta om
maktrelationerna mellan dvérgen och furstinnan. Dvédrgen noterar att hans handlingar &r
anledningen till att furstinnan sorjer och han ”hade aldrig trott att jag hade en sddan makt over
henne” (s. 159). Nar furstinnan skuldbelidgger sig sjdlv och vinder sig till Gud for att bli forlaten
forstarker dvérgen det daliga samvetet och bryter successivt ner henne. Han bdrjar dessutom
fungera som ett slags stéillforetrddande gud och domare som befaller henne att bekénna sina
synder.”” Han tar fullkomlig kontroll éver furstinnan, som foga[r] sig lydigt” och “lyssna[r]
undergivet” (s. 173, 192). Till slut ar det bara dvérgen som tillats besoka henne och hon tigger
och ber” om att han ska hjdlpa henne (s. 203). Dviargens makt 6ver furstinnan stegras alltsa
efterhand och mynnar slutligen ut i det som Lagerkvist sjdlv kallade ”sadistscenen”, det vill séga
nér dvirgen piskar furstinnan. Aterigen forstirks maktovertaget av att dvirgen ér fysiskt upphdjd
over furstinnan, som ligger vid hans fotter.”! Dvirgen dr helt uppfylld av sin verordnade

position, vilket ger honom néstintill svindlande kénslor:

Jag var alldeles utom mig, jag visste knappt vad jag gjorde. Visste jag inte? Jo! Det visste jag! Jag
krivde min hdmnd, jag krivde vedergdllning for allt! Jag skipade rattvisa! Jag utdvade min
fruktansviarda makt 6ver ménniskor! (s. 205)

Hamndbegidret nar héir sin kulmen och furstinnan straffas for hela mansklighetens skull, da
dvérgen far utlopp for sitt uppddmda hat och himnas alla ordttvisor han har utsatts for. Enligt
Spector riktas hidmnden ocksa specifikt mot furstinnans forhdllande till don Riccardo, som
dvirgen dr svartsjuk pd.”” Darmed gor sig ocksd den erotiska triangeln pdmind och synliggor
dnnu en gang dvirgens ambivalenta relation till furstinnan, vilken priglas av bade kirlek, hat och

rivalitet.

% Ibid., s. 141.

% Malmstrom, 1970, s. 158.
" Vazquez, 2007, s. 8.

" Karahka, 1988, s. 142.

2 Spector, 1973, s. 48.
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Dvirgens overordnade position blir dock inte 1dngvarig. Kort efter att han har misshandlat
furstinnan sdtts han i fingelsehdlan och dirmed har han dter hamnat nederst i hierarkin, d4ven
rumsligt, eftersom han sitter inspirrad ldngst ner i palatsets allra morkaste hélor.”® For
furstinnans del sker istéllet det omvinda. I ett brev som hittas efter hennes déd uttrycker hon en
onskan att "hennes foraktliga kropp [ska] brdnnas som en pestsmittads och askan strds ut pa
gatan sa att alla [ska] trampa pd den” (s. 218). Hennes Onskan vécker stor forvirring men
respekteras 1 viss mdn da hon begravs 1 en enkel, osmyckad jarnkista istéllet for att ges en mer
praktfull begravning som det anstar en furstinna. Den sjdlvuppoffrande instéllningen vicker
emellertid ocksd beundran och efterhand blir hon “ett helgonliknande vésen” (s. 219). Hon hyllas
bland annat av Bernardo som malar en madonnabild av henne. Kvar i fingelsehélan sitter
dvérgen, som far bdra skulden for allt det tragiska som har intrdffat. Enligt Malmstrém ar
dvérgen vil medveten om sin roll som syndabock, men hon menar ocksa att denna roll 1 sjélva

t74

verket ger honom makt.” Den fOrstirker ndmligen ndrheten till fursten och skapar ett

beroendeforhéllande, vilket dvirgen ocksé dr hogst medveten om:

Makt dver mig! Vad betyder det att jag sitter har nere i fangelsehdlan! Vad hjélper det att sla mig i
bojor! Jag tillhor vél borgen lika mycket for det! [...] Vi slipper inte ifran varandra — min herre och
jag! Ar jag fingslad, s dr han ocksd fingslad! [...] mitt liv ir ocksa h a n s. Och hans fornima, hogst
aktningsvérda liv déruppe tillhor i sjdlva verket m i g. (s. 214-215)

Beroendeforhéllandet gér dessutom att dvérgen ér dvertygad om att han forr eller senare kommer
att sldppas ut i1 friheten igen, eftersom fursten helt enkelt inte kan klara sig utan honom.
Hierarkierna forblir siledes instabila in i det sista och slutet av romanen ldmnas Sppet.
Sammanfattningsvis befinner sig dvirgen 1 mdnga avseenden i en underordnad position och
det dr i synnerhet hans avvikande frdn normen som goOr att han utsétts for bade hén och
overgrepp. | samtliga fall gor han dock ett tydligt motstand och stundtals dr det rentav dvérgen
som befinner sig i dverldge, 4ven om rollerna snabbt kan kastas om igen. Till och med d& han
befinner sig 1 en underordnad position besitter han en viss makt, eftersom andra ménniskor ar
beroende av honom. Hierarkiernas instabila karaktir for tankarna till Michel Foucault, en viktig
foregéngare till queerteorin. Han diskuterar bland annat makt i férhallande till sexualitet och han
hévdar att makt finns dverallt och dessutom utdvas fran en méngd olika héll. Det finns alltsa inga
bindra motséttningar eller ndgon suverdn, hidrskande enhet som alltid befinner sig 1 overlige.

Istéllet kidnnetecknas makt av rorliga relationer 1 ett stindigt pagaende vixelspel och en viktig

73 Karahka, 1988, s. 139.
74 Malmstrém, 1970, s. 160.
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orsak dr att makt alltid moter motstdnd.” Precis detta illustreras ocksa i Dvdrgen och ddrmed
bekriftas att dven grénserna mellan Overordning och underordning behdver ses som mer

flytande.

Godhet och ondska

Det sista motsatsparet som kommer att behandlas i analysen &dr godhet och ondska, som
tillsammans med kérlek och hat &r ett av de mest framtrddande. Inte minst méirks detta i den
tidigare forskningen, dér romanens skildring av ondska har diskuterats flitigt, och manga har
dessutom beskrivit dvirgen som ondskan personifierad.” Foregdende analysavsnitt har ocksa
presenterat flera exempel som styrker detta pastaende; dvédrgen har bland annat gjort sig skyldig
till manipulation, misshandel och mord. I det f6ljande kommer dock synen pa dvérgen som en
alltigenom ond karaktir att problematiseras, aterigen i linje med den reparativa ldsning som har
priaglat analysen 1 Ovrigt. Samtidigt goérs en form av summering, som knyter samman exempel
fran tidigare avsnitt.

Stenborg beskriver hur dvérgen som karaktér dr ett aterkommande litterdrt motiv, som redan
under antiken anviindes for att symbolisera en forkrympt, snedvriden och ond person.”” Aven
Davidsson konstaterar att dviargen ofta har gestaltats som elak, vilket har resulterat i en litterdr
kliché som i princip dr obrukbar idag.”® Eftersom Lagerkvists protagonist pd méanga sitt
overensstimmer med ovanstiende bild dr det hogst sannolikt att han medvetet har hdmtat
inspiration frén tidigare skildringar. Lika troligt &r att dessa kan péverka lasarens uppfattning och
att det redan fran borjan finns en forvintan att dvirgen ska vara ond. Ambjornsson skriver att
normer ofta leder till stereotypisering, vilket innebér att en individ eller grupp reduceras till
nagra fa egenskaper som dérefter far representera hela individen eller gruppen. I vissa fall kan
stereotypen tillskrivas positiva egenskaper, men i allmdnhet dr det tvdrtom och de flesta
stereotyper far sdledes en skadlig inverkan.” Det senare blir ocksa tydligt hos Lagerkvist.
Omgivningens forvantningar och behandling av dvéargen utgar fran den negativa stereotypen och
han utsitts for bade hat och utanférskap, som senare inforlivas och forstirks dven av honom
sjdlv. Pa sé sitt blir stereotypen en sjélvuppfyllande profetia da dvérgen helt enkelt blir den han

behandlas som. Med andra ord ges hér ytterligare stod at Ahmeds syn pa kdnslor som niagot som

> Michel Foucault, Sexualitetens historia, band 1: Viljan att veta, dvers. Britta Grondahl (Goteborg, 2002 [1976]), s.
103-105.

76 Se t.ex. Schoier, 1987, s. 411 och Stenborg, 2015, s. 107.

" Stenborg, 2015, s. 105.

8 Davidsson, 2013, s. 27.

" Ambjérnsson, 2016, s. 64. Ambjornsson utgér fran kulturvetaren Stuart Halls definition av stereotyper.
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uppstar utanfor individen och samtidigt uppstar frigan om dvérgen verkligen dr ond innerst inne.
Davidsson hivdar att han inte bédr pa ndgra onda gener, utan istéllet tvingas bara minniskornas
ondska.®® Aven Spector argumenterar for att det i sjilva verket ir omgivningen som #r
ursprunget till de ondskefulla handlingarna, i synnerhet moderns oforlatliga svek.®!

Hos de som istéllet ldgger ansvaret pd dvérgen brukar forharligandet av kriget lyftas som ett
av de framsta tecknen pa att han representerar ondska. I sin fruktan Over att inte fi delta i kriget
skriver han att han “brinner av ldngtan efter blod” och han blir euforisk nér fursten slutligen ger
besked om att han far folja med (s. 72). Nar kriget blir verklighet for honom visar det sig

t82

emellertid att han kviljs av allt blod, vilket motséger den bild han tidigare har gett.** Vid &synen

av lik och indlvor blir han rentav sjilv forvanad dver sin egen reaktion:

Jag blev riktigt illamaende av att se det dér, trodde nistan jag skulle kasta upp. Jag vet inte vad som
kom &t mig. [...] Det ar egendomligt. Jag har ofta lagt mérke till att jag &r underligt kénslig i vissa
avseenden. Somliga saker til jag faktiskt inte vid att se. (s. 83—84)

Liksom 1 fallet med de queera ldckagen uppstar hér en spricka och den ambivalenta instidllningen
aktualiserar frigan om det egentligen &r sjdlva kriget som lockar dvérgen eller om det snarare &r
andra saker. Baserat pd exempel som har lyfts tidigare skulle det lika girna kunna vara niarheten
och gemenskapen som han sa fortvivlat soker, &ven om han sjilv inte vill erkénna det. For
dvérgen finns det dessutom ett starkt samband mellan krig och maskulinitet. I sin beundrande
beskrivning av krigaren Boccarossa imponeras dvérgen av flera av hans egenskaper, men det
som gor allra starkast intryck dr att Boccarossa framstar som “helt och hallet m a n” (s. 75). Som
tidigare ndmnts finns det tecken pa att dvérgen attraheras av andra mén, men maskulinitet ar
ocksa efterstrdvansvart for honom 1 ett annat avseende, eftersom han kroppsligt avviker frdn
normen for hur en man ’ska’ se ut. Genom att dvirgen far folja med ut i krig stirks hans egen
maskulinitet och han blir pd sa sitt mer jimstdlld med de som han ser upp till. Kanske bottnar
dvirgens instillning till kriget darfor i en Onskan att fa tillhdra normen. Det dr ockséd virt att
betona att &ven om han hyllar kriget dr det inte han som initierar det och han deltar heller aldrig 1
striderna. Ansvaret for krigets forodelse vilar alltsd frimst pa andra.

Fragor om ansvar och skuld aktualiseras dven vid tvad andra tillfillen som brukar ses som
tydliga exempel pd dvirgens ondska; forgiftningsscenen och “sadistscenen”. Det dr ocksé i
samband med dessa situationer som dvirgens makt dr som storst. Malmstrom hédvdar att

forgiftningsscenen utgdér kulmen av dvirgens onda gérningar och den blir darfor det allra

8 Davidsson, 2013, s. 27.
81 Spector, 1973, s. 57.
82 Abenius, 1963, s. 158.
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tydligaste exemplet pd att han representerar det onda och destruktiva.* Forgiftningen av don
Riccardo sker i och for sig pa dvirgens eget initiativ, men i 6vrigt gér han endast det fursten har
beordrat honom att gora. Sdledes finns det fog for att hdvda att det istdllet dr fursten som bér
huvudansvaret for den onda girningen. Nér dvirgen i1 hemlighet har tilldelats uppdraget
beskriver han sig visserligen som “oédndligt lycklig” och konstaterar att det han har ombetts att
gora dr “’sa drofullt att tanken néstan svindlar” (s. 130). Enligt Vazquez ar lyckokédnslan dock inte
relaterad till den onda gérningen 1 sig utan snarare till att han har fatt ett fortroende som starker
bandet till fursten.** Dvirgens strivan efter nirhet har redan nimnts flera gnger, men hir finns
ocksé ytterligare skiil for honom att hélla sig vil med fursten. Aven om forgiftningen tillfilligt
ger dvdrgen mer makt, befinner han sig allt som oftast lagst i hierarkin och hans huvuduppgift ar
trots allt att tjéina fursten. Om han végrade lyda order skulle fursten antagligen gora sig av med
honom och frdgan dr vart dvérgen i sa fall skulle ta vigen. Med tanke pa hur han behandlas
utifran sitt annorlundaskap finns det formodligen inte s& manga andra sammanhang dér han
skulle accepteras.

Aven ”sadistscenen” problematiserar bilden av dvirgen som en alltigenom ond karaktir.
Liksom i forgiftningsscenen utfor dvargen sjidlva handlingarna, men furstinnan spelar ocksa en
central roll hér. Efter don Riccardos dod lider hon av skuldkénslor och for henne ér ytterligare
plagor och straff védgen till botgéring. Hon ber dvdrgen om hjilp och det &r bara honom hon
bekénner sina synder for. Darfor kan det ockséa ségas vara hon som tilldelar dvérgen rollen som
stéllforetrddande gud och domare. Enligt Malmstrom dr det rentav furstinnan som provocerar
fram dvérgens beteende d& hon vid upprepade tillfillen befaller honom att straffa henne.
Dvirgen léter sig till slut dras med och han lockas av hamndbegiret och kédnslan av makt som
uppfyller honom. Han ser det ocksd som sin rittighet att himnas pad de som har gjort honom
illa.®® Kinslan forbyts dock snabbt till en ovintad tomhet och han inser att han “trots allt” inte
kénner ndgon riktig glddje” (s. 205). Precis som i forgiftningsscenen gér det naturligtvis inte att
hévda att dvérgen &r helt oskyldig hér heller. Eftersom det &r han som bér ansvaret for don
Riccardos dod, bar han ocksé ett visst ansvar for furstinnans agerande. Vad som emellertid blir
tydligt 1 bdda scenerna dr att andra personer inte dr oskyldiga heller, i synnerhet inte da de
anvinder dvirgen som syndabock for att nd sina egna mal.*” Detta konstateras dven av dvirgen

sjalv:

8 Malmstrém, 1970, s. 157.
% Vazquez, 2007, s. 8.

8 Malmstrom, 1970, s. 168.
8 Vazquez, 2007, s. 8.

8 Ibid., s. 9.
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Det &r sant att jag blandade till giftet, men vem befallde mig att gora det? Det &r sant att jag gav don

Riccardo déden, men vem var det som 6nskade hans d6d? Det &r sant att jag gisslade furstinnan, men

vem tiggde och bad mig om att gora det? Mianniskorna &r for svaga och upphdjda vésen for att sjélva

kunna utforma sitt &de. (s. 214)
Till skillnad fran andra erkdnner dvérgen sitt eget ansvar, 4&ven om han samtidigt forsoker tona
ner sin egen roll. Han lyckas givetvis inte rattfardiga sina ondskefulla garningar helt och héllet,
men han visar d&tminstone att de inte &r helt oprovocerade och att andra ocksa har ett ansvar.

Ovanstdende exempel leder med andra ord tillbaka till, och bekriftar, pastdendet om att
dvérgen finns inom alla ménniskor. I detta sammanhang syftar dvérgen” pa stereotypen, det vill
sdga det elaka och ondskefulla, och dirmed synliggérs ocksa stereotypens begriansningar &nnu en
ging. Liksom ingen kan reduceras till en enbart ond person kan ingen heller reduceras till enbart
god. Ingen dr varken eller utan alla dr bade och.®® Detta kan tyckas sjdlvklart, men som tidigare
ndmnts kan det samtidigt vara svart att erkénna sina egna onda sidor, vilket gor att manga tar
avstidnd fran det de inte vill kinnas vid. Istéllet kan det vara lockande att 14gga skulden pé andra,
sarskilt de normbrytande och avvikande, vilket dvirgen ocksd far erfara. Demirbag-Sten
fordjupar sig mer 1 detta och betonar att det kan vara lika ondskefullt att som ’god’ méinniska
forneka och passivt se pa nir det onda sker. Med detta som bakgrund problematiserar hon ocksa
orsakerna till dvirgens ondskefulla handlingar. Liksom Davidsson och Spector hidvdar hon att
dvirgen inte dr ond innerst inne, utan han dr snarare ett offer for omgivningens handlingar. Detta
viacker bade sympati och skapar en motreaktion mot andras avstindstagande och ensidiga
beskrivningar av dvirgen som ondskan personifierad.®
Sammanfattningsvis gér det trots allt inte att forneka att dvargen gor sig skyldig till flera onda

handlingar, vilket ocksa ger visst stod &t tesen att han dr en ond karaktér. Att beskriva honom
som ondskan personifierad dr dock en grov forenkling. Genom de exempel som har lyfts hér
framgar det tydligt att &ven andra ménniskor dr hogst delaktiga i de ondskefulla gdrningarna, och
det finns dessutom starka tecken pé att det &r omgivningens behandling av dvérgen som é&r den
frimsta orsaken till hans onda sidor. Precis som med dvriga motsatspar kan det saledes inte dras
ndgra skarpa granser mellan godhet och ondska. Det ar heller inte mdjligt att dra nagra skarpa
granser mellan de olika motsatsparen. For att kunna diskutera frdgan om godhet och ondska
behover ndmligen kdrlek och hat, ndrhet och distans samt Overordning och underordning

inkluderas ocksa. Att behandla motsatsparen var for sig har bidragit till att skapa struktur i

88 Spector, 1973, s. 55.
% Demirbag-Sten, 2013, s. 45.
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analysen, men som detta avslutande avsnitt visar dr det forst ndr de sl&s samman och bildar en

helhet som de pa riktigt gor rittvisa at romanens komplexitet.

Avslutande diskussion

Syftet med uppsatsen har varit att illustrera den ambivalens som karaktériserar Par Lagerkvists
Dvdrgen och att argumentera for att de till synes bindra motsatspar som féorekommer i1 romanen
foljaktligen inte kan ses som motsatser. Med utgangspunkt i den queera, reparativa ldsningen har
det mer specifika mélet med analysen varit att luckra upp granserna mellan de fyra motsatsparen
kirlek—hat, nirhet—distans, 6verordning—underordning och godhet-ondska. Aven andra aspekter,
som brukar std i fokus for queera ldsningar, har berdrts i samband med detta, dédribland normer,
genus, kroppar, sexualitet och utanforskap. Analysen har framst utgétt fran protagonisten, som
har sérskilt svart att forstd ambivalens och flytande gréinser, trots att han sjdlv i minga avseenden
ar en gransoverskridande karaktdr. Vid en forsta anblick verkar han vara en hatisk, underldgsen
och ond person, som stravar efter att skapa distans till bade sig sjdlv och andra. Han &r emellertid
inte underldgsen hela tiden och det finns gott om indikationer pa att han ocksa hyser mer
kérleksfulla kdnslor och egentligen vill vara del av en gemenskap. Darmed gar det att ifrdgasitta
om han verkligen dr ond eller om hans handlingar snarare dr resultatet av att han redan frén
fodseln har behandlats illa av sin omgivning.

Genom att sdtta ambivalensen i1 fokus har jag visat att det inte gar att dra nigra skarpa grianser
1 romanen. Queerteorin, som kénnetecknas av just undvikandet av binariteter och fasta
kategoriseringar, har ddrmed ldmpat sig sdrskilt vdl som utgangspunkt. Flera av motsatsparen
som har studerats ger visserligen inga tydliga associationer till queerteori, men en av mina
ambitioner har varit att ocksa bredda synen pa vad en queer ldsning kan bidra till. A andra sidan
framgdr det av analysen att samtliga motsatspar 1 sjdlva verket kan kopplas till queerteoretiska
fragor, eftersom de alla hdnger samman med normer, inte minst cis- och heteronormer. Dvirgen
bryter mot dessa d& han varken lever upp till bilden av hur en ’riktig’ man ska vara eller
attraheras av de maénniskor han ’borde’ attraheras av. Avvikandet frdn normen skapar ett
underldge som leder till att han mots av hat och avstdndstagande samt utnyttjas till att utféra
ondskefulla handlingar. Normerna kan ocksd ses som den frimsta orsaken till ambivalensen
eftersom de resulterar i en stindig kamp for dvirgen. Hela tiden slits han mellan den individ
omgivningen ser honom som, den han innerst inne dr och den han tror att han borde vara. Sett
frdn detta perspektiv ter sig alltsd Lagerkvists roman synnerligen queer, och detta redan 50 ar

innan queerteorin etablerades.
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Enligt David Halperin &r en av queerteorins viktigaste funktioner dess ”formaga att Gverraska,
att 4 oss att hipna, att hjilpa oss att tinka sddana tankar som inte redan har tinkts”.”® En queer
lasning av Dvdrgen kan vara ett sétt att bidra till detta, eftersom det &r ett perspektiv som saknas
1 den tidigare forskningen. Den queera ldsningen fungerar dven som motvikt till tendensen att
reproducera och fastna i vissa tolkningar, som diskuterades inledningsvis. Ddrmed ger den ocksa
uppréttelse at Par Lagerkvist och visar att det fortfarande finns nya saker att upptécka i hans
forfattarskap, trots de senaste decenniernas avvikande intresse inom forskningen. Framforallt ar
det ambivalensen och det karaktiristiska anvidndandet av kontraster som mojliggér de nya
tolkningarna. Som Schéier poédngterar premieras aldrig det ena framfor det andra hos Lagerkvist.
Istdllet far olika aspekter hdmta kraft frdn och “konfronteras mot varandra i oavbrutet samspel
[och] oavslutad dialog”.’!

Ambivalensen berikar alltsd romanen pa ménga sitt, men det kan samtidigt upplevas som
frustrerande att inte kunna komma fram till ndgra definitiva svar. Frustrationen mérks inte minst
hos dvirgen, som har si svart att acceptera detta att han inte ens kan se sin egen ambivalens.
Trots tydliga tecken pa motsatsen forsoker han Overtyga sig sjdlv om att han, till skillnad fran
andra, bara lever e t t liv” ddr ingenting &r dolt (s. 33). Samtidigt papekar han ocksé att ingen
misstdnker honom for giftmorden pa forsoningsfesten, helt enkelt for att ”ingen vet vem jag ar”
(s. 157). Baserat pa min analys ligger det betydligt mer sanning i det sistndmnda uttalandet och
kanske &r det, for att dtergd till Stenborgs inledande citat, rentav det enda som faktiskt kan sdgas

2 9.

std “utom allt tvivel” 1 Dvdrgen.

Liksom det kan vara svért att acceptera avsaknaden av definitiva svar i romanen kan det vara
obehagligt att tvingas identifiera sig med en protagonist som visar upp ménga osympatiska sidor.
Att istillet identifiera sig med andra karaktérer behover dock inte vara bittre, eftersom de vicker
den obekvédma insikten att till synes goda ménniskor ockséd bér ett ansvar for virldens ondska.
Kulick hivdar dock att queerteorin méaste vaga vara obekvim.”> En queer lisning av Dvdirgen
méste sédledes ocksa belysa och fordjupa sig i de obekvdma insikterna. Stenborg skriver att
Lagerkvist stidndigt aterkom till frigan om livets mening i sitt skrivande, men han insag ocksa att
hans uppgift inte var att ge ett svar utan att hela tiden fortsitta stilla frigan.”® Avslutningsvis &r
det kanske precis det som vi frimst ska ta med oss fran Dvdirgen. Vi ska inte ldsa den i syfte att

komma fram till ndgra definitiva svar. Vi ska ldsa den for att tvinga oss att fortsitta stdlla de

viktiga, svéra och stundtals obekvdma fragorna.

% Citerad i Kulick, 2005, s. 8.
! Schoier, 1987, s. 19.

2 Kulick, 2005, s. 20.

% Stenborg, 2015, s. 112.
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