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KULTURARVENS DYNAMIK

FORORD

I augusti 2004 arrangerade Tema Kultur och Samhélle (Tema Q) en nationell konferens under rubriken
Kulturarvens dynamik: Det institutionaliserade kulturarvets fordndringar. Konferensen syftade i frimsta
rummet till att 14gga grunden for en nationell forskningsoversikt 6ver ett vixande akademiskt falt: forsk-
ning om kulturarv och historiebruk. Medan en sddan &versikt i 1990-talets borjan inte hade tagit lang tid i
ansprak dr situationen en bit in pa det nya seklet en annan. Idag dr manga forskare inom skilda discipliner
eller tviarvetenskapliga miljoer sysselsatta med fragestillningar som kretsar kring den sammanvivda rela-
tionen mellan konstruktionen och anvindningen av historia. Foreliggande antologi innehaller artiklar
skrivna av konferensens deltagare. Var férhoppning &r att den kan fungera dels som en introduktion till
den nationella kulturarvs- och historiebruksforskningen, dels som en utgangspunkt for diskussioner om
vilka viktiga frdgor som &nnu inte har blivit stillda.

Konferensen Kulturarvens dynamik: Det institutionaliserade kulturarvets fordndringar arrangerades i
samrad med Museivetenskapliga radet och finansierades av Riksbankens Jubileumsfond. Hirmed fingade
den ockséa upp viktiga initiativ som tagits for att utveckla och fordjupa forskningen kring kulturarv och
historiebruk. Vid Linkdpings universitet har tematisk och tvérvetenskaplig forskning om kulturarv bedri-
vits sedan ett femtontal &r, bland annat inom det av Forskningsrddsnimnden finansierade projektet "Mo-
dernisering och kulturarv”. Tillkomsten av Tema Kultur och samhille (Tema Q) har inneburit att kultur-
arvsforskningen vid Linkdpings universitet har forstarkts. Museivetenskapliga radet har under en lang tid
strivat efter att fa till stdnd en bred institutionshistorik 6ver museerna, och pa andra sitt forsokt stimulera
museivetenskaplig forskning. Riksbankens Jubileumsfond, slutligen, har pa olika sétt forsokt frimja
forskning om kulturarv och museer, bland annat genom konferensen Kulturarvet, museerna och forsk-
ningen, som genomfordes i samarbete med Forskningsrddsndmnden och Tema Teknik och social fordnd-
ring 1997.

Ett stort tack till Anna Eskilsson och Carina Johansson som hjilpte oss att genomfora konferensen. Ett
annu storre tack till Kyrre Kverndokk, som béde gjorde ett viktigt arbete under konferensen, men inte
minst fore den. Tack ocksa till alla konferensdeltagare som med entusiasm bade har presenterat papers
och skrivit om dem till antologiartiklar. Gensvaret pa konferensen har varit mycket stort och behovet av
kunskapssamling starkt ként och uppskattat. Det lovar gott infor framtiden.

Norrk6ping i juni 2005,

Annika Alzén, Peter Aronsson, Svante Beckman, Stefan Bohman och Magdalena Hillstrém






ETT FORSKNINGSFALT TAR FORM

PETER ARONSSON

Under de senaste decennierna har det i en lang rad kulturvetenskapliga discipliner vuxit fram forsknings-
anslag som kritiserar och relativiserar den egna kunskapskulturens absoluta anspréak, ofta genom att histo-
risera och kontextualisera kunskapsforiandringar som skett. Ett 6kat intresse ocksa for hur andra aktorer
anvénder sig av det forflutna for att argumentera, bygga relationer och samhéllen sammanfoll under 1990-
talet med dramatiska globala omvélvningar som understrok att laget, inbegripet kunskapsléget, ingalunda
var under kontroll. Uppenbarligen si holl inte kunskapsproduktionen samma takt som samhéllsforand-
ringen: snabbare dn négot annat forflyttades Leninstatyer fran politikens prestigefyllda samtidstorg till
antingen himndens sophdgar eller kulturarvsturismens ambivalenta hedersplatser, terrorns topografi.

Forandringen medfor att de traditionella kunskaps- och kulturinstitutionerna i 6kad takt och allt mer
nervost sett sig nddgade att omprova och omdefiniera sina samhélleliga roller. Litteraturen om hur den
samtida omvalvningen och dess konsekvenser kan forstés dr omfattande.

Forskning om kulturarvsinstitutionerna sker i manga dmnen. Inom de kulturvetenskapliga disciplinerna
riktas alltmer intresse mot hur meningsframstéllning kring det forflutna sker i en rad olika former. Tanken
var ocksé att konferensen Kulturarvens dynamik i augusti 2004 skulle samla upp, tydliggora, inspirera
och sélunda bidra till initiering och planering av forskning om efterkrigstidens kulturarvspraktiker och att
sitta dessa i relation till en lédngre institutionshistoria.

Vidare var malsittningen att medverka till att sétta de senaste arens forskning i relation till den interna-
tionella forskningens teser om 6kad fragmentarisering och avnationalisering — och idén om den fortgéen-
de musealiseringen av allt fler delar av verkligheten. Overhuvudtaget framstar de jimforande ansatserna,
de komparativa anslagen som alltmer angeldgna, bdde mellan institutioner inom landet och internationellt,
for att forma bilda ett sammanhang dér betydelsen av kulturarvens institutioner inte framstar som odisku-
tabel utan just som aktiva element i en historisk fordndring dér de varken ar ensamma eller sjélvklara i sin
roll.

Bilden &r dubbel — bade ett stort antal relevanta forskningsarbeten och relevanta -miljéer &r fér handen
samtidigt som kunskapens fragmentariska karaktdr diar kunskapsproducenterna sjélva inte dnnu formétt
skapa ett kunskapsfilt. Korsreferenserna dr som vanligt fA mellan olika universitetsorter inom samma
disciplin, och i &n hdgre grad mellan disciplinerna. Ett disciplininriktat fokus for karridrviagar och sam-
talsordningar utgor sedvanliga svarigheter for ett mangvetenskapligt falt. Nar detta dessutom saknar stark
central teoribildning eller mer entydig politisk relevans, till skillnad frdn exempelvis genusvetenskap, s&
riskerar hindren for reell kunskapstillvaxt att kvarsta trots en allt frodigare produktion av monografier.

Nér Riksantikvariedmbetet finansierade projektet Modernisering och kulturarv vid Tema Teknik och
social fordndring i borjan av 1990-talet fanns dnnu bara glesa och spridda ansatser till en kritisk kultur-
arvsforskning i Sverige. Den konferens som Riksbankens Jubileumsfond arrangerade 1997, med titeln
Kulturarvet, museerna och forskningen, sokte stimulera kulturarvsforskning i vid mening, och inte minst i
relation till museernas kunskapsbehov. Nu, atta ar senare, kan man konstatera att en inte obetydlig kun-
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skapsproduktion har tagit fart, bland annat kring fragor som kulturarv och identitet, museernas institutio-
nella villkor och musei- och kulturpolitikens roll.

Flera forskningsmiljéer och stdrre forskningsprojekt har tillkommit liksom forsdk att organisera kun-
skapsutbytet: Rédet for museivetenskaplig forskning (Stefan Bohman, Lennart Palmqvist), ett nordiskt
nétverk for studier av historiebruk (www.historiebruk.net), Nordiska museets forskarskola, RAA:s forsk-
ningsrad, storre projekt vid flera universitet och i flera dmnen, etablerandet av Tema Q, ursprungligen
med just namnet Kulturarv och kulturproduktion, numera det mer allménna Kultur och samhille, sats-
ningar fran RJ.

Tesen som ligger bakom antologin och konferensen som foregatt den &r att den svaga formeringen av
ett samlat kunskapsfalt dr negativ bade for den kollektiva nyttigheten kunskapstillvixt — och for kom-
mande individuella forskningsprojekt.

BEGREPPEN KULTURARV OCH DYNAMIK

Begreppsutredningar for senare ars kulturpolitiska retorik finns intressant och klargérande genomfoérda av
Svante Beckman och Richard Pettersson. En intressant analys av argumentationen for satsningar pa kul-
turarv inom de regionala tillvixtprogrammen visar pa en storre tyngd for ekonomiska utvecklingsargu-
ment &n pd den kulturpolitiska arenan dar demokratimalen fortfarande dominerar, om 4n i mer méngkul-
turella &n klassméassiga termer idag. En analys av &ldre kulturarvsretorik saknas dock dnnu &dven om Vik-
tor Rydbergs roll uppmérksammats av Birgitta Svensson. Inte heller relationen till alternativa begrepp
som tradition, minne, historia, det forflutna, och férhéallandet mellan dessa ér tillfredsstdllande utredda.
Arv pekar pa en tendens mot reverens och traditionalism, medan kulturbegreppet kan svéinga lings flera
axlar som materiell — immateriell, livsvarldar — skéna konster (arkitektur, hantverk). Hér riacker det att
konstatera att detta begrepp pé sedvanligt sétt for historiekulturella grundbegrepp visar pa en tvadelad
struktur (ontologisk, epistemologisk) som i sin tur dverlagras av en bred eller smal kulturdefinition. Fol-
jande matris uppstér da.

Ontologi/epistemologi: Bred kultur Smal kultur
Det som skapats fore var tid: ~ Allt Viktigast (formativt, typisk) ~ Vackrast, méarkvirdigast
Vad vi vet om det forflutna: Allt Spritt, brett formedlat Institutionellt sékrat

Den dynamik som efterfragas i rubriken for antologin &r den som uttrycks i relationen mellan kunskaps-
formering och det forflutna, med kulturarvets institutioner som utkikspunkt. Den institutionella praktiken
ar emellertid inte en oberoende variabel, en mer eller mindre vélfungerande konsekvens av svaren pa
forhéllanden i en oberoende verklighet. Den formulerar svar om vad som &r viktigt och mest vért att veta
och bevara. Denna aktivitet dr beroende av samhéllsrelationer och aterverkar ocksé pa dessa. En stor del
av den institutionsinterna diskussionen handlar om hur man ska avgora vad som ska bevaras, hur det och
formedlingen ska gé till. Den forskning som samlats hér sdker svar snarare pa fragor om varfér man gor
dessa val vid skilda tider och vilka konsekvenserna blir.

10
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TEORETISKT PERSPEKTIV: HISTORIEBRUK

Antologin laborerar med ett snivt kulturarvsbegrepp: kulturarv dr det som skapas genom institutionalise-
rade praktiker som i egna och andras 6gon syftar till att skydda, bevara och férmedla historiska artefakter
och minnen. Skilet till detta dr att relationen till bdde det forflutnas omséttning pa andra arenor, spelet
mellan institutionernas sjalvforstaelse och omvérldens erkédnnande samt relationerna till samhaéllet i 6vrigt
dé béttre kan tematiseras &n om man later begreppet (som i kulturpolitiken) omfatta alla virden med rétter
i det forflutna. En bred definition ar naturligtvis relevant for en myndighet som ska inventera sitt potenti-
ella verksamhetsfdlt. En definition ska beddmas utifran sin formaga att bidra till att 16sa den resta uppgif-
ten, den &r inte rétt eller fel i en absolut mening.

Aven med den smala definitionen uppstér en glidande skala kring frigan om praktiken ir institutionali-
serad (dven om den inte dr fast organiserad, som exempelvis stora delar av den politiska kulturen och
familjemonster) och ldngs axeln dér sjalvforstielse, andra erkénnande och for den delen faktisk funktion
(att skydda, bevara och formedla) inte behdver sammanfalla vare sig i samtiden eller i framtiden. Hem-
bygdsrorelsen har kdimpat en ojamn kamp for erkénnande bland de statliga aktorerna under hela 1900-
talet. Funktionen hos de tekniska museerna pendlar mellan showcase for det senaste, och understéllda
tidens obonhorliga gang, till att bli museala samlingar 6ver tidigare epokers spetsteknik.

Det snédva kulturarvsbegreppet kan séigas vara en avgriansning av forskningsobjektet. All kulturveten-
skap brottas sedan med det faktum att vi anvander i princip samma sprak som det vi forskar om, och det
kan vara svért att avgdra om vi talar pd en analytisk eller deskriptiv nivd om kulturarvet. Idén &r hér att
forska kritiskt om kulturarv och kulturarvsprocesser och att det da dr mindre lampligt att anvinda begrep-
pet annat dn som ett objekt for forskning.

Nedanstéende bild ger ett forslag pd hur man kan ténka bade kulturarvsinstitutionernas och de akade-
miska disciplinerna i relation till en vidare uppfattad historiekultur.

HISTORIEKULTURENS ANATOMI

Media, underhall-
ning, konsumtion

akademi

Privatlivets berittel-
ser och artefakter

Kulturarvs-

Offentlighetens histo- institutioner

riebruk

skola

Erként som riktig historia

11
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Har reser inldggen i antologin en rad frdgor om hur historiebruk pa skilda arenor transporteras eller kom-
municerar med historiebruk fran andra delar av historiekulturen. Dynamiken géller alltsd inte bara rela-
tionen mellan kunskap och verklighet, utan vél s& mycket om relationen mellan de institutionella ordning-
arna till hoger och dynamiska processer i den grians som den lilla bagen till vinster om dessa markerar till
utmanare och sammanhang i historiekulturens 6vriga delar.

En starkt forenklad bild av den dynamiska strukturen som skissades infor denna antologi sag ut som

nedan:
A) OFFENTLIGT ORGANISERAT KULTURARYV B) UTMANARE
Museer - Kulturhistoriska Fornminnesforeningar, privata samlare
Naturhistoriska Utstéllningar, temaparker
Tekniska Enskilda museer
Konsthistoriska Gallerier, film, litteratur, musik
Kulturmiljovard Hembygdsforeningar, statyresande
Skola Folkbildning, grévrorelse, lokalhistoria
Arkiv och bibliotek Berittarnitverk, genealogi, turism
Universitetsdisciplinerna Populir masskultur

Mellan det offentligt organiserade kulturarvet och andra delar av historiebruket pagar en rorelse som for
delar av historiekulturen in och andra ut ur det institutionellt erkédndas rum: konst har rort sig ut frén kul-
turarvet till marknaden for att p& senare ar aterkomma som en allt vdsentligare del i utstéllningarnas form-
sprak. Arbetsmuseer har till viss del lyfts in i det offentliga stddomradet. Moderna museet visade somma-
ren 2004 en kulturhistorisk kommentar till nationell identitet, Svenska Hjdrtan och Historiska museet
lanade sin magnifika gard till politisk konst kring offer och terror som vickte internationella diplomatiska
forvecklingar. I Tallin och Riga reser sig nya Ockupationsmuseer éver 1900-talets brott mot méansklighe-
ten. I Stockholm inréttas en egen historiepolitisk myndighet, Forum foér Levande historia, for att hantera
liknande fragor. I Arnland samverkar forskare, regionala myndigheter, ldnsmuseer, Jan Guillou och TV4 i
skapandet av ett besokslandskap.

Det kan tyckas som om kulturarvet breder ut sig i en nistan trottande omfattning — &nda finns dér an-
mérkningsvédrda ”hal” ur ett samhéllshistoriskt perspektiv. ”Det mest typiskt svenska var det moderna
stationssamhillet” sade Jalmar Furskog 1941 och dnda ar dnnu inga kulturreservat och besdkscentra upp-
rattade dven om Toreboda intensivstuderats av Nordiska museet. Om man hade véntat sig att denna ve-
tenskapliga kalkyl av viktighet skulle ge folkligt genomslag, méste vi dverraskas av att ingen temapark
eller rekonstruktion med detta &mne &nnu uppstatt, men vil en mangfald medeltidsveckor, ett Arnland
och ett Birgittajubileum med mer svartydd vetenskaplig och samtidspolitisk relevans. Spanning mellan
former av nérmast dvertydligt kulturarvsskapande och osynliga men verksamma delar av historiekulturen
fortsétter in 1 véar egen tid: urval, professionalisering, glomska, politik, marknad samverkar for att skapa
kulturarv pé olika sétt och platser.

12
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ERFARENHETSRUM OCH FORVANTNINGSHORISONT

Projektkaraktéren i historiebruket och historiemedvetandet tydliggdrs i nedanstaende skiss. Uppfattningar
om det forflutna &r bundna till upplevda hot och méjligheter infor framtiden och utformas dialektiskt i
relation till dessa.

Erfarenhetsrum Nuet Forvantningshorisont

Minneslogik

Berittandelogik

Historiebruk skapar mening, legitimitet och kanske mest intressant hér, hanterar férandring. Historiekul-
tur ar de kéllor, artefakter, ritualer, sedvédnjor och pastdenden med referenser till det férflutna som erbju-
der patagliga mojligheter att forma ldnkar mellan datid, nutid och framtid. I undantagsfall utgor de direkta
och sjalvmedvetna tolkningar av detta samband. Historiebruk ar de processer da delar av historiekulturen
aktiveras for att forma bestimda meningsskapande och handlingsorienterade helheter. Historiemedvetan-
de dr de uppfattningar av sambandet mellan détid, nutid, och framtid som styr, etableras och reproduceras
1 historiebruket. Ett visst urval av historiekulturen iscensétts i ett historiebruk och formerar ett historie-
medvetande. Kategorierna erfarenhetsrum och férvantningshorisont later sig vél forenas med begreppet
historiemedvetande. Kunskap och berittelser om det forflutna skapar ett erfarenhetsrum med mdjligheter
for vissa forestédllningar om framtiden. Den forhoppning och fruktan som framtidsbilder skapar i samti-
den, en forvantningshorisont, paverkar sittet att organisera forhallandet mellan minne och glomska i
erfarenhetsrummet. Detta sdtt att ndrma sig historiekulturen placerar ménniskans medvetna eller omed-
vetna historiebruk i centrum. Bruket sker i den dynamiska process som forbinder erfarenhetsrum och
forvantningshorisont i en bestdmd situation.

De frdgor som perspektivet vicker i anslutning till antologins fragestéllningar ar uppenbara: varfor forme-
ras en del av erfarenhetsrummet som kulturarv och i relation till vilka hot och 16ften i forvantningshori-

13
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sonten relaterar de? Naturligtvis behdver man dé ocksé fordjupa sig i hur minne/glomska och minnespoli-
tiken utformas liksom det som kallas berdttandelogik, gestaltning, reception — men det &r en lite annan
historia 4n den som dnnu varit i forskningens huvudfara.

Med ett institutionellt fokus foljer gidrna en makrosociologisk inramning, s ocksa i det internationella
forskningslaget. Till dess forutsiattning hor ofta uppfattningen om radikalt fordndrade samtidsvillkor och
till dess verktyg foljaktligen en epokindelning som understryker forandringens dramatik. Hur ska man
hantera det starka behovet att epokbestimma samtidens och historiens historiebruk?

HISTORIEBRUKETS FORANDRINGAR

Det finns forstds ett stort antal teoretiska kontexter som foreslagits for att tolka kulturarvsskapandets
kontexter historiskt. En forsta grundléggande distinktion &r den som urskiljer ett ndrmast tidlost fenomen
baserat pé ett allmédnmanskligt behov som sedan megalitgravarnas och fornborgarnas tid gor sig gillande:
behovet av att gemensamt gestalta det forflutna som ett led i en vérlds- och samhiéllsbild. Vi kan se allt
fler inom arkeologin som ger uttryck for denna tolkningsdimension i arbetet med fornminnen.

Bland forhédrskande moderniseringsteorier dr forslagen pé fordndringskronologi fler, men inte odndligt
ménga. En skarp grins mellan det traditionella, formoderna sambhéllets kollektiva muntlighet och det
moderna sambhillets individualism, skriftlighet och kapitalistiska logik ses ofta som sjélva drivkraften
bakom uppfinnandet av kulturarvet — en kompensatorisk rorelse for att knyta den faktiskt svunna livsfor-
men symboliskt in i en ny tid och &nda legitimera den som ett hogre stadium. I skissen 6ver erfarenhets-
rum och forvéantningshorisont ovan kan det illustreras genom att en niarmast total dverlappning ersitts av
ett glapp, dér det forflutna fran att ha haft all relevans tappar hela sin meningsbérande kapacitet for fram-
tiden.

En betoning pé de hogre klassernas aktiviteter inte minst inom ramen for en stormaktsaspirerande stat
har som en parallell till diskussionerna om nationalism och protonationalism tagit plats i en epokindelning
som gor svenskt 1600-tal till ett forsta tydligt och manipulativt skede i konstruktionen av kulturarv: en
form av skrytsam conspiscious consumption for en europeisk elit. Andra har mer tryckt pa den radikalt
annorlunda rationalitet som en pa allvar tagen teologisk virldsforstaelse innebér. En annan kronologi,
andra grianser mellan vi och de andra, andra drivkrafter blir da relevanta &n under den moderna epokens
utilitarism.

I den andra énden av triptyken formodern — modern — post-modern befinner sig dé var egen tid. Inte
heller hir dr man ense om fordndringens hastighet och bestimmande karaktir, men vil ver att nigot
grundldggande sker: fragmentarisering, individualisering, esteticering, kommersialisering men ocksé
nynationalism, etnifiering och mer offentliga medel 4n nagonsin tidigare.

Som alltid finns det ett vildigt sug i formagan hos de stora synteserna att placera en begripliggdrande,
till och med forklarande kontext 6ver fenomenen. Det finns 4nda anledning att backa négot steg for att
mer noggrant undersoka vilken grad av sanning och relevans som ligger i dem. Ar de hela epokers och
samhéllens fordndring, eller mer begransade uttryck for intentioner, ett férandringstryck, begransade filts
rorelser, offentlig retorik, finns det en stdrre méngfald av intressen, funktioner och verkningssétt i konkre-
ta kulturarvsprocesser?
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FRAGOR TILL FORSKNINGSFALTET

En relativt stor del av de foregdende &rens forskning kring kulturarvet &r monografier dver enskilda insti-
tutioner eller 6ver vil avgransade fenomen. Négra avviker genom att ge breda skildringar av historiebru-
ket, men da fér kulturarvsinstitutionerna i gengéld ofta en mer undanskymd plats. Det har sidkert bade
med avhandlingen som genre och med forskningsdmnets unga stillning att géra. Det finns en kortfattad
kanon 6ver kulturarvsféltets utveckling med start i antikvitetskollegiums etablering savél som svepande
formuleringar av hur samtidens kulturarvsbruk ser ut som é&r i behov av att mota bade kritiska ifrégasét-
tanden av sjdlva definitionen av kulturarvsinstitution och noggranna kartldggningar for att dstadkomma en
kritisk debatt och en fortsatt kunskapstillvixt. De fragor som bidragen till denna antologi ombetts besvara
ar:

1. Hur ser fordndring och kontinuitet ut dver langre tid i relation till de vidare samhéllsfunktioner
(politiska, sociala, existentiella) som kulturarvsinstitutionen ingar i?

2. Vilken roll spelar olika institutioner for etableringen av och senare inom ramen for ett gemen-
samt uppfattat kulturarvsfalt?

3. Vilka olika roller utvecklas i detta filt? Hur samspelar skilda professionella specialiseringar, in-
stitutionell arbetsdelning och spelet mellan nya aktorer och gamla?

Konferensen organiserades grovt kronologiskt i fyra block, efter de &mnen vi forestéllde oss att forskarna
skulle tala om. Vetenskapen ror emellertid pé sig och granserna &r ingalunda knivskarpa. Ett par av bidra-
gen till den &ldre historien 6verbryggar starkt till den modernitet vi forknippar med 1900-talet. Vi har valt
att i antologin bibehdlla den ursprungliga ordningen dd kommentatorerna ocksé arbetat under den forut-
sattningen. I tva fall har vi dnda flyttat texterna till det kronologiska tema dér de passar in béttre. Det dr
Maria Bjorkroth som valde att inte skriva om avhandlingens tidiga hembygdsrorelse utan om sin egen
samtids museiméngfald. Lars Jonses hade tvértom ett rejdlare avstamp i 1800-talsnationalismen &n vad vi
hade forutsett, sa han far ta vid dér parkernas ordnade promenad tar slut och den nationella vildmarken
ska erovras.

De artiklar som blivit resultatet ger viktiga pusselbitar for att svara pa dessa tre fragor. Vi tar dem i tur
och ordning.

Artiklarna ger flera olika svar pa den forsta fragan. Det fors fram olika bud pa nir den moderna musei-
synen sidgs dominera diskursen — eller gor den det nagonsin? Léter sig mikroprocesserna och mangfalden
som de tecknas exempelvis av Bodil Axelsson, Bodil Petersson och Maria Bjorkroth fogas in i Jonas
Grundbergs makrosociologiska globaliseringstes pé ett fruktbart sétt — eller vice versa — kan man argu-
mentera for att modernitet och globalisering véxer ur dessa praktiker? Visar Krister Olssons uppsats fram-
for allt att ekonomiska hinsyn styr kulturmiljovarden, eller att befolkningens uppfattning &r att kulturmil-
jon ir en kollektiv nyttighet. Ar det i s fall en attityd med senmodern, modern eller formodern resonans?
Den kontinuitet for en arbetsdelning och nirhet mellan kulturarv, ndje, bildning och kommers som béde
Anders Houltz och Charlotta Hanner Nordstrand konstaterar for Goteborg — ér den ett lokalt tidstypiskt
sirmirke, eller i sjilva verket mer generell #in sé fast olika utford pa olika platser? Ar det parallella bud pa
vad institutionerna ska sta for som utgor ett ndrmast konstant och produktivt spanningsfélt, liksom den
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mellan professionella och amatérer, akademiker och lekmén? Det anti-akademiska, foregivet folkliga
draget i fenomen strax utanfor den institutionella arenan, men ibland ocksé inom densamma (Den svenska
historien 1993-94 arrangerades till exempel i stort sett utan assistans av professionella historiker) tycks pa
flera hall vara en retorisk tillgdng i publika sammanhang, samtidigt som man kan soka vetenskaplig legi-
timering for bade sanningsansprék och tillgang till forskningsmedel.

Ar det tydligt urskiljbara epoker vi ser, med ett skifte mitt i var egen tid, eller en likartad samhillsdy-
namik dér arbetet med att forstd och hantera fordndring hela tiden foreligger, men med skiftande styrke-
forhéllanden for olika aktdrer? Svaret ar jakande till bagge tolkningarna, det ligger ndgot i bigge synsit-
ten. Genom att féora samman kunniga forskare fran flera discipliner till svar pa de dvergripande frégorna
vill vi utveckla svaret till att bli bAde mer nyanserat och substantiellt generaliserande. Antologin &r en del
i det arbetet.

Det forandringsperspektiv som understroks ovan betonas dock av de flesta. Arne Bugge Amundsen
menar i sin kommentar till artiklarna att talet om kulturarvsinstitutionernas langa historia i sig ar ett sam-
tidslegitimerande projekt som man bor forhélla sig reflexivt till. Det dr en konstruktion som trots sitt
historiserande tema underkommunicerar den radikala skillnaden da historiemedvetandet 1&dmnar sitt teolo-
giska fundament for att utveckla en fornuftsbaserad och sekulariserad evolutiondr kronologi. Han noterar
dock att romantiken ater ger en stark meningsladdning at historiens géng, &ven om det inte &r just Guds
vilja som visar sig. For var egen samtid understryker badde Grundberg och Kerstin Smeds i sin kommentar
det radikalt nya i termer av globalisering och ett upplevelseorienterat samhille, befriat frén eller berdvat,
det nationella meningsskapandet.

A andra sidan kan man ocksa finna fler beligg for att hivdvunna kronologier bryts upp. Torkel Molin
lyfter fram 1700-talets fortsatt aktiva historiebruk (i nyttans och upplysningens tidevarv) samtidigt som
moderniteten i metod med empiri och grivande som vésentliga element brukar tillskrivas senare epoker.
Hanner Nordstrand visar med sitt exempel pd hur man i Goteborg dels var synnerligen tidigt ute med
museididaktiska grepp och forséljning av hjdlpmedel, dels hade nédra relationer till ndringsliv pa ett sitt
som idag skulle ses som en post-modern upplosning av samhéllssfirernas arbetsdelning.

Ett forsok att ridda modernitetens epok dr att minska dess tidsméssiga omfang. Under mellankrigstiden
domineras kulturmiljévarden enligt Richard Pettersson av Sigurd Curmans regim, vilken far ses som en
nationalistisk praktik med rotter i 1800-talet men med breddad forankring i folkhemsbyggandets anda.
Mitt i denna tid ligger traditionella ikoner for modernitet som Goteborgsutstdllningen 1923 och Stock-
holmsutstillningen 1930, men dér senare ars forskning har betonat nérvaron av historiskt monumentala
tillbakablickar bland sina huvudteman.

Houltz visar dessutom hur en intressant och genomtinkt arbetsdelning mellan bildning, kommers och
ndje tar sig uttryck i en rumslig och institutionell relation, som till stora delar d&nnu bestér i det centrala
Goteborg: Universitet med bibliotek, utokat med Universeum och Virldskulturmuseum pa Minnenas filt;
Svenska méssan pé exportfiltet och Liseberg som ndjesinstitution, kompletterad pa andra sidan av Scan-
dinavium for sport och musik.

Eva Silvén nédmner att planerna pé ett socialmuseum tar form redan under 1940-talet, men materialise-
ras i bredare form genom en kombination av de gravcirklar som Annika Alzén skriver om och etablering-
en av ett nationellt Arbetets museum i Norrkdping, som bidrar till att institutionalisera industrisamhallets
kulturarv, med statliga insatser till ocksa andra arbetslivsmuseer.
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Mitt i férdndringen av kulturarvens former gar det att iaktta en cykel ddr utmaningar av gamla prakti-
ker sker nir de tappar sin meningsbérande funktion. Utmanarna assimileras i en trog vag av institutionell
integration i en politisk kultur som sedan arhundraden utmérkts av sin formaga till kommunikation, inter-
aktion och proaktivt agerande. Till denna vétvarma filt bade soker sig och vantrivs avantgardet, grénsut-
vidgarna, férnyarna, med storre och mindre lycka. Varje lyckat omhéndertagande skiftar i grunden sam-
manhanget for det meningsbédrande pa ett sitt som sedan kraver sténdiga insatser inte bara for bevarande
utan for levandegorande om inte anstrdngningarna ska vara forgéves.

Stefan Bohman framhéller vérdet av att inom ramen for ett historiebruksperspektiv fokusera just pa
kulturarvsprocesser burna av sektorns aktdrer. Han utvecklar i linje med sina tidigare tankar om museali-
sering hur ideologin formar kulturarvsprocessen genom att ange savil inriktning (fokusering) for historie-
anvandningen som den preciserade anvindningen (tematisering). Dessa inriktningar bestdms i hog grad i
hans modell av aktuella maktkonstellationer och tidens géng som sadan skapar handlingsutrymme for
skapandet av kulturarv. Dessa strukturerande ordningar borde skapa ett tydligt beroende av epokernas
dominerande samhéllsformationer.

Om vi istdllet reser en dppen fraga om vilka institutioner som utfor det arbete som kulturarvsinstitutio-
ner har i uppdrag, ndmligen att 6verfora och mojliggéra bruk av det forflutnas virden i bade materiell och
immateriell mening s Oppnas faltet for en rad institutioner som inte brukar rdknas in och inte heller gor
sa 1 denna antologi. Kyrkan bor naturligtvis i ett sddant perspektiv inte ses som ett alternativ utan som
sjdlva urinstitutionen for meningsskapande kulturarv. Skolan &r den institutionaliserade formen for fost-
ran och familjen/hushallet den informella ramen for de flesta individer. Som bade Svante Beckman och
Sverker Sorlin framhaller i sina kommentarer dr dven de akademiska disciplinerna i hog grad producenter
pa det kulturarvsomrade som de sedan dr med om att studera. Den forre gldder sig at att detta inte verkar
avsitta sig i ett “ansvarstagande” for sektorn hos forskarna, medan den senare just héller upp varnings-
flagg for att institutionsperspektivet mahinda oavsett ldtt leder i den riktningen. Idéhistoriska dversikter
med inriktning pa historiekulturen, utstéllningsvésendet, de museivetenskapliga universitetsdisciplinerna
ger oss kunskap om relevanta processer i kulturarvsinstitutionernas nirhet. Pa dessa filt finns det en
ganska stor litteratur att forlita sig till, bade nationellt och internationellt, men frdgan om relationerna
mellan de olika delarna &r bara bearbetad pa bestdmda punkter som exempelvis relationen mellan utstall-
ningar i kommersiella och museala sammanhang.

En analytiskt utvecklad modell f6r museiinstitutionernas dragkamp och dilemman har utvecklats av
Svante Beckman och Magdalena Hillstrom: ett samlingsorienterat perspektiv kan uttryckas bade i den
fabulosa skattkammarens stolthet och med arkivets public service-uppdrag och dess mer korrekt demo-
kratiska etos. Ett formedlingsperspektiv kan betona det seridst uppfostrande och larande eller det mer
estetiserat lekfulla och teatralt upplevelseorienterade. Det tycks enkelt konstatera att den dynamiken &r
giltig 6ver lang tid d&ven om tyngdpunkterna och de politiskt mest omhuldade positionerna kan skifta dver
tid, snabbare dock i retoriken &n i praktiken. I sin kommentar foreslar Svante Beckman négra analysmo-
deller for kartldggning av vad han betecknar som en tilltagande oreda i fornsvéngen. I en av modellerna
knyter han &ter till Nietzsches kategorier monumentalt, kritiskt och antikvariskt men légger till det leken
som en relevant hallning. I liknande “fyrféltare” lokaliseras inte bara som ovan idéerna om kérnverksam-
hetens karaktir utan kulturarvsbranschens resursfloden, och hur det folk uppfattas som kulturarvsinstitu-
tionerna adresserar: dr de undersédtar, medborgare, konsumenter eller klienter?
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Pa ett djupare plan ger de olika artiklarna i antologin exempel pé kontinuerliga politiska och samhalls-
byggande funktioner hos kulturarvsinstitutionerna. Aven hos Bugge Amundsen, som annars betonar brot-
ten 1 historien, bildar romantiken en slags bestdende backlash for den klara tillnyktringen som upplys-
ningen levererade. Behovet av djupare mening med det forflutna star for en av konstanterna dven om
denna vilja att se en mening med vad som sker kan vara mer eller mindre 6ppen, vidlyftig och langtgaen-
de.

Forskningens osynliggdrande av kontinuiteterna har i sig flera orsaker. lakttagen fordndring ger mgj-
ligheter till analytiska podnger som kan vara svarare att gdra annars. Fordndringsprocesser anger dyna-
mik, maktutdvning, processer, positivt laddade ord, i jamforelse med statiskt, konsensus och tillstdnd,
begrepp som ofta knyts till konstinuiteter. Ett konstruktivistiskt perspektiv samspelar med en sjalv{orsta-
else hos bade akademiker och politiker vars roller blir mer centrala nér dramat inte dr 6desbestdmt eller
statiskt: reformatoriska, revolutiondra och emancipatoriska ambitioner framstar med ett sadant perspektiv
som mer relevant och realistiskt.

Ett podngterat forandringsperspektiv ligger néra framsteget som historiekulturell trop (the Whig inter-
pretation of history, vér tids samhéllsordning blir historiens mening) men kan ocksa genom en ldtt polari-
sering samspela med en annan historiekulturell trop som nédr mycket av bade samhillsvetenskapernas och
historiekonsumenternas historiemedvetande, dd och nu som poléra storheter. Det speciella med samtids-
framstéllningar, vare sig de &r sjdlvforhirligande eller apokalyptiska, framtréder i all sin tydlighet om det
forflutna far fungera som den morka eller ljusa silhuetten. Attraktionskraften i medeltiden och vikingati-
den tycks 1 hog grad ligga i kontrastverkan. Den tredje formen av historiemedvetande, likhetstropen kan
overlagras med denna vad géller existentiella eller miljoetiska dimensioner: den ekologiska stendldern &r
ett exempel pé detta, som inte sillan ndrmar sig den fjarde logiskt tinkbara tropen, guldaldern.

Dock framstar det som de gamla stadieteorierna har oss i ett fastare grepp dn det kan tyckas nér vi sam-
fallt smaler at 1600-talet som lat megalitdosarna hérbargera doda jéttar, eller, om &n lite mindre sjdlvsa-
kert och med mer avstandstagande, at 1800-talets forestillningar om invandrarvagor dir primitiva stam-
mar trings undan av mer hogtstdende. De vetenskapliga forhoppningarna om att det nu antligen ska vara
slut pa dessa projektioner av samtid pé det forflutna kommer med all sékerhet att framsta som forhastade.
Det ldr oss historien om inte annat.

Mina egna undersokningar av bade historieformedling och monumentkulturen under lang tid, men dé i
en bestdmd region, dr exempel pa forsok att dels uppmérksamma kulturarvsskapandet som en process
med manga brytpunkter mellan intention, gestaltning, reception och aterbruk, dels konkretisera en sadan
nyanserande syntes om de ménga samtida parallella tendenserna. Antologins bidrag lanar sig bade till ett
sadant projekt och till mer storslagna reflektioner kring fordndringsdrag, men med ett rikare empiriskt
underlag &n om bara en foreteelse far ligga till grund for slutsatser for hur kulturarvet utvecklar sig. Svan-
te Beckman framhaller i sin kommentar vérdet av att samtidigt odla dessa olikartade perspektiv inom
ramen for ett forskningsfilt. Han noterar att bagge iakttagelserna dger sin giltighet: sett som ett helt falt
kan fenomenen visas vara narmast tidlosa, men med ett mer institutionsfokuserat perspektiv framtrader
forskjutningarna 6ver tid som markanta, mot viarden som ar kritiska och lekfulla snarare &n monumentala
och antikvariska.
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Den andra fragan ror vilka institutioner som samspelat i skapandet av ett institutionellt kulturarvsfalt. Har
ar det av vikt att bdra med sig den traditionskritiska synpunkten. En bok med detta tema &r i sig sjilv ett
kraftigt statement for existensen och vikten av ett kulturarvsfélt. Det &r da latt hént att de existerande
institutionerna hamnar som historiens kulmen dér det forflutna arbetat just for att dessa skulle komma till
stand. Ett forsok att undvika detta teleologiska uppldgg ar att ta utgangspunkten i det vidare begreppet
historiebruk, som inbegriper alla former av bruk av det forflutna, ocksé av institutioner som inte betraktas
som kulturarvsinstitutioner. Det andra greppet ar att soka precisera kulturarvet smalt till just det som
institutioner med denna sjélvsyn &stadkommer. Inget av dessa ar radikala grepp for att hdvda att kultur-
arvsinstitutioner inte finns, utan just perspektiverande sddana. Den snéva definitionen uppritthélls inte
strikt i de olika artiklarna. Flera av inldggen ror sig just mellan detta smala institutionella och ett bredare
antropologiskt (och kulturpolitiskt) kulturarvsbegrepp; allt frén det forflutna som péverkar oss idag.

Aran av att fa tillhora kulturarvet ér tvetydig. Detta blir tydligt for industrin bade pa en principiell och
pa en praktisk niva. Den senaste tekniken kan mycket vél stéllas ut pa ett modernt tekniskt museum som
Deutsches Museum eller Goteborgsutstillningen, men den hotar snart att bli till en kulturhistorisk berét-
telse om tidigare tekniker, obsoleta framtider. Bade Katarina Ek-Nilsson, Annika Alzén och Eva Dahl-
strom Rittsél lyfter fram olika sidor av detta tema. Ek-Nilsson berér inte bara fragan om hur teknik aldras,
utan ocksd den starka tilltron till rationalismen kontra en mer 6dmjuk instéllning till grinserna for det
kontrollerbara. En sida av kulturarvet som inte passar de monumentala formerna lika vél, men som dykt
upp 1 diskussionerna om, milj6forstoring och ”svéra saker”. Ingéar framstegets baksidor i kulturarvet eller
ar de per definition domda att utgora dess glomda baksida? Dahlstrom noterar i hur hdg grad praktiken
styrs av byggnadsminnesvardens estetiska praktiker och bara sakta forsoker gora ett mer processuellt och
samhidllsorienterat helhetstinkande till sitt. Det senare kan man istéllet séga &r sjdlva utgdngspunkten for
den gréivrorelse som Alzén berdr. Den sociala indignationen, viljan att ge rost 4t de osynliga bestdmde i
vart fall initiativtagarnas etos, medan deltagarnas drivkrafter nog varit mer sammansatta, bestdende ocksa
av en mer traditionell kérlek till den egna livsvérlden, liknande hembygdsforeningarnas, och fascination
av tekniken pa liknande sétt som de tidiga tekniska museerna.

I andra @nden av industrialismens epok &r det alltsa nedlagda industrier som stimulerar en méangfald av
gravcirklar och industrihistoriska museer, men dér finns ocksé forsok att likt Industrisamhallets kulturarv
i Visternorrland (ISKA) transformera detta kulturhistoriska kapital till en samhillsbyggande kraft och en
resurs for besoksndringen. En mindre tydlig uppfattning om meningen med dokumentationen var styrande
for Samdok. Vid sin start tycks det snarare ha varit en modern variant av den etnologiska uppgiften att
fanga en bortddende kultur, fast denna géng i modernismens tecken, foregripande sjdlva bortddendet.
Kunskapsmaélen stilldes pa framtiden, men urvalsprinciperna visar pa starka samtidsberoenden for vilka
delar av ett samhélle som é&r viktig: produktion och vardagsliv. Senare har projektet omformulerats till att
mer l4ta sig styras av samtidens kunskapsintressen istillet for framtidens — som inte &r sé ldtta att forutse.
Flera av artiklarna illustrerar de spanningar som ofta finns mellan visionéra retoriska program for institu-
tionerna och deras praktik. Det kan vara S. A. Hedlund som vidmakthaller bilden av industriutstdllningen
som det innovativa med museet — ocksa efter att man av olika skél dvergett den sidan av utstéllningarna. I
var egen samtid ger projektet Agenda kulturarv ett exempel pa hur avstandet mellan den samtidsanalytis-
ka retoriken kring mangkulturalitet och demokrati och de detaljerade och ofta traditionella kulturarvs-
praktikerna blir ett av de stora problem man har att brottas med.
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Arkiven kan tillsammans med museerna sdgas utgora paradigmatiska kulturavsinstitutioner, med sam-
lingar av meningsdigra texter respektive ting. Det meningsdigra 1ag tidigt relativt entydigt i formégan till
nationella konnotationer. Fore 1800-talet var arkivhandlingar inte alls tillgéngliga pa det sétt som vi idag
ar vana vid och tar for given. Ordnandet, 6ppnandet och publicerandet av handlingar har varit och ar av
avgorande virde for vad som kan synliggdras som gemensamt kulturarv. Att den processen inte &r avslu-
tad visar Pelle Snickars med onskvird tydlighet. Forestdllningar om olika virde for kulturens olika delar
ar en av faktorerna som gjort populdrkulturen till mera hemmastad i kdpcentret dn i kunskapsinstitutio-
nerna. Aven det forhillande att sddan kultur #r privat, ocksa i meningen omfattad av privat iganderitt, gor
tillgéngliggdrandet svérare dn for statligt material, som i ett demokratiskt system per definition tillhor alla
medborgare. Sjidlva oppenheten kan emellertid ocksa driva fram en privatisering av viktiga processer.
Avgorande beslut fattas pd sitt som inte fastnar pa papper, bade av digitaliseringsskél och for att slippa
offentlighetens granskande blick.

Det star med Christer Bogefeldt 6versikt klart att arkiven i samspel med andra institutioner har en mer
tydligt bjudande uppgift i unga nationer praglade av minoritetsproblem vilka inte kan sopas under mattan
som i dldre statsbyggen. Gidlof visar hur samma fraga som kan vara mer konfliktfyllt aktuell, &ndé har en
principiell giltighet ocksé har: i vilken grad ska institutionerna lagga materialet till rétta for tolkning och
programmatisk formedling? Var gér gransen for en ren propagandaverksamhet for flyktiga trender som
béade kan stora den langsamma arkivuppbyggnaden och legitimiteten for verksamheten som transhistoriskt
och politiskt vésentlig, oberoende av politisk regim? Den produktion av historiska dokumentirer som
Hager och Villius med stor auktoritet forsett svenska folket med fore det att Lindquists och Guillous pro-
duktioner tog dver arenan vilade tungt pa det arkivorienterade tilltalet. Anda blir problematiken tydlig
hér. Ocksa for skolade akademiker med hog integritet har de omgivande politiska vindarna och historie-
kulturen ett avgorande inflytande for vilka dokumentéra bilder som sprids till miljontals tittare och levan-
degor kulturarvet 1 kulturpolitikens mening, men utan att rdknas som en kulturarvsinstitution. Andra pro-
cesser styr urvalet pa ett sitt som sillan uppmérksammas: regionalpolitiken ar inte bara en kraft bakom
stora satsningar pa kulturarvet som resurs, sysselséttningsprocess styr stora delar av de omfattande digita-
liseringssatsningar som avgdr vad som blir allmént tillgéngligt, snarare dn problemformuleringar fran
forskarsamhiillets hall. A andra sidan ir de flitigaste anviindarna av landsarkiven idag inte de professio-
nella historikerna utan ideellt arbetande och vélorganiserade sléktforskare. De &r som sa ménga andra
méanghovdade aktdrer utan formell status som kulturarvsaktdrer, men & andra sidan ocksé fangade av
Kulturmiljobalkens allomfattande portalparagraf och forstas som de aktiva historiebrukare som kulturpo-
litiken ténker sig ska utveckla goda medborgerliga egenskaper genom sin aktivitet.

I den samtida kulturarvsdebatten &r frigan om museernas verksamhet den mest omdiskuterade. I den
framkommer exempel pé hela spektrat av asikter, som berérdes ovan, om var tyngdpunkten for museernas
verksamhet ska ligga. Ska en mer aktiv héllning till samtidspolitiska frdgor, med ibland liten referens till
de egna samlingarna prioriteras? Eller ska man std for en mer traditionell kunskapsproduktion for att
leverera sdker kunskap, rent av som ett memento till politiserade projekt (en position som kanske de flesta
debattdrerna med en fot i akademien och en i museerna foredrar)? Eller bor museer med stora samlingar
rent av modelleras pd monster av arkiven: de &r nodvéndiga basresurser for forskningsfrdgor som bor
formuleras i anslutning till universitetens aktiva forskningsmiljder.
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Magnus Rodell visar hur kulturarvets ritualer och monument fér sin mening i en medialiserad verklig-
het — redan vid mitten av 1800-talet! Det dr genom att insamla och rapportera som lokaliserade evene-
mang som statyinvigningar kan bli till nationella symbolfragor och bidrag till formeringen av nationella
berittelser. Pa ett sitt var detta naturligtvis en mindre spridd men ocksa mindre heterogen affdr 4n i en tid
da blotta mangden av massmedier tenderar att minska den massmediala effekten for de flesta handelserna.
Hur det gér till ndr denna nationalism tréffar en lokal patriotism med langa rotter och integreras i folkro-
relsernas kultur dr en komplex fradga som Samuel Edquist berdr och som dven Bjorkroth i tidigare arbeten
behandlat.

Andra kulturformer har en &n mer mangtydig relation till kulturarvsféltet. Vid forra seklets borjan ségs
stadens parker som perfekta arenor for kulturhistoriska berattelser bade i form av minnesstenar och i form
av byggnader. Skansen kan kanske sédgas typifiera en sddan symbios. Inte bara den anlagda naturen, utan
naturumgénget med den vilda naturen, promenaden och fjéllvandringen blev enligt Lars Jonses ett projekt
dér det givna, men historiskt stadigt krympande svensk territoriet, sokte efter en nation. STF bidrar till att
gora den nationella kénslan till en i dubbel mening naturlig kénsla, som snarast forstirks genom att den
avhistoriseras och omvandlas till naturkdnsla. Det gor det & andra sidan ldtt for samma natur att senare
under 1900-talet anpassas till fritidsideal som betonar sport, individuella prestationer eller en ekologiskt
forstddd naturupplevelse mer #n historisk gemenskap. Aven de anlagda parkerna har roller, som Catharina
Nolin lyft fram, i identitetsskapande och bildning som betonat det estetiska, det ordnade, det klasslosa
umgénget, det naturliga eller det biologiska.

I sin kommentar framhaller Sverker Sorlin befogat faran i att institutionerna naturaliseras om de inte
kontextualiseras. Fritidslivet ldmnas utanfor liksom i hog grad naturupplevelsen och de indirekta kultur-
arvsbruken i politikens ibland djupa, ibland grumliga vatten.

Den tredje frdgan handlar om professionaliteten som en kraft. Begreppet har tva betydelser. Den ena
handlar om en formaliserad kompetens, professionalitet ofta som specialisering, den andra som anvénds i
professionaliseringsforskning handlar om hur grupper skapar kontroll och i férléngningen monopol kring
allt frdn problemformulering till tjdnstetillsittningar. Lékare och advokater dr exempel pd framgangsrik
professionalisering. Oversatt till vart omrade skulle det kunna handla om hur en profession som musei-
mannen star sig i relation till akademiska discipliner som fyllt institutionerna: konstvetare, arkeologer och
etnologer — mer &n historiker, kulturgeografer, pedagoger, kommunikatorer, konstnérer, 4ven om de sena-
re kan ses som moderna utmanare. Har finns 4n sa lidnge inte sérskilt mycket forskning utférd som forkla-
rar professionaliseringsprocessernas dynamik och effekter pa kulturarvsomrédet. Négot ar dock pé gang,
kanske framfor allt genom studier av eller via kulturarvsfiltets foregangsmén.

Forebilder som Curman och Hazelius har ett starkt genomslag bade i sin samtid och som kulturellt ka-
pital som de kommande generationerna dberopar. Magdalena Hillstrom visar att uttolkandet av Hazelius
vilja var viktig for legitimiteten i arvtagarnas skilda uppfattningar om hur institutioner som Nordiska
museet och Skansen skulle utvecklas. For Naturhistoriska museet kunde forskingringen av det linneanska
arvet framhéllas som ett varnande exempel for de anslagsgivande myndigheterna. Annars var klyftan
mellan kulturarvsargumenten och det vetenskapliga programmet for den institutionen som Jenny Beck-
man framhaller dnnu storre och under lang tid med en Gvervikt for de senare i kampen om att ses som en
nationellt enastdende kunskapsinstitution. En strategi med liknande syften, men frdn en betydligt blyg-
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sammare for att inte siga bekymmersam position, &r etableringen av Nordiska museets forskarskola som
soker ansluta till de traditionella universitetsdisciplinerna men rikta forskningen mot samlingarna, muse-
ernas sérskilda ansvar och rikedom som idag ofta ses mer som ett problem, svéra att utnyttja for gangbara
kulturpolitiska och vetenskapliga mél, dessutom dyra att vidmakthélla.

Konstruktionen och betydelsen av forebilder visar inte bara pa individens roll for utvecklingen. Dessa
och andra exempel visar ocksa pa den komplexa relationen mellan privat och offentligt som fortfarande
préglar kulturarvsomréadet. I kulturmiljolagstiftningens portalparagraf star det, som Maria Bjorkroth pa-
pekar, att alla delar ansvaret for omsorgen om kulturarvet. Det betyder att detta kan och skall alltfort
ansvaras for inom bade privata, kommersiella, politiska och civilsamhilleliga omraden. Detta synnerligen
omfattande uppdrag och oklara arbetsdelning leder givetvis ocksa till tolknings-, ansvarskonflikter och
institutionella mérkligheter. Ett i djup mening omodernt drag vilar &ver hela konceptionen och gor det
svart att renodla vara sig politisk styrning, kommersiellt utnyttjande, privat nyttjanderétt eller civilsamhal-
leliga initiativ. Jenny Beckman och Hillstrom noterar hur avgdrande privata samlingar varit fér museernas
tillkomst. Nolin noterar hur parkerna fran att ha varit beroende av enskilda mecenater, blivit alltmer
kommunaliserade for att i var egen tid ater vara en mer dppen arena for sponsorer (som de privata mece-
naterna kallas i var egen tid).

I motsats till denna dramatisering av foregangspersonernas betydelse framhéller Maths Isacson i sin ar-
tikelkommentar hur kampen mellan institutionerna (dessvérre) mindre géller tolkningarna av historien dn
om resurserna for att fa representera de nationella master-narratives” som de flesta verkar omfatta. Bara
sillan framfors motstridiga och konkurrerande uppfattningar. En kamp som redan under 1800-talet var
aktuell och fortfarande 4r det, &r inte sammanhéllet tematiserad i antologin: vilka ansprék har lokala,
regionala, nationella och internationella aktorer i kulturarvssammanhang. Det har varit en bade intensiv
strid om var initiativ, beslut och vérden ska hérbargeras. Tillhor ett fornforemal landet, regionen, kom-
munen eller jorddgaren? Det ror inte heller bara den materiella dganderdtten utan lika mycket fragan om
vilka identitetsbildande berittelser som foremalen och platserna med legitimitet kan fogas in i. Tillhor
stendldersyxan svensken, samen eller norrldnningen? Krister Olsson studerar denna frdga i en modern
planeringsprocess. Det visar sig vara svart att omvandla den allmédnna uppfattningen, att kulturmiljovar-
dena &r en kollektiv nyttighet, till en avgérande faktor i planeringen gentemot véldefinierade krafter som
exploatorer och markégare. Man kan fundera pa om detta &r ett fall av den allméinna svarigheten inte bara
att skydda kollektiva nyttigheter utan ocksa att exploatera dem. Manga har noterat svarigheterna att fa
investeringar i kulturarvet att bli foretagsekonomiskt l6nsamma och kanske har man ocksa dérfér ébero-
pat mer svarmétbara faktorer som identitet, kunskap, samhéllsbyggande som de mer varaktiga virdena.

Bodil Petersson och Bodil Axelsson visar med sina artiklar pa den intensiva interaktionen mellan ama-
torer och professionella aktorer, etablerade kulturarv, den bredare historiekulturen lokalt och nationellt.
Ingen berittelse ligger fast dir den &r lagd, &ven om de 6ppna kontroverserna inte praglar praktiken. Cir-
kulation och omférhandling dr kanske mer réttvisande begrepp én kulturspridning och férmedling. I Bodil
Peterssons exempel dr det tydligt hur vikingatiden tolkas i nationella nidrmast stereotypa former: den
aventyrlige norrmannen seglar till havs for utmaningens skull, den driftige svensken 6sterut for det mate-
riella utbytets skull och den matglade dansken ldgger mer energi pé att bruka jorden. Epokerna lanar sig
olika vl for meningsbyggande. Stenalderns ekologiska samhille ses som mer egalitért, rent av urkom-
munistiskt, jAmfort med det hierarkiska klassamhélle man later bronsaldershogarna std for. Vikingatiden
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och tidig medeltid far spegla véar egen komplicerade samtid med att erbjuda tydliga konsroller, religionen
och sinnlig direkthet som kontrast. Det kan lata vil karikerat men en spannande friga &r om de professio-
nella delar samma huvudforstaelse av epokerna? Hur stor &r den kulturella fantasin nér det géller att fore-
stdlla sig tidigare epokers livsvillkor och kulturella forestillningar?

I denna antologi fér vi alltsd en del av den mosaik som samtida forskning kring kulturarvets dynamik
erbjuder, och samtidigt delsvar till de inledningsvis stillda fradgorna. I ljuset av dessa svar, och inte minst
frénvaron av vissa teman, ges vigledning for en spinnande kommande forskning:

Vilka bérande beréttelser etableras 1 institutionernas sjalvsyn, verksamhet och publik reception? Vi vet
mer om sjilvbilder och intentioner dn hur verksamheten foréndrats eller vilken reception for skolklasser,
allménbesokare eller via media som producerats. Hur paverkas utvecklingen av det nationellt specifika,
savil hiandelsehistoriens inverkan som den politiska kulturen, jamfort med mer vergripande samhéllsfor-
andringar? Hér krivs det internationell komparation. Ett projekt som European Science Foundation driver
kring National master-narratives ror framfor allt texter och historikers arbete — men hur ser det ut om man
istdllet tittar pa museernas och andra kulturarvsinstitutioners bidrag till master-narratives?

Vilka professionella identiteter och professionaliseringsstrategier utvecklas? Hur utvecklas kunskaps-
synen i spanning mellan vetenskaplig korrekthet, karaktirs/medborgardanande bildning, estetiska och
politiska uppfattningar? Vilken roll spelar kunskapsbildningen for de végval som gors?

Vilka relationer ldnkar kulturarvsinstitutionerna starkast till omvérlden? Vi har studier av enskilda ka-
rismatiska ledare och institutionella etableringar. Hur kan dessa vdgas mot betydelsen av idéhistoriska
stromningar, finansieringens utformning, styrningsmodeller, publikrelationer, kunskapsideal och profes-
sionalisering?

Trots ett stort antal kunniga bidrag till denna antologi &r frigorna langt ifran besvarade. Men de beho-
ver inte langre formuleras rakt ut i luften. De kan dra nytta av befintlig kunskap nér vésentliga fragor om
hur samhillets uppfattning om sitt eget forflutna, om samtida forandringsprocesser och framtidsvision tar
form och spjarn i etableringen av kulturarv.
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KONSTEN ATT KONSTRUERA ETT KULTURARV:
OM FORNLAMNINGAR OCH DEN ANTIKVARISKA FORSKNINGENS HISTORIA

OLA W. JENSEN

Att vi har ett materiellt kulturarv som vi pa olika vis kan forhalla oss till, bedriva forskning p4, identifiera
oss med eller uppleva inom ramen for den 6kande kulturturismen, tar de flesta av oss for givet, liksom att
det finns en rad institutioner som har till uppdrag att forvalta det. Frdgan om vad for enskilda ting kultur-
arvet egentligen bestar av dr emellertid nadgot som sdllan diskuteras.! Det samma géller fragan vem det ar
som bestdmmer urvalet men ocksé hur och utifran vilka principer detta gors. For att ndgot viaga upp detta
kommer jag i foljande artikel att belysa hur det kan ga till nir delar av det sa kallade institutionaliserade
kulturarvet véljs ut. I det hér fallet handlar det om forn- och kulturminnen som i arhundraden har blivit
fredade av olika fornminneslagar.

Den juridiska beteckningen pa en lagskyddad lamning ar fast fornldmning och ingér som sédan i forn-
lamningsbegreppet. Medan lagar och andra juridiska handlingar anger ramen for vad som skall ingd i
fornlamningsbegreppet, har det sedan 1600-talet av hdvd varit den antikvarisk-arkeologiska verksamheten
som uttolkat lagen. For att lagen skall ha ndgon som helst relevans och verkningskraft krévs att man vet
vad det dr for gamla lamningar som dverhuvudtaget skall bevaras, men ocksa att man i landskapet kan
lokalisera dessa dyrgripar. Man kan till och med ga sa langt som att séiga, att verksamheten som sadan &r
ett resultat av statens engagemang i det forflutna i allménhet och dess kvarlevor i synnerhet. Med en dver
tid varierad entusiasm har verksamhetens samhillspolitiska uppdrag dérfor bestatt i att identifiera och
beforska olika ldmningstyper och att bevaka att hanteringen av dem foljer rddande kulturpolitisk praxis.
Det dr kring den antikvariska verksamhetens och fornldmningsbegreppets historia som min forskning
huvudsakligen kretsar och som jag hér kort ténker beréra.2 Men forst ndgra ord om den process som lig-
ger till grund for fornlamningsbegreppets utformning.

FORNLAMNINGSBEGREPPETS DUBBLA KONSTRUKTION

Under de dryga 400 ar som staten och kulturarvsforvaltningen varit engagerad i kulturhistoriska l&mning-
ar har fornldmningsbegreppet genomgatt mer eller mindre omfattande forandringar. Medan listan 6ver
viktiga och bevarandevérda fornlamningstyper under vissa perioder har blivit reducerad, som pa 1700-
talet, har den under andra perioder, som under 1900-talet, successivt blivit utokad. Tillvixten har dels

! Fér en diskussion kring kulturarvsbegreppet, se Beckman, 1993.

2 Min forskning (inklusive min doktorsavhandling samt de bada projekten Antikvariska studier i Sverige under 1700-
talet och Den arkeologiska praktikens historia i Sverige 1500-2000, som jag for narvarande driver tillsammans med
min kollega Asa Gillberg) har under de senaste tio &ren frimst varit koncentrerad pa dldre tiders fornforskning och
féltverksamhet, d.v.s. hur man tolkat forntiden och hur man beforskat och i forldngningen klassificerat kulturhistoris-
ka ldmningar. I en utredning gjord pé uppdrag av Riksantikvarieimbetet analyserade jag for ett par ar sedan (2002)
fornldamningsbegreppets forutsittningar och dndrade innehall under perioden 1600-2000. Betoningen l4g pa 1900-
talet och da framst dess senare halft.
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bestétt av tidigare kdinda men icke godkinda kandidater som accepterats, dels har nytillskotten utgjorts av
nyupptickta ldmningstyper som man tidigare inte kénde till och som man av olika skil sett virde i att
bevara. Vad vi idag ser som forn- och kulturminnen har ndmligen inte alltid satts i samband med ménsk-
lig verksamhet i forfluten tid, 4n mindre har man sett ndgot vérde i att bevara dem.

Det ar under det praktiska faltarbetet som identifieringen och bedémningen av vad det ar som skall
ingd i fornldmningsbegreppet i stor utstrackning gors. Syftet med inventeringar och arkeologiska utgrav-
ningar &r att registrera, typbestimma och att tolka olika ldmningar. Genom att notera och urskilja vissa
drag och materiella spar sorteras de in i antikvariskt vedertagna kategorier och hierarkiskt ordnade under-

99 99,

kategorier, och betecknas med vad som anses vara representativa termer sdsom “’stenséttning”, “tomt-
ning”, “’skdrvstenshog”, “fossil dker”, “tjardal”, bytomt” och “hird” (se figur 1).> Malséttningen &r att
bade ta hédnsyn till detaljer som man antar var betydelsefulla nir de en géng i tiden byggdes och att skapa
ett logiskt och antikvariskt hanterbart system som kan técka in sa manga lamningar som mgjligt trots ofta
stora individuella skillnader.*

Men sédg de viarden som varar for evigt! Nya bevarandeperspektiv, forskningsideal och erfarenheter
under filtarbeten tillsammans med &ndrade idéer om det forflutna, innebar att det sétt pa vilket olika 1am-
ningar tolkas successivt fordndras. Fornlamningsbegreppet, och med det antikvariska nomenklaturer och
taxonomiska system, revideras darfor med jdmna mellanrum. Det vore dock fel att pasta att detta enbart
skulle vara ett resultat av den professionella kulturarvsforvaltningens anstringningar, att det hela sker i ett
vakuum utan paverkan fran det omgivande samhillet. Vid den antikvariska bedomningen av olika ldm-
ningar maste man vid sidan av deras vetenskapliga vérde (preparatsvirde) dven ta hansyn till vilka kéns-
lovirden (pietetsvarden) de kan ge upphov till och i vilken man de kan bidra till skapandet och reproduk-
tionen av olika kollektiva (nationella och lokala) identiteter.> Tendensen dr den, att medan man under
vissa tider, som under senare delen av 1800- och stora delar av 1900-talet, har betonat fornlimningarnas
vetenskapliga betydelse, s har man under andra perioder i hogre grad istdllet lagt vikt vid dess pietets-
vérden.

Att det materiella kulturarvet har flera intressenter har under vissa perioder skapat kontroverser, inte
minst mellan den professionella kulturarvsforvaltningens representanter och privata aktoérer som hem-
bygds- och fornminnesforeningar.¢ Kulturarvsforvaltningens tolkningsforetrdde (exempelvis i frigan om
vad som skall bevaras, i vilken man andra dn de officiellt initierade skall fa dgna sig &4t mer nérgdende
studier och hur det studerade materialet skall tolkas) har darfor inte varit okontroversiellt. Men, vilket dr
viktigt att framhalla, det har inte bara inneburit ett spdnnings- och motsatsforhallande mellan olika akto-
rer. Under vissa perioder har de tvirtom kompletterat varandra, inte minst under tider da den professionel-
la kulturarvsforvaltningen varit svagt organiserad.

3 Det har ratt och rader alltjimt en hierarkisk indelning mellan olika limningstyper som &r beroende av vilken veten-
skaplig betydelse och vilka pietetsvirden man tillskriver dem; se R. Jensen, 1993.

* Ifr Selinge, 1986, s. 7-11.

> I sitt utlatande om en fornyad fornminneslag fran 1922 skrev fornminnesvardskommittén, att “[D]enna pietetskénsla
utgdr ocksd vid sidan av minnesmérkenas vetenskapliga betydelse den bérande grunden for minnesvarden”, SOU
1922:11, s. 1.

® Beckman, 1993, s. 86-88.
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Figur 1. Klassifikationer och termer pd gravar upprittad av Klas-Goran Selinge i Inven-
tering av fasta fornlamningar 7969.

Fornldmningsbegreppets utformning ar foljaktligen inte bara ett resultat av en dver tid fordndrad bedom-
ning av vad som skall inne- respektive uteslutas. Det &r ocksa beroende av att man under det praktiska
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faltarbetet skapar nya kategorier och att det 4r ménga som ber6rs av och intresserar sig for dessa lamning-
ar. L4t oss nu titta lite ndrmare pé vilken roll dessa faktorer har spelat under historiens géng.

FRAN BORJAN

Det fanns visserligen sedan tidigare ett intresse i att bade bevara och att identifiera kulturhistoriska 14m-
ningar, men det var forst vid ingéngen till 1600-talet som man fran statligt hall sag detta som en angela-
genhet. En ofta anford forklaring till detta plotsliga intresse var den politiska situationen och att Sverige
sd som nyfodd stormakt var i ett skriande behov av konkreta materiella bevis pé att landet faktiskt var s&
adelt och anrikt som deras hdvdatecknare infér omvérlden gjorde géllande. For att utfora detta arbete
introducerades tidigt en ny yrkeskar bestdende av antikvarier. Sedan rullade det bara pa: 1666 instiftades
virldens éldsta fornminneslag och samtidigt bildades Antikvitetskollegiet, som bland annat hade till upp-
gift att ansvara for landets fornminnesvard. Som ett led i detta pabjods att man inom hela det davarande
riket skulle rannsaka efter kulturhistoriska ldmningar, ndgot som med varierande entusiasm genomfordes
av praster och andra lokala ambetsmén under 1660-1690-talen.

Det antikvariska arbete som berdrde kulturhistoriska ldmningar innebar fram till mitten av 1600-talet
frimst att identifiera och att i ord och bild dokumentera vad man ség. Bland dessa lamningar intog run-
stenar av hévd en sérstidllning, ndgot som klart kommer till uttryck i det memorial som 1630 stilldes till
rikets antikvarier. Vid sidan av runstenar framhdolls déri att man dven skulle dokumentera, som man ut-
tryckte det, “allehanda gamble monumenter”. Vad man avsag med detta framgar lika lite som hur man da
klassificerade olika l&mningar. Genom att studera och jimfora samtida handlingar har jag slutit mig till att
man i huvudsak delade in dem i tre kategorier: runstenar, hdgar och stenkonstruktioner (som stenséttning-
ar, megalitgravar, resta stenar och fornborgar). Man avsdg med andra ord samma monumentala l&mningar
som Olaus Magnus noterade redan vid mitten av 1500-talet och som vi idag associerar med forntiden.”

Trots personliga kontakter mellan olika antikvarier (som Johannes Bureus, Martin Aschaneus och Jo-
hannes Rhezelius) existerade det vid denna tid ingen formaliserad fornlamningsterminologi. Tvértom var
termerna liksom manga av de slutsatser som drogs i hog grad varierade och personligt praglade. Antikva-
riernas tolkningar grundade sig till stor del pa vad som stod skrivet i dldre auktoritativa skriftliga kéllor —
lamningarna i sig betraktades ndrmast som illustrationer och faktiska bevis pd vad man déiri kunde l4sa.®
De absolut viktigaste kéllorna blev under loppet av 1600-talet de islindska medeltida skrifterna, i vilka
fornldmningar flitigt omnamns.

7 Jensen, 2002, s. 222-224. Man skilde mellan stenkonstruktioner som antogs varit gjorda av forntida ménniskor,
jattar eller andra typer av visen som dvérgar och #lvor. Aven hogar kunde delas in i underkategorier. Utifran faktorer
som form, konstruktionsdetaljer och befintliga fornldmningsnamn skilde antikvarien Martin Aschaneus mellan hogar
som i forntiden hade anviénts vid giftermal, religiésa hogtider och till att begrava de doda i.

8 1 sin tolkning av olika forntida stenkonstruktioner anvinde Aschaneus sig flitigt av uppgifter pa dylika limningar
som omnamns i Bibeln, for att bara nimna ett exempel.
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Figur 2. Det cirkuldr som riksantikvarien Johan Hadorph 1676 forfattade
i samband med rannsakningarna efter antikviteter.

Under seklets senare del stilldes allt hogre krav pa att kunskap om forntiden och dess ldmningar skulle
grunda sig pa egna erfarenheter och observationer. Samtidigt etablerades en historisk kallkritik, som in-
nebar en provning av de skriftliga kdllornas trovdrdighet. Lamningarnas 6kade och mer sjdlvstindiga
killvirde medforde ett 6kat intresse for att studera och jimfora dem. Allt fler entusiasmerades till att
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sjdlva bege sig ut i landskapet for att inventera och att griva ut olika monument. Pa sa vis 6kade kunska-
pen om éldre tiders seder och bruk, samtidigt som man noterade fler variationer mellan och inom olika
lamningskategorier. Denna fordndring blir tydlig da man ser till de dokument som forfattades i samband
med fornminneslagen (var forsta egentliga definition av vad som &r fasta och diarmed lagskyddade forn-
lamningar) och rannsakningarna efter antikviteter pd 1660- och 70-talen. I motsats till 1630 ars memorial
ar listorna 6ver “gamla monument” nu langt mer detaljerade. Och jamf6ér man samma dokument mérker
man tydligt hur listan dver ldmningstyper under denna tioarsperiod blev allt langre, men ocksa att klassi-
ficeringen av dem blev mer systematiserad och terminologin mer standardiserad. Varfor?

Fornminneslagen och rannsakningsarbetet riktade sig till médnniskor inom ett mycket stort omrade, i
princip inom hela det davarande Sverige, med inte bara sprékliga skillnader, utan &ven med skilda idéer
om vad fornldmningarna egentligen stod for. For att tydliggdra vad det var man syftade pa, och for att
samtidigt gora det rannsakningsmaterial som i strid strom kom in till Antikvitetskollegiet jamforbart,
behdvdes en mer enhetlig och formaliserad terminologi (se figur 2). Att detta verkligen hade effekter pa
de lokalt ansvariga framgar av att de i sina returnerade beskrivningar ofta begagnade i princip samma
termer och kategorier som listades i de offentliga handlingarna.’

Den 6kning av antalet lamningstyper som vi kan folja berodde sannolikt pé flera samverkande faktorer,
varav en var att antikvarierna sjélva under sina resor stotte pd nya ldmningstyper, en annan att det in-
kommande rannsakningsmaterialet gav nya uppslag. Ett par av nytillskotten som &r vdrda att kommentera
var lamningar med associationer till medeltiden och den tidigare katolska perioden, som kloster och plat-
ser med religios anknytning som offerlundar och offerkéllor. Dessa omnédmns dverhuvudtaget inte i 1630 ars
memorial men vil i de senare handlingarna. Under reformationen motarbetades som bekant den katolska tron.
Konkret resulterade detta i att kloster raserades och att man férdomde vad man sag som hednisk folktro med
rotter i katolicismen, sisom olika offer och bruket av offerkéllor. Under 1600-talet mildrades successivt denna
avoga instidllning gentemot det katolska. Dess seder och materiella spér forpassades till en alltmer avlagsen
forfluten tid vilket forde med sig att instéllningen till dem blev mer pietetsfull.

FORNTID I FORANDRING

Den allminna meningen om 1700-talets fornforskning &r att det dverhuvudtaget knappt existerade nagon.
Vad man brukar peka pé ér det faktum att statens intresse for minnesvard och antikvarisk verksambhet,
med Antikvitetsarkivet och senare Vitterhetsakademien som verkstillande organ, var mycket ringa och att
flera av tidens fornforskare offentligt kritiserades och till och med blev forlojligade. En forklaring till
denna trendfordndring &r att Sveriges tid som internationell krigs- och stormakt med frihetstiden var dver
vilket minskade behovet av en okritisk och chauvinistisk historieframstillning som den som géticismen
gav uttryck for. Goticismen kan i1 Sverige spéras tillbaka till medeltiden och innebar ett patagligt forhérli-
gande av rikets forntid. Sverige, menade man, var Europas dldsta nation och kulturens vagga, svenskan
var vid sidan av hebreiskan ett av vérldens dldsta sprak och runorna tillhérde de allra dldsta skriftspraken.

% Jensen, 2002, s. 307-309.
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Dessutom antog man att Magog, den bibliske Jafets son och foljaktligen Noas sonson, var landets forsta
regent och att kontinentens goter en gang i tiden hade utvandrat fran detta ddla och anrika land.

Mot denna bakgrund ar det forstaeligt varfor goticismen som ideologi blev mycket populidr under
1600-talet med allt vad detta sekel innebar av krig och politiska forvecklingar. Forharligandet av den
svenska forntiden hade emellertid inte enbart en politisk bakgrund, utan ocksa en djupare religids sddan.
Enligt den ortodoxt kristna askadningen utgjorde historien en fréilsningsprocess och kampen mellan Gud
och Satan, en strid som hade initierats med syndafallet. Via profetior och andra bibliska uppgifter, kunde
man léra att virlden och méinniskan ingick i en process mot allt simre férhdllanden som skulle kulminera
med den ndra annalkande domedagen. Degenereringen, kallad "mundus senescens” (den aldrande vérl-
den), var obarmhértig och paverkade alla Guds skapelser; frdn méanniskan, djuren, jorden, till hela univer-
sum. Ett bevis som ofta dberopades var den bibliska uppgiften om att méanniskans livslingd med tiden
blev allt kortare och att hon i forntiden ofta var bade stdrre och starkare jamfort med sina sentida sldk-
tingar. Ja, Bibeln bevisade till och med att det under forntiden hade funnits kolossala jéttar! Om samtiden
var eldndig borde forntiden ha varit salig, resonerade man, och foljaktligen kallade man inom goticismen
denna period for ”guldaldern”. Det dr darfor kanske inte sd konstigt att man ville freda landets fornlam-
ningsbestand, de representerade ju trots allt en tid som var 1dngt béttre &n den innevarande.

Den nattsvarta synen pé historiens forlopp avtog successivt under 1600-talets andra hélft for att under
1700-talet mynna ut i en mer framstegsoptimistisk syn pé tillvaron. Historien sags nu istéllet som en ut-
veckling fran barbari och vidskepelse till upplysning och férnuft. Historien blev alltmer sekulariserad och
skulle i linje med tidens didaktiska ideal frimja samhaélleliga och intellektuella framsteg. Forntiden blev
for ménga darfor ointressant, vilket vésentligt bidrog till att kulturarvsforvaltningens engagemang kom av
sig.

Trots denna dystra prognos s& innebar 1700-talet faktiskt inte ndgot avbrott for fornforskningen. Jag
har i flera sammanhang argumenterat for att den tvartom genomgick en vidareutveckling och férdjupning
av den under 1600-talet inslagna végen.l® Konkret innebar detta att intresset 6kade bland ldrda och vélbe-
suttna ute i landet. Nyfikenheten pd hur de forntida ménniskorna hade levt sina liv resulterade i savél
inventeringar, utgravningar som renodlade fornsaksstudier. Just utgrdvningen som metod etablerades
under detta drhundrade som en vedertagen antikvarisk praktik.!! Intresset for den lokala historien och dess
kulturhistoriska ldmningar kan spéras tillbaka till 1600-talets senare del, men fick i och med nedtoningen
av det nationella inslaget sitt definitiva genombrott under 1700-talet. Dértill 6kade intresset for antikva-
riska sporsmal inom universitetsvirlden och flera avhandlingar i &mnet fornforskning och antikvarisk-
topografiska uppsatser forfattades.!?

Négra storskaliga inventeringar av typen rannsakningarna efter antikviteter genomfordes aldrig under
1700-talet. 1760 utgick fran Antikvitetsarkivet ett cirkuldr tillsammans med en lista ver vilka lamnings-
typer som borde dokumenteras.!3 I jaimforelse med den lista som utgick i samband med rannsakningarna
1676 (se figur 2) s& var 1760 ars version mindre omfattande. Noterbart dr exempelvis att offerplatser och

10 Jensen, 2002, s. 343-369; Jensen, 2003 och Jensen, 2004.
1 Jensen, 2004.

2 Lindroth, 1997, s. 268.

13 Se Antikvarisk tidskrift for Sverige, 1864.
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kloster inte langre upptas och att limningar som sattes i samband med jéttar (som i 1676 érs tappning
utgjorde en egen kategori) har forsvunnit.!* Det senare kom sig av att tron pa jattar helt enkelt hade minskat,
for att istéllet forpassas till den folkliga vidskepelsens sfar. Under 1600-talet diremot var skillnaderna mellan
larda och folkliga idéer inte sdrskilt stora. Tvértom sdg man lokala traditioner som var knutna till gamla
lamningar ofta som ett komplement i tolkningsarbetet, vilket var en vésentlig orsak till varfor de efterfra-
gades av bade de tidiga antikvarierna och under det senare rannsakningsarbetet. Men nya idéer stod for
dorren och under ndstkommande sekel blev det viktigt att géra bodelning mellan vad som ansags vara
vetenskapliga argument respektive vidskepligt nonsens. Lokala traditioner efterfragades visserligen allt-
jamt, men nu istdllet pd grund av deras kuriosa virde. S& skrev Pehr Kalm i sin reseberéttelse betrdffande
Bohuslén och Vistergotland, som han forrittade 1742, att ”[G]emene mans sdgner om ett och annat har jag
infort, ej i den mening att sétta tro dértill utan endast att roa ldsaren, samt att dérav se forna tiders mor-
ker”.1>

Bristen pa storskaliga inventeringar till trots s kom traditionen att bedriva antikvariska resor att leva
vidare, forst genom Antikvitetsarkivets forsorg och senare med namn som Carl Gustaf Hilfeling och Nils
Henrik Sjoborg. Sjoborg var forovrigt den forste att utarbeta en ordentlig och for sin tid genomarbetad
antikvarisk nomenklatur 6ver svenska fornldmningar (1797). Det ojamforligt storsta inventeringsarbetet
genomfordes i samband med de socken- och landskapsbeskrivningar som producerades under 1700-talet
och i vilka fornlimningar ofta redovisades.'® Overhuvudtaget var 1700-talet forskningsresandets storhetstid.
I sin Instruktion for resande naturforskare poangterade Linné att man vid sidan av naturuppgifter &ven borde
ta med “’sédant, som ar af historisk betydelse”, sdsom “fornsaker, grafvirdar, runstenar m.m.”"7. Att Linné
levde som han lirde framgar av hans reseskildringar till landskap som Skéane, Vistergdtland och Oland.

KORT OM VAD SOM HANDE SEDAN

Det var ménga historiker och fornforskare som runt sekelskiftet 1800 beskrev den svenska forntiden som
holjd i dimma eller som rent av forlorad. Paverkad av romantiken och den gryende nationalismen hade
man sokt sig allt djupare och lingre tillbaks i forntiden, bara for att finna att de texter som man tidigare
hade forlitat sig pé inte langre riackte till. Allt oftare talade man om tiden fore historien — forhistorien, och
forst runt 1830-talet kunde man via detaljerade studier av geologiska forhallanden och fornsaker bokstav-
ligen trdda ur denna dimma genom att skapa en ny forntid, nu uppdelad i den &nnu idag gingse periodin-
delningen sten-, brons- och jarnaldern. Men det var inte enbart mindre fornsaker som delades in i allt mer
finmaskiga klassificeringssystem (se figur 3). Fler utgrdvningar och en 6kad inventeringsverksamhet
innebar att fler lamningskategorier skapades, en utvidgning som é&terspeglas i de tvd fornminneslagar
(1828 och 1867; se figur 4) och det tilldgg (1886) som sag ljuset under detta &rhundrade.

' Under de inventeringar som skedde i lokal regi eftersoktes déiremot offerplatser och kloster relativt ofta.
"* Kalm, 1977, s. 8.

' Se Adolfsson, 2000.

' Linné, 1906, s. 209.
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Figur 3. Exempel ur lektor Johan H. Wallmans forslag till en forbdttrad nomenklatur 6ver fornlim-
ningar frdn 1838."

Den forskning som bedrevs inom den etablerade fornforskningen kompletterades under stora delar av
seklet av olika lokala intressenters arbeten. Forskningen blev dock med tiden mer specialiserad och pa
1860-talet och framét etablerades dmnet arkeologi successivt som en vetenskaplig gren. Griansen mellan
vad som betraktades som serids respektive icke serids fornforskning tydliggjordes allt mer och frén stat-
ligt hall borjade man att understddja forskning och en heltidsanstilld yrkeskar. Samtidigt som forntiden
forstatligades blev den mer centraliserad och knuten till var huvudstad. Kvar ute i landet fanns alla de
som alltjamt betraktade sig sjdlva som fornforskare, men vars forskning kom att hdmmas av seklets forn-
minneslagar. Ett viktigt led i denna brytning var hembudsplikten, som innebar att exklusiva foremal,
fraimst de av ddelmetall vilket inkluderade brons och koppar, skulle tillfalla staten och dess samlingar.
Diarmed blev de samlingar som olika lokala museer och fornminnesforeningar hade skapat beskurna, en
aderlatning som vickte kraftiga reaktioner.!”

18 Wallman, 1838, tab. 4.
19 Se Wetterberg, 1992, s. 41-49.
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Figur 4. Den detaljerade listan éver fasta fornlimningar som ingick i 1867 drs fornminneslag®.

Det kanske tydligaste uttrycket for fornlimningsbegreppets vetenskapliga status var 1886 ars tillagg till
fornminneslagen, som innebar att 6vergivna boplatser och bildningar i dess nérhet fredades.?! Ladmningar
av detta slag ar sdllan eller aldrig synliga ovan jord och later sig foljaktligen forst avslojas vid olika typer
av markarbeten. Deras pietetsviarde inom det institutionaliserade kulturarvet &r darfor ofta i princip lika
med noll, diremot har de stor vetenskaplig betydelse, vilket riksantikvarien Hans Hildebrand betonade i
sin motivering till ndimnda tilldgg. Inte ovéntat gav tillagget upphov till irritation, d& markdgare fick en
obehaglig overraskning av det faktum att deras mark var obrukbar pd grund av befintliga men tidigare
inte kdnda fornldmningar.

Den juridiska upprinnelsen till 1886 ars tillagg var Hildebrands reaktion pa vad han sag som otillborli-
ga ingrepp i den “’svarta jorden” pa Birka. Den vetenskapliga bakgrunden var att intresset for fynd- och
boplatser i allmdnhet och de av stendlderskaraktér i synnerhet dkade runt sekelskiftet 1900. Genom att
viaga samman spridningen av monumentala gravar med hur olika 16sfynd och boplatser fordelade sig i
landskapen, sokte man svar pa den forntida befolkningens bebyggelseutbredning. For stenildersforsk-

20 SFS 1867:71, § 2.
21 SFS 1886:19.
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ningens vidkommande handlade det om att klargéra nér och varifran den forsta befolkningen kom, men
ocksa huruvida det foreldg en kontinuitet mellan den dldre stendldern och den yngre, eller om det rorde
sig om tva olika folkslag. De utgravningar av boplatser som foljde fick langtgdende konsekvenser for
fornlamningsbegreppet. Med hjilp av nya undersékningsmetoder frilades stérre sammanhéngande ytor pa
vilka nya fornldmningskategorier och underkategorier uppdagades, sisom “stolphél”, “kulturlager”, "hér-
dar”, ”hyddbottnar” och “gropar” (se figur 5).

xl

Figur 5. Dokumentationen av en hdrd med diverse
stendldersforemdl som framkom under en grdvning av
en stendldersboplats i Jaravallen vid Limhamn utford
av Knut Kjellmark 1902.”

Men varfor denna pldtsliga kunskapstorst efter stenaldern? Aterigen handlade det inte om en utan flera
samverkande faktorer. En sddan var att man hade latit sig influeras av den stenaldersforskning som be-
drevs i andra lander, som Danmark, Frankrike och Schweiz. Dartill inspirerades man fran inhemskt héll
av en annan nyetablerad disciplin, ndmligen geologin och forskningen kring landets postglaciala forhal-
landen.?? Frdgan om svenskarnas ursprung fick &ven néring av tidens tilltagande nationalism och fore-
stdllningen om att det fanns rasméssiga och diarmed biologiska skillnader mellan olika folkslag.2 Manga

22 Kjellmark, 1905, s. 99, fig. 33.
2 Nordlund, 2001, s. 217-243.

2 For diskussion kring svensk arkeologi, nationalism och rasism under 18- och 1900-talen, se t.ex. Baudou 1997, s.
156-175 och Welinder, 1994.
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arkeologer forsokte tillsammans med fysiska antropologer som Gustaf Retzius och Carl Magnus Fiirst
spdra vad man sdg som sitt germanska ursprung, ett ursprung som placerades allt ldngre bakét i tiden.
Vissa arkeologer hdvdade att det fanns en germansk kontinuitet fran stenalderns begynnelse, andra dar-
emot “ndjde” sig med att datera denna invandring till stenélderns yngre del (neolitikum). 25

Redan 1877 skrev Oscar Montelius pa tal om det svenska folkets historiska kontinuitet, att ”[D]et &r
namligen i hog grad sannolikt, att det rinner négot af det nordiska stenaldersfolkets blod i de nu lefvande
skandinaviernas adror”.26 Négra artionden senare skrev han pa samma dmne, “[A]tt vért land under den
yngre stendldern, och efter all sannolikhet redan under den &ldre stenaldern, varit bebott av vara germans-
ka forfader, hava vi i det foregdende sett, liksom att dessa varit vart lands forsta inbyggare”. Och,
fortsétter han i patriotiska ordalag, ”[D]et &r saledes vart folk, som forst brutit bygd hér i Sverige. Det ar
vart folk som ar efter ar, arhundrade efter arhundrade, artusende efter artusende arbetat och strivat har for
att gora landet till vad det nu ar”. 2’

Fornldmningsbegreppets vetenskapliga innebord betonades dven i den utredning om forslag pé ny
fornminneslag som fornminnesvardskommittén presenterade i borjan av 1920-talet. I de tidigare fornmin-
neslagarna, menade man, hade man i huvudsak lagt vikt vid ldmningarnas pietetsvirde. De fornldmningar
som ur en vetenskaplig aspekt borde prioriteras, papekade man, var de som tillhérde den tid da “inga eller
helt obetydliga skriftliga urkunder forefinnas”, det vill sédga de frén forhistorisk tid, foljt av medeltiden.

Lat mig avsluta denna artikel med en kort reflektion 6ver vad som hénde med fornldmningsbegreppet
under 1900-talet och vilken status det har idag. Trots det framvdxande intresset for boplatser och
forntidens bebyggelseutbredning var det under forsta halvan av seklet alltjimt forhistoriska monumentala
lamningar, fraimst gravar, som stod i centrum. Erfarenheter i félt, och da inte minst fran de riksomfattande
inventeringarna i samband med den ekonomiska kartan som startade 1938, innebar emellertid att tillamp-
ningen av fornminneslagen kom att berora allt fler lamningstyper. Vil medvetna om att stora kulturvirden
gick forlorade péa kontinenten under det brinnande kriget vidgades fornlimningsbegreppet dessutom med
1942 érs fornminneslag. Bland nytillskotten fanns “mérkliga dldre fardvagar, milstenar och andra vag-
mirken, broar samt andra likartade anldggningar”.2

%5 En allmén tolkning gick sedan 1700-talet ut pi att samer och finnar var Sveriges forsta befolkning. Denna teori fick
under 1800-talet néring fran de métningar som gjordes pa skallar fran forntida gravar, och som gav upphov till idén
om kortskallar (samer) respektive ldngsskallar (germaner). Dartill vill jag framhalla att stenaldersforskningen dven
péverkades av att synen pa denna period genomgick en fordndring. Den framstegsoptimism som préglade stora delar
av 1800-talet dimpades runt sekelskiftet 1900 (jfr Trigger, 1989, kap. 5). Méanga véinde dérfor kulturevolutionismen
ryggen varfor bilden av stendldersménniskan blev nadgot mindre nedséttande. Som en kommentar till den &ldre in-
stillningen skrev Hans Hildebrand, att ”[S]enare undersékningar tvinga till en viss fordndring af denna uppfattning.
Med fullt erkdnnande af skillnaden i odling mellan da och nu, méste man medgifva, att tillstandet da icke var alldeles
sé ratt, som det forst syntes”. Hildebrand, 1872, s. 69.

*® Montelius, 1877, s. 72.
2 Montelius, 1919, s. 71; se dven Welinder, 1994.

250U 1922:12, s. 7. Fornlimningsbegreppet styrdes med andra ord i hog grad av ett lderskriterium, ett kriterium
som under lang tid dven férgade den antikvariska féltverksamheten.

2 SFS 1942:350, § 1.
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Figur 6. En torpldmning - en
forhallandevis ny och delvis
accepterad kategori inom forn-
ldmningsbegreppet.

Foto: forfattaren.

Under efterkrigstiden svingde bevarandeintresset och kulturarvsforvaltningens engagemang likt en pen-
del, frén att vara lagt under det optimistiska 50- och 60-talen till att vdxa sig starkare under 70-talet. Kon-
sekvenserna av utvecklingsoptimismen hade da blivit allt for patagliga — bade miljon och delar av det
materiella kulturarvet hade gatt hart at.3° Fortsatta omfattande exploateringsprojekt och infrastrukturella
satsningar initierade samtidigt storskaliga utgravningar vilket dterigen kompletterade listan med nya 1dm-
ningstyper. Samtidigt genomgick synen pa det forflutna en fordndring. Medan man tidigare tolkade skill-
nader i det arkeologiska kéllmaterialet som uttryck for olika kulturgrupper, blev det under 60- och fram-
forallt 70-talen pd modet att se dessa skillnader som resultatet av olika ekonomiska strategier i en varierad
och over tid fordnderlig miljo. Med funktionalismen som ledstjarna riktade antikvarier och arkeologer nu
sitt sokarljus pa foreteelser som sattes i samband med ekonomiska aktiviteter, som spér av dldre odlings-
landskap, kommunikationsleder, smaskalig industriell verksamhet, bebyggelseldamningar, och fangstsy-
stem.’! Och istéllet for enskilda, isolerade monument var det istéllet hela kulturmiljéer och dess fordand-
ring over tid som stilldes i fokus.

Under de senaste artiondena ar det framforallt vart ndgot modernare och lokalt praglade kulturarv som
blivit uppmarksammat.3? Delvis hidnger detta ihop med att kulturarvets vetenskapliga virde har blivit
nedtonat till forman for dess lokala pietetsvéirde (for lokala identiteter spelar yngre ldmningar inte séllan
storre roll &n éldre) och upplevelsevérde (kulturarvet som kommunala turistattraktioner), att kulturarvsan-

3% Tendensen genom historien r den, tycker jag mig kunna se, att i tider d& pessimismen infér samtiden och framti-
den breder ut sig sa okar intresset for historien. Samtidigt, som under 15- och 1600-talen, tillskriver man det forflutna
mer positiva egenskaper vilket stimulerar intresset for att bevara det materiella kulturarvet. Med undantag for efter-
krigstidens tva forsta decennier har tiden fran det sena 1800-talet varit praglad av en avtagande tro pa tekniska, eko-
nomiska och kulturella framsteg och en tilltagande modernitetskritik (Bengtsson & Wirtén, 1996 och Skovdahl,
1996). Sannolikt &r det ocksa dérfor som intresset for minnesvarden och det forflutna sedan dess successivt har okat!

31 Se ex. R. Jensen, 1993; Norman, 1998 och Selinge, 1974.
32 Qe Karlsson, 2004,
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svaret under de senaste tre decennierna successivt har decentraliserats, men ocksd att kulturarvsforvalt-
ningens tolkningsforetrdde (som i frigan om vad som skall bevaras) blivit ifrigasatt.>> Denna fordndring
ligger i linje med de senaste decenniernas kulturpolitiska maélséttning. I enlighet med den skall kulturarvet
levandegoras, brukas och integreras i vardagsmiljon for att pa sa vis frimja lokala identiteter. Fornldm-
ningsbegreppet bor darfor béttre anpassas efter regionala forhallanden vilket stiller storre krav pa en
dialog mellan medborgarna och den centrala kulturarvsforvaltningen*. Kulturarvet — och ddrmed ocksa
fornlamningsbegreppet — &r elastiskt och darfor stindigt i fordndring, vilket kriaver en flexibel lagstiftning
som inte begransar sig till alderdomliga l&dmningar. I kulturminneslagen (SFS 1988:950) anges darfor tre
tdnjbara kriterier som kommit att gélla for fasta fornlimningar: att de tillkommit i forna tider genom
dldre tiders bruk och att de &r varaktigt 6vergivna .3

Den begreppsforskjutning som vi under de senaste artiondena kunnat folja, fran det abstrakt nationella
till det lite mer konkret lokala kulturarvet, &r inte helt unik utan har sina motsvarigheter i historien. Jag
tdnker bland annat pé vad jag tidigare skrev om 1700-talet — da betoningen av lokala forhdllanden sam-
manfoll med att den centrala kulturarvsforvaltningen var svagt organiserad och att kulturarvets nationella
betydelse tonades ned — men kanske framforallt pa vad som hénde under andra halvan av 1800-talet, da
det uppstod en spanning mellan privata och professionella aktérer. Som vi minns blev fornforskningen da
allt mer centraliserad och professionaliserad, det vill sédga knuten till Vitterhetsakademien och Statens
historiska museum i Stockholm. Inom de framvixande fornminnesforeningarna reagerade man pa att
mdjligheterna till att bedriva privat fornforskning blev beskurna vilket riskerade att utarma intresset for
den lokala bygdens forntid och dess ldmningar.’® Medan dagens projicering pa bygdens kulturskatter
kanske framst bottnar i vart medlemskap i EU och den tilltagande globaliseringen, var den tidens reaktion
ett svar pa den alienation man kénde i samband med urbaniseringen och industrialiseringen.?’

Att det ibland kan uppstd meningsskiljaktigheter om fornldmningsbegreppet ar naturligtvis inte sé
konstigt. Det utgor ju trots allt en del av vart kulturarv och handlar darfor ytterst om vilka det dr som skall
representeras av vad och vem det dr som bestimmer detta. Och eftersom fornlamningsbegreppet ar ett
resultat av forhandlingar utifran dndrade och inte alltid delade virdeomdomen, och darfor helt naturligt
dven inrymmer en vésentlig maktaspekt, sa 14r det ocksé forbli ett i hdgsta grad levande och fortsatt kon-
troversiellt &mne. 3

33 Det ér linsstyrelsen som avgor vad som en fast fornlimning. Detta gors emellertid ofta i linje med Riksantikvarie-
dmbetets bedomning i fornldmningsregister och som 1 sin tur primért grundar sig p4 fornminnesinventeringen. Se
Olsson, 2003, s. 13.

3* Jfr. Agenda kulturarv, se Olsson, 2003, s. 26-27.

35 SFS 1988:950, 2 kap. 1 §. Med en s&dan vid definition har antalet registrerade fornlimningar kraftigt 6kat vilket av
vissa ses som ett problem.

36 Jfr Wetterberg, 1992, s. 41-49.
37 Jfr Aronsson, 2000. Se sirskilt diskussionen kring historiekulturens férindring.
* Jfr Bohman, 1996 och Pettersson, 1997.
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ATT PRAGLA LANDSKAP

TORKEL MOLIN

Den hir artikeln kretsar kring antikvariska landskap och handlar om minnen och praktiker. Med kultur-
arvspraktiker menar jag de sétt pd vilka man rent praktiskt organiserar, forvaltar och forskar inom den
sektor som vi i dag kallar kulturarvssektorn och med antikvariskt landskap menas en tolkning av ett geo-
grafiskt omrade huvudsakligen baserad pa ting till vilka olika aterberéttade minnen kopplas.

Det pastés ibland att landskap bér pa minnen eller att landskapet minns.' Det ir ofta anvindbara meta-
forer med hoga forklaringsvarden, men metaforerna kan leda oss fel. Om ett landskap minns ar det ett
subjekt och i min forestillningsvird forutsitter det ett medvetande vilket jag har svart att forestilla mig
att ett landskap kan ha. Landskapet som subjekt blir ocksa tdmligen oberédkneligt och svart att forklara.
Darfor utgar den hér uppsatsen ifrén att det &r ménniskor som minns och att de foremél som méanniskan
fornimmer r objekt och att ett landskap 4r en subjektiv tolkning som kan liknas vid en bild.”

Minnen ar personliga, men individers och hela gruppers minnen paverkas av omgivningen och dess
ting. Dessa ting &r inte minnen i sig, snarare paminner de, eller paverkar, betraktaren som dérigenom
minns. Ting tillsammans med traderade forestdllningar och historier utgér en sorts bas utifrén vilken vi
kan minnas, bdde som individer och kollektiv. Den gemensamma minnesbasen aterbrukas och traderas
och gor att vi kan tala om minnen som kollektiva.’ De utgor en kollektiv referensram som vi ibland kallar
kulturarv.

Grupper eller kollektiv bar sdledes minnen. Det kan rora sig om minnen fran hindelser som méanga
upplevt tillsammans, men for det mesta utgdrs gruppers gemensamma minnen av traderade berittelser. En
viktig del av sjélva traderandet utgdrs av markorer i landskap. I princip kan vilka objekt som helst laddas
med inneborder vare sig det ror sig om artefakter som en staty av Gustav III, eller rena naturalster som en
sten formad och forflyttad av inlandsisen.* Det viktiga ér att tingen har laddats med betydelser som kan
avkodas av en mer eller mindre inforstddd betraktare och for att 14sa tingens tillskrivna betydelser krévs
kunskap hidmtad ur, vad vi hir skulle kunna kalla, ett gemensamt kulturarv. Det betyder att samma ting
kan avkodas olika beroende pé vilken referensram betraktaren har. Det r alltsd hos betraktaren som bety-
delserna uppstér eller framkallas, de ligger inte i sjdlva foremalen.

Som exempel kan vi ta det kristna arvet. En kyrka pryddes en gdng med bibliska motiv som besokarna
forvintades kénna till. I dag ar det fa som kan tyda kyrkans bilder. De utgdr bara en vacker utsmyckning
eller skon konst, eftersom den kristna referensramen numera saknas hos manga och séledes nistan helt
har forsvunnit ur kulturarvet. Det kollektiva minnet verkar dock fortfarande. Hela kyrkan kan ldsas in i en
kontext och tolkas med var samtida nationellt svenska referensram och kan dé ses som en viktig del i det

! Aronsson & Johansson, 2003.
? Ostlund, 1995.

3 Halbwachs, 1992.

4 Aronsson, 2003.
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svenska, eller lokala, kulturarvet och ddrmed fungera som en viktig referens eller samlingspunkt. Med
den referensram som vi bir med oss tolkar vi sdledes omgivningen och ger olika ting och hédndelser olika
betydelser beroende pé hur vi tyder koder och symboler. Men i dag &r de personliga tolkningarna ofta
ersatta av forklarande texter.

Text talar om vad vi skall se och for det mesta ser vi det och minns det sa som vi last att det dr. Darfor
bestér ett modernt antikvariskt landskap lika mycket av text, i form av forklarande skyltar som av min-
nesmarkorer som gravhogar, statyer och byggnader. Min tidigare forskning har lett mig till uppfattningen
att antikvariska landskap skapas genom tva stindigt pdgdende mer eller mindre hoptvinnade praktiker, en
lisande och en priglande.’

xl

Bild 1. En typisk fornldmning med vidhdngande skylt. Kan det vara sd att det dr skylten som gor att da-
gens betraktare tolkar detta som ett fornminne? Foto. Torkel Molin 2004.

Den ldsande praktiken gér ut pé att l4sa av omgivningen och dess ting och darmed skapa ett landskap.
Landskapet 4r i denna mening sjilva tolkningen. Denna tolkning kan sedan formedlas till andra. Den
lasande praktiken har ddrmed i allt hogre grad gétt fran att vara ldsande i metaforisk mening till att bli det

5 Molin, 2003.
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i bokstavlig. Det betyder att forr fick den intresserade ldgga ner mer moda pa att sjélv tolka ting och tradi-
tioner pa de platser han eller hon befann sig. Numera finns fardiga landskap i text och bild. Dessutom
finns det tolkningar av antikvariska landskaps enskildheter som sjdlva utgdr delar av det antikvariska
landskapet i form av skyltar. Fa ifrdgasétter och fa omtolkar, men mdjligheten finns. Jag menar dérfor att
alla kan konstruera sina egna landskap genom att géra egna tolkningar, men att firdiga tolkningar ar latta-
re att ta till sig.’

Den praglande praktiken handlar om att 1dmna meddelanden och tolkningar ute i bygderna. Meddelan-
dena dr d&mnade att paverka det kollektiva minnet. Det kan ske genom konst, byggnadsverk, eller rena
inskriptioner. Meddelandena och tolkningarna &r ofta politiska, juridiska eller rent av skryt. Det dr ganska
uppenbart vilket budskapet &r nér vi ser en staty och ldser pa den att Gustav II Adolf grundlade den eller
den staden, eller liser ett enkelt namn pé en gravsten, eller liser pd ett monument om den frihetsélskande
allmogen, men hur skall vi tolka alla tolkningar som ocks4 limnats i landskapet?’ Antikvariska landskap
skapas, som sagt, genom en priglande och en ldsande praktik. Dessa praktiker hanger ofta intimt samman
och kan inte alltid klart urskiljas men att ha dessa tva skiljda praktiker i bakhuvet hjilper oss att forsta de
tolkningar (landskapsbilder) som idag &r i svang, hur de férdndras och hur nya efterhand uppstar.

xl

Bild 2. Skylt Priistmon, Angermanland som visar en skiss pd hur det en gdang kan ha sett ut pd plat-
sen som dd pdstds ha varit en holme i Angermandilven. Foto: Torkel Molin 2004.

8 Jfr Bergvall, 1998, s. 109.
7 Detta 4r en friga som jag hoppas kunna aterkomma till vid senare forskning.
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Eftersom manga minnen stdttas av kulturellt laddade ting utanfor individerna &r det naturligtvis mojligt
att paverka det kollektiva minnet. Det gér att inplantera spar i ett antikvariskt landskap efter personer och
héndelser som aldrig funnits eller &gt rum och &n léttare dr det att fordndra minnet efter personer och
héndelser som verkligen har funnits och har dgt rum. Det rdcker med att géra om- eller nytolkningar tro-
viardiga och knyta de nya ronen till ett specifikt antikvariskt landskap. Exempelvis kan rent fiktiva gestal-
ter eller hiandelser bli kollektiva genom att vissa ting och platser laddas sé att de passar in i den traderade
tolkningen. Text och ting behover alltsé inte alltid pAminna om vad som verkligen har hént, eller ens syfta
pa det forflutna. Ett tydligt exempel pé detta dr alla syftningar pa riddare Arns rike.

For att sammanfatta de tva praktikerna skulle vi idealtypiskt kunna forestélla oss att en kunnig forn-
forskande resenédr kommer till en for honom okénd trakt. Den &r da troligen redan priaglad med inpriantade
budskap. Déar finns minnesstenar, statyer och inskrifter pd och i byggnader. Med sin trdnade blick och
genom sin forforstaelse laser fornforskaren av omgivningarna och talar med lokalbefolkningen. Han an-
tecknar fornldmningar, kyrkor, sagor och sdgner, mérkvérdiga hus, statyer, minnestenar, inskriptioner och
annat han finner vara relevant (lasande praktik). Nér han ar klar med sin landskapsbeskrivning och dér-
med gjort sin tolkning, har vissa ting fatt storre tyngd dn andra. Vissa har kanske ldsts in i en nationell
kontext andra i en lokal. Den férdiga beskrivningen traderas, kanske muntligt, kanske skriftligt. Andra tar
del av fornforskarens tolkning och det antikvariska landskap som fornforskaren dokumenterade blir allt
tydligare. S& smaningom fylls beskrivningen pd. Vissa ting nedvérderas och somliga virderas upp medan
andra laggs till. S& sméningom graveras lasningarna in i landskapet genom sma upplysande skyltar. Gui-
debocker forfattas som talar om vad man bor se och hur det skall tolkas och i vilken kontext. Har forn-
forskaren varit sarskilt framtrddande, framgangsrik eller bara haft tur, kanske ocksa forskaren sjalv skrivs
in landskapet genom en staty, en minnessten, eller genom en eller annan skylt. Det antikvariska landska-
pet fylls s& pd med flera inteckningar, genom olika minnesstenar och monument 6ver personer och héin-
delser. Det star fortfarande var och en fritt att ldsa traktens minnen pa sitt sétt och konstruera egna land-
skap, men det blir allt svérare att virja sig fran redan etablerade ldsningar.

xl

Bild 3. Fornldmning i
Prdstmon, Jngermanland.
Skall enligt radande tolk-
ning vara resterna efter
den nedbrdnda fogdebor-
gen Styresholm. Foto:
Torkel Molin 2004.
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Det kan vara pa sin plats att konkret exemplifiera detta resonemang. Mellan aren 1757 och 1780 samman-
stillde Abraham Abrahamsson Hiilphers en beskrivning av Angermanland och beskrev diri Styresholm,
en formodad nedbrind dansk fogdeborg, i nuvarande Pristmon i Angermanland.® En minnessten restes
senare med texten: “Hér lag Styresholms fogdeborg av frihetsélskande allmoge under Erik Puke grusad i
Engelbrekts tid &r 1434. Minnesstenen restes 1934.” Inskriptionen ldmnar inte nagot tvivel om vad som
dér en gang hént. Senare fylldes det pd med skyltar dir det hianvisades till Hiilphers beskrivning. Nir jag
infor denna uppsats skulle forvissa mig om att min minnesbild var korrekt fann jag den gamla skylten
borttagen. Nu stod dér i stéllet manga nya skyltar, utspridda 6ver omradet. Av de nya skyltarna gér det att
utldsa att atminstone Fredrik, Andrea och Vilhelm bidragit till senare tolkningar av Pristmons historia och
att historien inte léngre ér lika siker som den var &r 1934 nér det stora stenmonumentet restes.’

xl

Bild 4. Skylt i Pristmon, Angermanland. Hiir finns en del av Hiilphers nedtecknade
beskrivning pd plats i landskapet. Foto: Torkel Molin 2003.

8 Hiilphers, 1985.

° Hir maste dock tilldggas att jag verkligen uppskattar Linsmuseet Visternorrlands skyltning som tvingar betraktaren
till eftertanke. Vad menar de med att de av arkeologerna upphittade ringarna aterfas mot beskrivning, nér de &r avbil-
dade pa skylten? Det far i alla fall mig att stanna upp och tinka efter. Museet rdknar uppenbarligen kallt med att
dagens antikvariska praktik dr s& vil etablerad att ingen ens kan komma pa tanken att forsoka fa ut de arkeologiska
fynden. Klart &r i alla fall att antikvarien Margareta Bergvalls kritik mot den dldre skyltningen beaktats. Bergvall,
1998.
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Det som hittills skrivits reser fragan om vem som féar préigla landskap och skriva in sin tolkning i sjdlva
det antikvariska landskapet och pé sé sétt skaffa sig ett tolkningsforetrdde. Fragan kan tyckas marklig,
men dess svar kan ge en del insikter. De nya skyltarna i Pristmon éndrar platsens historiska betydelse. Ar
1934 symboliserade den nedbridnda fogdeborgen allmogens demokratiska fordrivande av den fortryckan-
de utlanningen. Den nya skyltningen menar att detta visserligen &r platsen for en nedbrind borg men
betraktaren uppmanas fundera over hur det kan ha gatt till samtidigt som planritningar och skisser presen-
teras.

Vi préglar alla landskapet genom véara dagliga aktiviteter, vi bygger hus, planterar trad i tridgarden och
slapper ut skit i luften som eventuellt paverkar klimatet, men vem far sitta upp skyltar och statyer och
vem bestdmmer vilka saker som inte ldngre fir avldgsnas? Idag &r det en politisk fraga. Privatpersoner
maste begéra tillstdnd hos statliga eller kommunala myndigheter och ytterst dr det regering och riksdag
som beslutar. For den som bryter mot bestimmelserna véntar béter.'® Vi far inte forstora eller forfula,
som det heter i lagtexterna, och det kan tyckas sjélvklart, men &r det inte. Vad som é&r forfulande for den
ena &r kanske en uppsnyggande atgird for den andre. Lagtexterna forutsétter alltsd smakdomare och ord-
ningspoliser och det dr ingalunda ndgon ny foreteelse.

Redan Gustav III insdg att den priglande praktiken var viktig och lade dérfér makten Gver rikets in-
skriptioner under den, &r 1786 stiftade, Kungliga Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien, vars
huvudsakliga uppgift slas fast i, de av kungen underskrivna, stadgarna som “Historiens, Antiquiteters
utforskande, Medaillers och Inscriptioners uttydande, upfinnande samt forfattande, sd pa Svenska spréket,
som pa Latin, Grekiska, Fransyska och Italienska”.!" Formuleringen om medaljers och inskriptioners
uppfinnande och forfattande ar den viktiga i detta sammanhang. Vitterhetsakademien skulle alltsd, fran
forsta stund, stadfésta alla officiella inskriptioner och medaljer. Till detta lades ocksé uppgiften att grans-
ka alla inskriptionsforslag som skickades in till akademien for fackgranskning. Snart nog skérptes denna
regel sa att for att overhuvudtaget fa gora en inskription pa ett monument eller minnesmérke eller pragla
en medalj méste ett forslag underkastas akademiens granskning.'? Det resulterade i en stor drendemingd
och gav akademien och ddrmed kung och statsmakt full kontroll éver de budskap som skulle huggas i
sten, gjutas i kyrkklockor och malas pé radhusvéggar.

Ett drende fran 1830 som i dag forefaller synnerligen petigt ar just dérfér mycket upplysande och visar
tydligt akademiens jurisdiktion. Arendepunkten ir hir citerad i sin helhet och lyder kort och gatt: ”Inlim-
nade K. Wetenskaps Academiens Secreterare Herr Professoren och Commendeuren Dr. Berzelius ett
forslag till inskrift & beméldte K. Academies hér i Hufvudstaden varande Hus, nemligen orden: Kongliga
Wetenskaps-Academien, hvilket strax gillades.”"* Det kriivdes alltsa Vitterhetsakademiens godkénnande
for att Vetenskapsakademien skulle fa skriva sitt eget namn pa det egna huset och Jons Jakob Berzelius
som sekreterare i den ena akademien tog upp &drendet som ledamot av den andra och med full klarhet
framtrader Vitterhetsakademiens makt 6ver den préglande praktiken.

19 Lag med siirskilda bestimmelser om gaturenhdllning och skyltning.
'! »Statuter”, 1789.

12 Kongl. Maj.ts Kungérelser, 1786 och 1787; Schiick, 1943, s. 182ff.
13 ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 11 maj 1830.
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Andra drenden ar kanske mer intressanta for en analys av akademiens héllning till vad som skulle for-
medlas till kommande generationer. Har r inte tillfdlle att gora en fullstindig undersdkning. I stéllet far
nagra prov tas upp. Jag véljer déarfor tre olika &r for att forsoka se nagot monster. Forst 1790 d& akademi-
en fortfarande stod under Gustav I1I:s personliga inflytande samtidigt som akademien arbetat nagra ar och
praktikerna borde ha satt sig ndgot s& nédr. Under detta ar paborjade ocksé sekreteraren Gudmund Joran
Adlerbeth en uppsats om vad man bor iaktta vid medaljers priglande.'® Diérefter hoppar vi tjugo ar framét
till ar 1810, vilket var ett hdndelserikt ar i svensk inrikespolitik, med nytillsatt kung och tronfoljarval.
Sedan flyttar vi oss ytterligare tjugo ar framéat for att se hur praktiken utvecklat sig.

Riksantikvarien Gudmund Joran Adlerbeth arbetade under 1790 fram en léngre utredning kring den
vitterhetsdel, som for den ldngsta framtid, ja ldngre &n ndgon annan af de vackraste vettenskaper, bevarar
minnet af tidehvarfvets smak”, nimligen konsten att sl& medaljer, eller skadepenningar som ledaméterna
foredrog att kalla dem."> Det som emellertid gor denna uppsats intressant ur ett landskapspriglande per-
spektiv ar att Adlerbeth menar att grundsatserna for utformande av medaljer ocksa giller nédr budskap
skall Gverforas pa andra minnesmérken.'®

Skadepenningarnas utformande ar en svar konst, slar riksantikvarien fast, eftersom déligt utformade
medaljer inte fyller sitt syfte. En bra utformad skadepenning skall darfor bade “behaga 6gat och forstan-
det” och vi far formoda att dven detta giller bilder och inskrifter p4 andra minnesmirken.'” Nir man gor
inskriptioner eller paskrifter finns det mycket att tdnka pa, menar Adlerbeth. De skall vara rena och tydli-
ga sa att indamalet omedelbart framgar samtidigt som man maste vara medveten om att materialet tvingar
fram korthet. Dérfor skall alla umbirliga epitet, fyllnads- och forbindelseord uteslutas. Forfattaren édger
”att med ett kdrnfullt, vigtigt och afpassadt skrifsitt, ldgga saken i klar dag” men ddrmed inte minska
betraktarens rétt att sjdlv bilda sig en uppfattning. ”Konsten forborgar sig under en &del enfalld” och det
giller att ta efter de gamlas exempel. Sddana paskrifter som “aro sammanvirkade af idel klyftige motsat-
ser, (antiteser) utsokta likheter i orda-ljudet, eller andra lekar med ord och tankar, dem allvarsamheten
foraktar, smaken fordomer”, skall undvikas.'® For den moderna ldsaren bor det upplysas att enfald var ett
positivt laddat ord och bor ldsas som enkelhet i tanke, eller ndgot ditét, och att med gamla exempel menas
romerska och grekiska monument inte nordiska runtstenar vilkas allitterationer 1700-talets smak tydligen
fordomde.

Spraket bor vara landets nér inte latin véljs, menar Adlerbeth. Latin &r dock sérskilt passande eftersom
det dr ett "gemensamt lart sprak” vars “regelbundna, stddade, kdrnfulla art, dess vérdighet, grundad pa
drapeliga forfattares arbeten och gammal hifd, gifva det foretrdde for de nyare”. Dessutom ér latinet dott
och dérmed oftrianderligt medan ordvindningar pé ett levande sprak snabbt blir forlegade och kanske till
och med framstir som 16jliga infor den framtid inskrifterna &r till for. Hur som helst far sprék ej blan-
das.” Oavsett spréak skall det vara rent, menar Adlerbeth, och hanvisar till tidens ofria diktideal. Det més-

1 ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 12 jan och 27 april 1790; Adlerbeth, 1791.
'3 Adlerbeth, 1791, s. 85.

" Ibid, s. 110.

"7 Ibid, s. 86.

'8 Ibid, s. 111f.

"9 1bid, s. 114f.
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te vara “riktig vers, eller riktig prosa”.?’ Férkortningar far anvindas om de 4r allmént kiinda och inte for-
villar.*! Riksantikvarien Adlerbeths uppsats far ses som en tidig vigledning for hur inskriptioner borde
utformas. Enligt vad som gar att utldsa ur akademiens ofta knapphéndiga och torra protokoll hade han
ocksa sjélv ett stort inflytande ver inskriptionernas slutliga utformning. Men som vi kommer att se fasa-
des latinet pa offentliga monument s& sméningom ut till formén for svenskan men det beholls i stor ut-
strackning pa medaljerna.

Av Adlerbeths uppsats kan vi sluta oss till att den gustavianska tidens bidrag till budskap i rikets land-
skap inte var riktade till den dir boende allmogen annat 4n mdjligen som en demonstration av centralsty-
re. Budskapen skulle riktas till de latinldrda. Naturligtvis behévde de som levde i monumentens nérhet
inte hjdlp med att tyda dem. De visste antagligen ungefér vad som stod pa dem och vad budskapet gick ut
pa. Obildade ménniskor forvintades inte heller resa utan hélla sig pa sin plats, sd varfor skulle de kunna
ldsa de inskriptioner som fanns utanfér hemorten? Latinet var dérfor ganska sjdlvklart. Att utlindska
resande ocksa liste inskriptionerna framkommer av manga tryckta reseskildringar.”? T och med att in-
skriptionerna hade denna mélgrupp sé fick budskapen genom reseskildringarna en mycket stor publik
samtidigt som de sattes in i ett viktigt geografiskt perspektiv som signalerade att hit strickte sig den
svenska kungens makt.

Ar 1790 redovisade akademien sju drenden gillande inskriptioner pa ting icke tinkta att biras. Det var
tre inskriptioner pa gravstenar, tva pé eller i offentliga byggnader, en omgjuten kyrkklocka och en min-
nessten 1 anledning av det avslutade kriget. 1790 var det &r da Gustav III:s krig med Ryssland slutade
efter bland annat skirgardsflottans utbrytning vid Svensksund. Hur detta krig skulle bli ihAgkommet var
mycket viktigt for kungen och han éndrade sjdlv i akademiens forslag och akademien framstar hdr som en
ren remissinstans till kungen.”

Gravstenarnas inskriptioner gillde Vice Amiral von Rayalin, statssekreterare Crispin Segercrona och
professor Bergman, alla hdgt uppsatta mén i staten. Bergmans &r pé latin och de andra tva pa svenska.
Inskriptionerna &r lika till sin uppbyggnad och inget drende var sérskilt svarbehandlat. Det var namn,
artal, titel samt d&mbeten som hoggs i sten. Dessutom foljdes dessa uppgifter av nidgot om dygder och
fortjanster for kung och fosterland och séger inte s& mycket annat, i detta landskapsperspektiv, &n att
inskrifterna kopplar dem samman med den svenska kungens maktutovning.**

Inskriptionen som gots in i Dagsbergs kyrkklocka var heller inte sarskilt problematisk. Akademien beslu-
tade att den gamla inskriptionen skulle omgjutas och lade darefter till en standardramsa, lydande:

D 1bid, s. 1171,
2 Ibid, s. 120.
22 Se von Schubert, 1823, s. 34.

2 ATA: Vitterhetsakademiens protokoll for &r 1790, sérskilt 25 och 28 maj, 27 juli, 30 nov. samt 7 och 14 dec. Som
sdrskilt viktiga framstod de medaljer som slogs dver drabbningarna vid Fredrikshamn, Viborg och Svensksund samt
freden i Véréld som egentligen hamnar utanfor denna undersékning.

2 »Eorslag till Inscriptioner och minnes-penningar 1795”; ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 6 jan, 16 och 23
mars 1790.
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Uti Konung Gustaf I1I:s XIX Regeringsar
Da Friherre F. G. Stromfelt var Landshofdinge
J. A. Lindblom Biskop
N. N. ... utndmnd Kyrkoherde
Blef denna Klocka omgjuten i Norrkdping
pa Forsamlingens bekostnad.

1790.
af N. N: Billsten.

PL. 150: Alt det and[ra] hafver lofve Herran,
Halleluja.”

Dérmed got man in hela den da gillande svenska maktstrukturen i forsamlingens klocka. Den svenska
statsapparaten markerade pa detta sétt sitt herravilde. En liknande paminnelse fick Gévle i sitt nya Rad-

hus.
A ena sidan: A andra sidan:
Sedan Stadens Radhus I detta rum
Afbrunnit den 21 Septemb. 1776. Skola varma hjertan kloka hufvuden
Borjades denna bygnad 1785. framja Svea Rikes och Gefle Stads béatnad
Fullbordades 1790. Néringar finna sin trefnad
Konung GUSTAF III. Handel pa redlighet grundad
Lattade Kostnaden Utvidgas genom idoghet
Genom 4500 Riksd:s Gafva Svenska kolar med Svensk gods
Landshofdinge var da Bestdmmas till aflégsna strander
Grefwe F. A. U. Cronstedt Commend. af N. O. Hembragt ymnighet
Verkstilligheten besorgde Récka brod &t Medborgare
Borgmastaren Carl Dahl Utsprida rika frukter
Rédman Och Grosshandl. Samuel Walley Kring Stad och Land.”®

Grosshandl. Olof Sellgren
Grosshandl. Peter Lundin
Samskmak. And. Schubert.

Genom inskriptionen upplyses vi 4n en gang om vem som bestimmer och att vi befinner oss i ett Sverige
som for en kunglig merkantilistisk politik. Det &r svenska varor som skall fraktas pa svenska skepp till
frimmande lidnder, hem skulle guld och andra ddelmetaller foras. Den andra offentliga byggnaden var
Luleés nybyggda kyrka som bara mérktes med: “Under GUSTAF III:s Milda Regering Bygd och fullbor-

2 »Fgrslag till Inscriptioner”, 1795, s. 396; citatet korrigerat efter ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 9 mars
1790.

26 ”Forslag till Inscriptioner”, 1795, s. 390f; ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 16 mars 1790.
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dad Ar 1790 och pa detta sitt skrev kungen in sitt namn och ett omdome 6ver sin regering dven i Lu-
led.”’

Betydligt svarare for Vitterhetsakademien var inskriptionen péd en obelisk i Stockholm. Vad upprinnel-
sen till denna minnessten var, gér inte att utldsa ur protokollen, men Gustav III bestdmde sig i alla fall for
att hylla Stockholms borgerskap for dess trohet och nit under det nyss avslutade kriget. Gustav III dver-
lamnade ett egenhdndigt skissforlag och uppmanade akademiens ledamdter att komma med forslag till
text, bade pé svenska och latin, att séttas pa var sin sida av minnesmérket, helt mot de regler riksantikva-
rien senare publicerade. Akademien uppfattade denna befallning som att det alag varje enskild ledamot att
komma med ett forslag som de sedan kunde jaémka. Under denna process uppstod oenighet och fragan var
kénslig eftersom Gustav III ville paminna sina “eftertrddare om den trohet Borgerskapet hade ddagalagt”.
Det slutade med ett oenigt huvudforslag och négra varianter och akademien 6verlét till konungen att sjalv
slutligen avgora. Gustav III valde en av varianterna.”® Den svenska sidan kom att lyda:

Af
GUSTAF 11
Uprest
Efter slutad fred
1790.
Till Minne
Af
Stockholms Borgerskaps
Trohet och Nit
Under Kriget.”

Av dessa exempel kan vi sluta oss till att akademien detta &r forsdkte kodifiera en existerande praktik och
faststdlla en form for hur inskriptioner borde se ut, men att konungen hade inflytande 6ver dem alla och
att det i sista hand alltid var han som bestdmde, sirskilt om det rorde hans eget efterméle. I alla inskrip-
tioner utom rena gravmonument infordes kungens namn. In i gravinskriptionerna fordes svenska titlar och
svenska utmérkelser och alla hér upptagna exempel markerar pa sa sitt kunglig myndighetsutévning pé
de stillen dér inskriptionerna senare kunde betraktas. Gévle fick till och med den kungliga handelspoliti-
ken inskriven i sitt rddhus.

Vi forflyttar undersdkningen fram till &r 1810. D& hade Gustav IV Adolf kastats ut ur landet och tron-
foljarfrigan var den allra viktigaste politiska ndten att knicka. Aven denna géng var medaljirendena
svira med ny kung, ny konstitution, férnedrande freder, den nyvalda kronprinsens déd och sa vidare. Har
borde man kunna finna tecken pa en viss forsiktighet fran akademiens sida eftersom den agerade i en tid
dé ledamoterna torde ha befunnit sig i en politisk situation vars konsekvenser méste ha varit mycket svira

27 »Fgrslag till Inscriptioner”, 1795, s. 397.
B ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 15 sept., 13 okt., 30 nov., 7 dec. 1790, citatet fran 15 sept.
¥ »Egrslag till Inscriptioner”, 1795, s. 392.
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att forutse. Medaljirendena visar i alla fall att hindelser som skett under till Gustav IV Adolfs formyndar-
regering kodades om sé att hertig Karls namn blir det viktiga. Vilket kanske kan bero pé att Karl som
konung hade synpunkter pa akademiens forslag.*® I vilket fall kommenteras detta i akademiens protokoll
dér det skrivs ritt ut att: “en skddepenning icke lampligen kan forses med en afsatt konungs brostbild,
icke heller dess namn, utan oréttvisa och tidsforblandning”.*! Med stor sannolikhet skulle akademien ha
valt samma linje gillande Gvriga inskriptioner.”> Det svenska territoriet skulle inte lingre priglas med
Gustav IV Adolfs namn. Senare gick man dnnu ldngre och redigerade bort den avsatte konungen fran
redan gjorda inskriptioner.”

Under ar 1810 faststélldes sju inskriptioner: fyra gravstenar, en staty, en klocka och en pa en ny kyrko-
gard.** En forsiktig tolkning ér att akademien agerar osikrare 4n under 1790. En byst ver lantmarskalken
Peter Ribbing i stora riddarhussalen har endast fatt hans namn och artal nir han var marskalk samt
bystens értal pa latin. Inskriptionerna pa gravstenarna skiljer sig inte sérskilt mycket fran dem som fore-
kom 1790. Dér finns dock inga referenser till dygd och fortjénst for kung och fosterland, men det kan lika
gérna bero pé vilka de enskilda personerna var. Endast en, 6ver Biskop Flodin var pa latin. Pa porten till
Linkdpings stads nya begravningsplats skrevs “Invigd under Konung Carl XIII:s Regering 1810” och
"Det varder sadt forgingligt; men skall uppstd oforgéngligt.” Pa en klocka i Husby kyrka i Oppsunda
g0t man inte in den gamla ramsan med hela den svenska maktstrukturen utan akademien nojde sig med "I
Carl XIII:s andra Regeringsar P& bekostnad av”..., vilket dven detta tyder pa en viss forsiktighet.*

Slutligen tar vi en titt pa inskriptionsdrendena fran ar 1830 och hér ror det sig om elva drenden varav
fem &r gravskrifter, tre dr inskriptioner pd kyrkor och tvé dr gjutna i kyrkklockor och en dr den tidigare
refererade inskriften pi Vetenskapsakademiens hus.”” Det visar sig att gravinskrifternas hanvisningar till
nitdlskan for kung och fadernesland kommit tillbaka. Greve Magnus E:son Brahe har bland annat fatt
»Tillgifven Konung och Fosterland Lefde han i den vises lugn” i sitt eftermile.’® Den romantiska genera-
tionens smak har ersatt den gamle riksantikvarien G. J. Adlerbeths anvisningar om bokstavsrim “dem
allvarsamheten foraktar, smaken fordomer” vilket tydligt framgéar av gravvarden efter Géthiska forbun-
dets Carl Fredrik Weltzin som forutom, "Konungen kidnde hans vérde” bland annat fick foljande pa sin
sten:

Om rena nitet
I ddel vandel
Réaddar at benen

3% Se t.ex. ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 2 jan. 1810.

3! ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 13 nov. 1810.

32 »Forslag till Inskrifter”, 1816.

* Soderlind, 2001.

3* »Forslag till Inskrifter”, 1816.

3R orslag till Inskrifter”, 1816, s. 403; ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 27 mars 1810.
36 »Frslag till Inskrifter”, 1816, s. 404.

37 »Férslag till Inskrifter”, 1838.

* Ibid, s. 377.
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Lugnare hvila
Da skola dessa
Héarunder gomda
Ej ligga tryckta
Af ofortjant sten.
Sorjande syskon
Uppreste varden.”

Det fornnordiska uttrycket star nu likvardigt med det antika.

Pé kyrkorna fick Karl XIV Johan sitt namn tillsammans med &rtal och i klockorna gots &nyo hela
maktstrukturen in, frén kung till kyrkoherde och i fallet med klockan i Odensvi &nda ned till kyrkovérdar-
na.*

Om vi skall dra négra slutsatser av denna lilla undersokning s& méste den viktigaste for denna praglan-
de praktik vara att Gustav III inség virdet av att ta kontroll 6ver vad som skrevs pd monument och bygg-
nader runt om i sitt rike, dven pa gravvardar Gver bemédrkta mén och slékter. Detta stoppade naturligtvis
inte andra fran att sitta upp egna olovliga monument, men dessa kunde myndigheter naturligtvis ingripa
mot eftersom de inte var kungligt sanktionerade. Gustav III skapade Kungliga Vitterhets Historie och
Antikvitetsakademien just for att den skulle vara smakdomare och ordningspolis 6ver svensk vitterhet
samt fOr att diar samla dem som han ansag bast ldmpade att prigla bade rike och historia under kungligt
overinseende. I denna akademi forsokte ledamdterna sedan kodifiera radande praxis och en sorts hand-
ledning forfattades av riksantikvarien. Vi bor komma ihég att denna priglande praktik ansdgs vara en
vitter vetenskap pa samma sitt som historia och att Adlerbeths handledning var 4mnad att ge insikter i hur
man skulle utforma budskapen, inte vilka budskapen i sig skulle vara. Vitterhetsakademien kom efter
Gustav III:s dod att fortsdtta den av kungen fastlagda linjen och markerade saledes kunglig 6verhdghet
Overallt dir det ansdgs passa. Kyrkklockorna ger sdledes ett avtryck av tidens maktstruktur dér befatt-
ningar och namn stér att lisa och blir pa detta sitt en historisk killa. Ovriga inskriptioner méste dock
betraktas med kallkritisk skdrpa om de skall ligga till grund for historiska undersdkningar kring platser
eller handelser. De inskriptioner vi ldser dr inte spontant uppsatta av ndgon tacksam allmoge, inte heller
av en stundens ingivelse, &ven om initiativet kanske kommit frén ndgon pa plats, trots att det kanske
framstar som att sa har skett. Manga &r forfattade av akademien, andra har den foréndrat, och bara ett fatal
ar godkinda utan &ndring. Det betyder att inskriptionerna &r noga genomténkta och ett uttryck for samti-
dens politiska korrekthet. Det betyder ocksa att det under hela det sa kallade svenska “nationsgrundandet”
fanns en etablerad praktik for att paverka de berittelser &mnade for eftervédrlden som placerades i territo-
riets alla provinser.

Det &r inte svart att tdnka sig att Gustav III vill inprénta sitt namn och sitt eftermile pa sa manga plat-
ser som mdjligt i sitt rike. Den nya regimen efter Gustav IV Adolf var troligen till en borjan timligen
forsiktig men nir den med tiden blev allt mer stabil atergick den till att pragla landskapet pa samma sétt

39 “Forslag till Inskrifter”, 1838, s. 381; ATA: Vitterhetsakademiens protokoll, 5 okt 1830.
40 »Egrslag till Inskrifter”, 1838.
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som dess foregéngare gjort och temat med att en tacksam allmoge sitter sten efter ndgon eller ndgot ater-
kommer stindigt. Anda fram till 1990-talet riktades det antikvariska landskapen frn statligt hall mot en
svensk nationell kontext. Intrddet i EU, minnesvardens omdanande och statens allt stérre ovilja att finan-
siera det gamla kulturvardande instanserna bor vara nagra av orsakerna till att d&ven den préiglande prakti-
ken fordndras. De nya ifragaséttande skyltarna i Prastmon utgor ett exempel, hdnvisningar till ett antikva-
riskt landskap format efter den fiktive riddaren Arn ett annat, och troligen kommer allt fler framtida an-
tikvariska landskap att stricka sig Over riksgrinser, sdrskilt som EU-nivan nu sprider sina skyltar dver
hela sitt” territorium.

xl

Bild 5. Hdr pdgar ett EU-
projekt. En ny administrativ
nivd préglar landskapet.
Foto: Torkel Molin 2001.
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TILL STADSBORNAS NYTTA OCH FORLUSTANDE:
DEN OFFENTLIGA PARKEN I SVERIGE UNDER 1800-TALET

CATHARINA NOLIN

Den offentliga parken &r ett av de viktigaste bidragen till den borgerliga stadskultur som utvecklades i
1800-talets Sverige och en omistlig del av vart kulturarv.' Den kan jamforas med litterira och musikalis-
ka salonger, teatrar, museer, biblioteket och liknande publika kulturinstitutioner som inrdttades under
samma period och pa initiativ av ungefar samma personer ur ett ledande borgerligt skikt. Promenerat hade
man gjort langt fore 1800-talet, men det var under detta &rhundrade som den offentliga parken fann sin
form som arena forst for borgerskapet och senare for andra samhéllsgrupper. Offentliga parker dr sedan
flera decennier ett vél etablerat forskningsobjekt i England och pé kontinenten samt i USA, men dé jag
inledde min undersdkning i mitten av 1990-talet var den svenska motsvarigheten i det nérmaste outfors-
kad.” Mycket av det som tidigare skrivits byggde huvudsakligen pa sekundirkillor. Jag utnyttjade for min
undersokning ett mycket omfattande primidrmaterial bestdende av protokoll och andra handlingar frn
borgerskapets &ldste, stadsfullméktige, dratselndmnder samt ideella trddplanterings- och stadsparksséll-
skap, ritningar, kartor och planer, fotografier och andra avbildningar, véxtforteckningar, stadsbeskriv-
ningar, bocker och tidskrifter. De bevarade offentliga parkerna var naturligtvis ett viktigt kallmaterial i
sig, men eftersom i stort sett alla har genomgétt stora gestaltningsméssiga fordndringar var de mindre
viktiga for min undersokning. Jag koncentrerade mig pé tre overgripande fragestillningar: beslutsprocess,
gestaltning och funktion.

En vanlig uppfattning var tidigare att den offentliga parken i Sverige utvecklades i ndra samrére med
stadsplanedoktriner och att denna foreteelse tog fart forst med 1874 ars byggnadsstadga i vilken det stad-
gas att offentliga parker och tridplanteringar skall anliggas i nya stadsdelar.’ Resultaten av min forskning
visar emellertid att den offentliga parken var en vil etablerad foreteelse vid tiden for byggnadsstadgans
tillkomst. Undersokningen visar ocksa att det inte enbart var stadsbyggnadsmaissiga eller hygieniska skl
som l4g bakom tillkomsten av offentliga parker. Det var snarare en komplicerad vév som dven inrymde
estetiska sporsmal, umgingesmonster, folkfostran och bildningsstrivanden samt moraliska forestillning-
ar. Orden "nytta” och ”forlustande” i avhandlingstiteln tdcker in flera av dessa forestdllningar, som for
Ovrigt inte sag likadana ut under hela 1800-talet utan fordndrades vid flera tillfallen. Diskussionen om den
offentliga parken fordes i borgerskapets dldste, stadsfullméktige och liknande kommunala organ. Endast
undantagsvis fordes den pa statlig niva. Vid en jamforelse med till exempel England visar detta pa en stor
skillnad. I England inrdttades 1838 ”The Select Committee on Public Walks” som hade inflytande dver

! Denna presentation utgér fran min avhandling Till stadsbornas nytta och forlustande. Den offentliga parken i Sveri-
ge under 1800-talet,1999. Se ocksé Bucht, 1997.

% Det finns en rik internationell litteratur rérande offentliga parker. Hér dr endast nigra exempel. Ett standardverk ar
Chadwick, 1966. For England se Conway, 1991 och Jordan, 1994, for Tyskland Goecke, 1981 och Hennebo, 1974
samt for Frankrike Nourry, 1997.

3 Se t.ex. Améen, 1979, s. 621f, Blom, 1978, s. 200 och Selling, 1969, s. 63.
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den brittiska utvecklingen. Eftersom de offentliga parkerna inte utvecklades genom nagon statlig styrning
utan i forsta hand pa lokal nivé har detta lett till forhallandevis stora variationer i tillkomsthistoria och
gestaltning.

En vanlig forestdllning i Sverige — liksom i Danmark — har varit att George-Eugéne Haussmanns
stadsplanearbeten i Paris hade stor betydelse for utvecklingen i de nordiska linderna.* Med min under-
sokning har jag istéllet kunnat visa att influenserna frdn England och Tyskland hade avgorande betydelse.
Nir det géller nyttan av parker och deras mdjligheter att forbattra hygienen och héja de allménna livsvill-
koren i stdderna pekar det mesta mot en paverkan fran England. Skillnaderna mellan brittiska stdder som
London och Liverpool och en genomsnittlig svensk smastad &r emellertid sé stora att jaimforelser ndstan
inte later sig gora. De tidigaste offentliga parkerna i Sverige tillkom av delvis andra anledningar &n till
exempel i England, dér de undermaliga stadsmiljoerna var ett tungt vigande skil. Influenserna fran Tysk-
land géller i forsta hand utformningen av parkerna och enskilda planteringar. Till viss del har influenser
fran England nétt Sverige via Tyskland. Tridgardsméstarna och tradgérdsarkitekterna som ansvarade for
gestaltningen hade vanligtvis kompletterat utbildningen med kortare eller ldngre vistelser i Tyskland for
att i forsta hand studera hortikultur.

Den 6kade bok- och tidskriftsutgivningen under 1800-talet hade stor betydelse for spridningen av idéer
till Sverige och inom landet. Utdver det svenska publikationsutbudet horde det till vanligheten att trad-
gardsmastarna laste tyska bocker och tidskrifter. Genom publikationerna spreds framfor allt nya ron om
odling och enskilda vixter. Hir publicerades dven artiklar med estetiska dimensioner. Det handlade om 1i
vilken stil en trddgérd eller en park skulle anldggas. Liksom inom arkitekturen och inredningskonsten
anvinde man sig av stilbeteckningar med mer eller mindre historiska konnotationer. Bendmningarna
engelsk, fransk och tysk var de som vann mest spridning. Reserapporter fran till exempel Tyskland,
Danmark och Nederldnderna &r en annan typ av aterkommande material. Endast undantagsvis publicera-
des uppsatser sérskilt inriktade pa den offentliga parken. Till dem som bidrog med artiklar eller avsnitt av
sadant slag hor tradgardsméstaren Daniel Miiller och pomologen och pedagogen Olof Eneroth som vid
flera tillfillen propagerade for behovet av offentliga parker for bade barn och vuxna.’ I dvrigt horde det
till ovanligheten att tradgérdsméstare deltog i debatten kring behovet av offentliga parker.

PROFESSIONELLA IDENTITETER

Den professionella specialiseringen utgoér en viktig del av den offentliga parken, bade under 1800-talet
och idag. Forbattrade och formaliserade utbildningar gjorde att trddgardsmaistaryrket under 1800-talet
drevs mot en allt hogre grad av professionalisering. Detta hade betydelse for alla former av tridgérdar och
parker samt for hortikulturen som helhet. Det komplicerade och delvis exotiska véxtmaterialet kravde
ockséd omfattande skotsel av hogutbildade tridgardsméstare. En professionell identitet som utvecklades
specifikt i anslutning till offentliga parker var stadstrddgardsméistaren. En av de allra forsta att biara denna
titel var Anders Magnus Eriksson som 1860 tilltrddde som Gévles (och kanske Sveriges) forsta stadstrad-
gardsmadstare.

4 Se bl.a. Blom, 1978, s. 200 samt S. I. Andersson, 1989, s. 34 och S. I. Andersson, 1990, s. 161.
5 Se Miiller, 1846, s. 3 och Miiller 1858, s. 103 samt Eneroth, 1859.
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En stadstrddgardsmaistare var som regel ledare for stadens parkforvaltning, alltsé ett organ i stadens
forvaltning. Graden av sjélvstindighet har i hog grad véxlat bade fran stad till stad och mellan stadstréd-
gardsmastare 1 samma stad. Alfred Medin som tilltrddde det nyinréttade d&mbetet i Stockholm 1869 och
verkade ddr fram till 1906 hade en dominerande stillning i huvudstaden. Har var parkkontoret ursprungli-
gen understéllt byggnadskontoret. I stadstridgérdsmaistarens stab ingick bland annat tradgardsmaéstare,
tridgardsbitraden och ritbitrdden. Beslut om nya parker togs for det mesta i borgerskapets dldste eller
efter kommunreformen i stadsfullmiktige, vanligen efter beredning av drendet i dréitselndmnden. Forst
dérefter alades det stadstradgardsméstaren eller motsvarande att verkstélla beslutet. Han kunde alltsa inte
paverka en ny parks placering eller dess storlek. Stadstridgardsméstaren ansvarade som regel for stadens
eget tradgardsmasteri, det vill sdga den anldggning ddr man drev upp och Gvervintrade vaxter till stadens
parker. Detta kridvde en avsevérd hortikulturell kompetens. 1920 bildades Foreningen Sveriges Stadstrad-
gardsmastare. Tillkomsten av denna sammanslutning var en direkt effekt av den offentliga parkens posi-
tion i det industriella samhillet (samtidigt bildades den langt efter att parken hade blivit etablerad).

Aven om en stad hade en stadstriidgardsmistare forekom det att man lit en annan — mer kvalificerad
person? — gestalta parken i fraga. Det kunde vara en arkitekt, men det horde till ovanligheterna under den
period jag har undersokt. Betydligt vanligare — vid sidan av en tridgardsmaistare — var trddgardsarkitek-
ten. Detta var dnnu ett yrke som utvecklades och fann sin identitet under 1800-talet. Nagon formell ut-
bildning till tradgardsarkitekt fanns inte i Sverige. Det handlade snarast om en hogutbildad tradgardsmas-
tare med gedigen praktik som dven hade tilldgnat sig tecknings- och konstruktionskunskaper sé att han
kunde gora uppmaétningar samt utfora ritningar och perspektivteckningar. Det senare var en viktig del i att
vinna en presumtiv bestdllare. Tradgéardsarkitekten verkade i1 grénslandet mellan konstnérlig gestaltning
och arbetsledning. Han var vanligtvis egen foretagare med uppdragsbaserad verksamhet. Det férekom att
han stakade ut den blivande parken och fungerade som arbetsledare, men hans insats kunde lika girna
begrénsas till att upprétta ritningar och bestimma om véxtvalet. Ddrefter tog stadstradgérdsméstaren, en
tradgardsmadstare eller en traidgardskunnig arbetskarl (beroende pa stadens storlek och resurser) ansvar for
det praktiska arbetet.

ETABLERINGEN AV DEN OFFENTLIGA PARKEN

Tiden fran 1800 till omkring 1860 ska betraktas som den offentliga parkens etableringsfas. Under denna
period tillkom ett flertal mindre offentliga parker, framfor allt i stdder med en hog andel borgerlig befolk-
ning. Hoglands park i Karlskrona, Stadstrddgarden och Boulognerskogen i Gévle, Tivoliparken i Kristian-
stad och Karl Johans park i Norrkdping 4r nagra av de frimsta exemplen. Utmirkande for de tidiga par-
kerna r att de var relativt sma, att de var representativa till sin karaktdr samt att man promenerade pa
géngarna och fran denna betraktelseposition kunde se ut dver planteringar, skulpturer och andra attraktio-
ner. Att se och att synas var en barande del av parkbesoket. Musikpaviljonger, kégelbanor och vattenki-
osker utgjorde samlingspunkter. Exotiska trdd med stor variation i vaxtsitt, form och farg horde till van-
ligheten, liksom firgstarka och ovanliga blommor. Dessa kunde placeras s att de erinrade om foremal
utstillda i ett museum dir det klart och tydligt skulle framga att de var planterade.’

% For en utforligare presentation av dessa parker hénvisas till Nolin, 1999, s. 120-160.
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Perioden fran 1860 till 1890 och i synnerhet 1860- och 1870-talen var négot av en storhetstid for den
svenska parken. Under denna tid tillkom merparten av landets offentliga parker. Nu dé de svenska stider-
na expanderade och industrialiseringen tog fart borjade allt fler inom bland annat borgerskapets dldste och
stadsfullmiktige uttrycka tankar om parken som en uppbygglig métesplats, inte enbart for borgerskapet,
utan dven for arbetare och hantverkare. Trots de utvecklade tankegéngarna om behovet av offentliga
parker hade man egentligen ingen uppfattning om hur dessa platser skulle gestaltas for att pa bésta sitt
uppfylla de forestéllningar man hade om dem. De gestaltningsmaissiga idéer som utvecklats under drhund-
radets forsta hélft var fortsatt aktuella.

Tron pé den offentliga parken som en moralisk, uppbygglig och estetisk institution i samhillet var en
barande och levande berittelse i hela landet redan under 1800-talets borjan, och den blev dnnu starkare
under 1800-talets andra hélft. Ett tydligt exempel &r Malmé déar Kungsparken, som invigdes 1872, mycket
tydligt visar hur stadens styrande resonerade kring dessa frdgor. Avsikten var att skapa en plats som man
menade var uppbygglig for stadens arbetare och hantverkare. Den skulle vara ett redskap i ett samhélle i
forvandling, det vill sdga det framvéxande industrisamhillet. Man anség att den offentliga parken var en
mdjlig plats for att fordndra eller kanske till och med forddla manniskor. Om arbetarna och deras familjer
hade en annan plats &n gatan eller krogen att tillbringa sin lediga dag i skulle de bli skétsamma och friska
och dérigenom kunna prestera dnnu battre pa sin arbetsplats. Alkoholkonsumtionen — som betraktades
som ett problem — skulle minska, och det skulle bli farre tillfdllen att géra av med l6ningen pa spel och
dobbel. Familjesammanhallningen skulle 6ka och barnen skulle bli vélartade genom att vistas i en vacker
miljo.”

Denna endimensionella bild bygger i hog grad pé den borgerliga familjens ambitioner och umgénges-
vanor. Forsoket slog heller inte sa vil ut; Kungsparken blev aldrig en sjdlvklar motesplats for Malmos
arbetare och hantverkare. Daremot drdjde det inte ldnge forrdn den blev en av borgerskapets mest om-
tyckta samlingspunkter. Det fanns ocksa personer i Malmds ledande skikt som ansdg att Kungsparken inte
passade arbetarnas behov, de behdvde ett mera naturlikt omrade diar de kunde tillbringa sin lediga tid.
Andra parker som tillkom under denna period och mot bakgrund av ungefdr samma tankegangar var
Slottsskogsparken i Goteborg, Eskilstuna stadspark och Djékneberget i Vésteras.

MOT EN NATIONELLT SPECIFIK PARKTYP

Under perioden 1890 till 1920 utvecklades den offentliga parken i delvis en annan riktning &n tidigare.
Man kan nu se en klarare koppling mellan & ena sidan tankt funktion och utseende och & andra sidan den
faktiska utformningen. Under 1800-talets forsta hilft foljde savil den offentliga parken som hortikulturen
helt utveckling i England och pa kontinenten. I slutet av 1800-talet mérks en allt tydligare inriktning mot
en nationellt specifik parktyp. Redan under 1870-talet dyker tidskriftsartiklar upp i vilka ”den uppréjda
skogshagen” eller skogsparken fors fram som alternativ till den “konstpark” som hade dominerat utveck-
lingen fran 1800-talets borjan.® Denna inriktning mot en nationellt specifik park kulminerade i borjan av
1900-talet. Det var inte enbart (stads)tradgardsmaistare som deltog i denna diskussion, utan dven arkitek-
ter, botaniker och andra personer med ett kulturvardande intresse. Det finns ménga varianter pa detta

7 Nolin, 1999, s. 161-168.
¥ Se t.ex. Blomberg, 1871.
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tema, men en tydlig markering ligger i att man gérna ville undvika de s& kallade tapetgrupperna med
omtaliga utplanteringsvéxter och de ménga sarpriaglade exotiska trddslagen som blivit s& vanliga redan
under 1800-talets forsta decennier. Planteringarna borjade utvecklas mot en estetik dér syftet var att vax-
terna skulle se ut som om de alltid hade funnits dér, att de véixte naturligt pa platsen. Tallar, granar och
bjorkar betraktades som inhemska trdd och darfor lampliga i offentliga parker. Triden skulle alltsa signa-
lera en ursprunglighet och skidnka parkerna en nationell identitet. Det forekom ocksa att just en skogshage
togs som utgingspunkt for en park. Diskussionen om den naturlika parken omfattade for ovrigt i allra
hogsta grad dven den privata tridgérden.

Har finns en tydlig parallell till den nationalism och nationalromantik som vid samma tid utvecklades
inom till exempel arkitekturen, diktarkonsten, maleriet och musiken. Ytterligare ett utmérkande drag for
de parker som utvecklades kring sekelskiftet 1900 var att de promenerandes rorelsefrihet vasentligen
utdkades. Parken fordndrades fran en plats for stillsamma promenader pa vélkrattade sandgangar till en
allaktivitetsmiljo. I manga parker var besdkarna inte lingre begrénsade till att enbart forflytta sig pa
géngarna, utan man kunde nu rora sig fritt 6ver alla ytor och sla sig ned varhelst man 6nskade. Detta
inbjdd till ett mera avspént forhallande till parken. Inte minst for barn och ungdomar var detta en stor
fordndring. Samtidigt bor det understrykas att de parker som anlagts i enlighet med andra modeller tidiga-
re under 1800-talet ofta beholls s som de var. Man gjorde till och med en distinktion mellan parker i
staders centrala delar och sddana som var mera perifert beligna.’ I min avhandling behandlade jag perio-
den fram till omkring 1900. Jag har senare haft mojlighet att fordjupa mig i utvecklingen under 1900-
talets forsta decennier och da funnit att det fordndringsarbete som inleddes under 1800-talets senare del
sakta men sékert ledde fram till parkmiljoer alltmer inriktade pa friluftsliv, lek och idrott. Tanken var nu
att parkerna skulle anvindas aret om, sommartid for lek och idrott som cykling och fotboll och vintertid
for skid- kilk- och skridskodkning. Hér finns en klar koppling till det friluftsliv med vandring och skid-
dkning som Svenska Turistforeningen och Friluftsfrimjandet uppmanade till vid samma tid.'"" Parker
anlagda efter denna princip &r Jonkopings stadspark och Slottsparken i Malmo samt Tantolunden, Vana-
dislunden, Kronobergsparken och Vitabergsparken i Stockholm."!

KULTURARVET OCH KUNSKAPSSYNEN

Den offentliga parken har spelat en stor roll — eller snarare flera skiftande roller — i etableringen av kul-
turarvsfilten. Den modell 6ver kulturarvsinstitutioner som ingar i inbjudan till konferensen har i detta
sammanhang stor barighet. Jag tinker dé inte i forsta hand — eller inte enbart — pa parken som en fysisk
plats planterad med trdd, buskar och blommor och férsedd med géngvégar och parkbénkar, utan pa de
maénga foreteelser och institutioner som har inrymts i den. Den offentliga parken kan beskrivas som pa en
géng ett offentligt organiserat kulturarv och ett kulturarv dir kulturarvspraktiker och andra utmanare har
verkat. Detta &r i sjdlva verket kdrnan i den offentliga parken. I och med att parken fran mitten av 1800-
talet hade blivit en etablerad institution var det manga foretrddare for mindre vil etablerade foreteelser
som fornminnes- och museiforeningar, politiska partier, religidsa sammanslutningar och idrottsféreningar

% S4 var det bl.a. i Jonkoping, Nolin, 1999, s. 242.
19 Sandell och Sérlin, 1999.
' Nolin, 1999, s. 211-249.
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som sag en mojlighet att utnyttja den for sina egna syften. Stddernas styrande forde daremot sillan fram
onskemal om museer, bibliotek och statyer eller lek- och idrottsplatser. Just monument ver kungar och
andra vilkédnda personer som pa olika sétt skulle kunna fungera som uppbyggliga och goda moraliska
forebilder blev vanliga inslag.'

Fornminnesforeningar och liknande sammanslutningar menade att offentliga parker bildade den per-
fekta ramen for da mindre etablerade publika kultur- och naturhistoriska museer.* Statyer och monument
av olika slag restes vanligen pd uppmaning av externa grupper som Vetenskapsakademien eller lokala
sammanslutningar.'* Hir finns en stor bredd, omfattande allt fran nationella syften till lokala initiativ. De
offentliga parkerna har likasa varit vésentliga i folkbildningsrorelsen och i utforskandet av lokalhistoria.
Jonkopings stadspark &r ett av de mest framtridande exemplen pa den offentliga parken som en del av
kulturarvsfiltet. Pedagogiska ambitioner och lokalpatriotism gav sig till kidnna i Stensamlingen med ex-
empel pé alla bergarter i Jonkdpings 14n och Smélandsstenen som hyllade kénda mén fran Sméland. Mu-
seitanken och folkbildningen &r tydlig: byggnader som visade sméldndska byggnads- och yrkestraditioner
flyttades till parken. For dessa inslag stod Norra Smélands Fornminnesférening. Sammanslutningen hade
dven ambitionen att iordningstilla ett gravfilt fran jédrnaldern med kopior av fornlimningar." Till detta
ska fogas lek- och idrottsplats, cykelbana och tennisbanor samt en djursamling. Den museala och kultur-
historiska inriktningen gor att parken hade en hel del — helt medvetna — likheter med Skansen. En forete-
else som fran omkring ar 1900 l6per parallellt med de offentliga parkerna — och som inte ndrmare ska
presenteras hir — ar folkparkerna.'® Ett avgorande skl till att dessa 6ver huvud taget kom till var faktiskt
att politiska sammanslutningar dnskade ha métessammankomster i offentliga parker, men inte fick det.

Karaktirs- eller medborgardanande bildning &r en av grundbultarna i diskussionen kring och genomfo-
randet av den offentliga parken. Denna diskussion och synen pé vad som dr karaktdrsdanande har skiftat
under 1800-talet. Museer och bibliotek, monument och statyer ar ndgra redan anférda exempel. Musiken
— saval utdvandet som lyssnandet — var kanske den verksamhet som betraktades som mest bildande. Mot-
polen var krogen som uppmuntrade till alltfor hog alkoholkonsumtion och till spel och dobbel. I de flesta
parker var for dvrigt ett nyktert upptridande och prydlig klidsel ett krav for tilltrdde. I Goteborg tillsattes
i slutet av 1800-talet en sdrskild utredning med syfte att ge arbetarna ldmpliga sysselséttningar for att
dirigenom frimja nykterheten.'” Tva av punkterna omfattade gratis musik i stadens parker och konserter
avsedda for arbetarklassen. Aven naturen i sig sdgs som karaktirsdanande, sirskilt under arhundradets
senare del. 1800-talets offentliga parker linkades till omvérlden pa flera olika sétt. Museer, bibliotek,
monument och restauranger dr nigra exempel. Landshovdingar, borgerskapets édldstes ordforande eller
andra mén i ledande stillningar kunde utnyttja sina positioner till att driva igenom parkfragor. Ofta var

12 Nolin, 1999, s. 250-311.

13 Fornminnesforeningarna i bland annat Kristianstad och Jonkdping medverkade aktivt till att museer eller museilik-
nande institutioner inlemmades i de offentliga parkerna.

14 Vetenskapsakademien tog till exempel initiativ till att statyer dver Jons Jakob Berzelius och Carl von Linné skulle
resas i Berzelii park respektive i Humlegarden i Stockholm.

"* Nolin, 1999, s. 284-286.
16 For en utforlig studie av folkparkerna se S. Andersson, 1987.
17 Géteborgs stadsfullméktiges handlingar 1901, no 69.
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det helt oegennyttigt och de hade inget annat &n stadsbornas bista for 6gonen. Starka personer i ledande
positioner som ville bli ihdgkomna eller gora ndgot allménnyttigt for sin hemstad kunde donera medel
eller mark for att mojliggora anldggandet av en offentlig park. Privata donationer — som tomtmark, medel,
vaxter eller bidrag till statyer — var under hela 1800-talet betydande. De flesta parker finansierades emel-
lertid till storsta delen med offentliga medel.

BARNEN OCH DEN OFFENTLIGA PARKEN

En visentlig del av det borgerliga umgénges- och levnadsmonster som utvecklades under 1800-talet var
inriktningen pé barnen. De framstod nu som sirpriglade individer med specifika behov och 6nskemal.
Barnen skulle i likhet med plantor drivas upp och forddlas. Skolan &r en av de institutioner som pé olika
satt velat vara med och paverka utvecklingen av den offentliga parken. Det giller allt fran lek- och id-
rottsplatser till inrittandet av botaniska avdelningar som kunde anvindas direkt i skolundervisningen.'®
Synen pé barnen och deras behov av lek och idrott &r intimt sammanlédnkad med inrdttandet av den all-
minna folkskolan 1842. Nir barnen tvingades sitta stilla i skolbdnken blev det for ménga l4rare uppenbart
att de behdvde nagon motvikt mot detta for att darigenom kunna prestera bittre. Gymnastik hade ldnge
varit ett obligatoriskt &mne for gossar, men nu infordes fria lekar som ett alternativ. I bocker som Gossar-
nas lekar och Flickornas lekar gavs exempel pd sddana fria lekar som barnen skulle kunna leka utan
inblandning av ndgon vuxen. Genom leken skulle barnen socialiseras och fostras till umgénge och kon-
fliktlésning samtidigt som de stérkte kropparna genom fria och rikt varierade rorelser. Det drojde emeller-
tid till 1880-talet innan inslag som lek- och idrottsplatser vann nagon spridning. Frivilligorganisationer
som idrottsforeningar och professionella sammanslutningar som lérarorganisationer hade stor betydelse i
denna utveckling. Det var alltsa inte inom stadsfullméktige eller stadens forvaltningar som man tog initia-
tiv till lekplatser och idrottsplaner. Nagra av de f& tridgédrdsman som propagerade for lekplatser och andra
aktiviteter for barn var Olof Eneroth och Alfred Medin. I Stockholm menade manga inom stadens for-
valtningar att tillgdnglig tomtmark var alltfor dyrbar for att anvindas till nagot sa dverflodigt som lekplat-
ser.

Under 1800-talets senare del bildades flera sammanslutningar som ideellt arbetade for att tillgodose
barns behov av lek, idrott och rorelse. De viktigaste var ”Sillskapet for befraimjande af skolundomens fria
lekar” (1883) i Stockholm och ”Sallskapet Ungdomens friluftslekar” (1898) i Goteborg. Grundare av den
forra var en av ledargestalterna inom den svenska gymnastik- och idrottsrorelsen, kapten Victor Balck
medan den senare tillkom pi initiativ av ldroverksadjunkten J. W. Akermark. Utan dessa ideella sam-
manslutningar hade det formodligen drdjt till in pd 1900-talet innan lek- och idrottsplatser hade blivit
etablerade foreteelse i de offentliga parkerna. Trots att barn ofta forknippas med den kvinnliga sféren var
det alltsa framfor allt mian som forde deras talan i dessa fragor. Det hénger inte bara samman med att
flertalet larare var mén, utan ocksa med att idrottsorganisationerna var s& involverade i diskussionerna.
”Séllskapet for beframjande af skolungdomens fria lekar” sorjde fram till 1926 for att det bland annat
fanns kilkbackar och isbanor i Stockholms parker. Forst dérefter tog Stockholms stad det fulla ansvaret.
Under Holger Bloms tid som stadstridgardsmaéstare i Stockholm mellan 1938 och 1971 tillkom den sa

¥ Nolin, 1999, s. 287-301. For forhallandena i England se Conway, 1988.
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kallade parkleken, som &r i funktion &n idag och som kan ses som en utveckling av frivilligorganisatio-
nerna.'” Aven i detta fall var utvecklingen i England — till viss del via Tyskland — den framsta inspira-
tionskéllan. Den debatt som fordes i slutet av 1800-talet réorande barns behov av rorelse som kompensa-
tion for det stillasittande livet i skolan har stora likheter med den som forts pd samma tema under de se-
naste &ren.

KONTINUITET OCH FORANDRINGAR

Nér det géller fordndring och kontinuitet kan man beskriva olika rorelser beroende p& vad man tar fasta
pa. Om man betraktar den offentliga parken som en miljé som ska forvaltas och underhallas kan man se
en utveckling som har gatt fran en hog andel ideella krafter till kommunalisering och institutionalisering
frén 1930-talet och fram till det sena 1900-talet och dérefter pd nytt en stor andel ideella krafter samt
tillskott av privata medel. Ett par aktuella exempel fran Stockholm &r Berzelii park dir det privata nér-
ingslivet i form av Peter Wallenberg gatt in och finansierat en upprustning” av parken utan att gatu- och
fastighetskontoret limnat nagra direktiv eller onskemal for hur arbetet borde genomforas.”® Ett annat ar
Kungstrddgarden dér det bolaget som arrenderar scenen har stort inflytande over hur parken anvénds.
Skotseln av flertalet parker sker idag pa entreprenad, vilket kan jamforas med hur det ség ut i Stockholm
innan stadstradgardsmastartjansten inrdttades 1869. Endast ndgra fa parkforvaltningar har idag en stor
stadstrddgard for att driva fram egna véxter. Har kan vi alltsd se en atergang till hur det sag ut i manga
svenska stdder innan parkforvaltningarna blev starka organisationer.

For att vara ett s pass etablerat kulturarvsfilt 4r den offentliga parken uppseendevickande oskyddad. 1
dagsléget &r — med undantag for Tradgardsforeningen i Goteborg och Norrkdpings promenader — inte en
enda offentlig park byggnadsminnesforklarad. Detta innebér att de alla i princip &r 6ppna for olika typer
av fordndringar. Foranderligheten dr dessutom redan frdn borjan inbyggd i parken i och med att det
grundldggande byggnadsmaterialet i form av trdd, buskar och blommor 4r levande och dérigenom vixer,
dor och med jagmna mellanrum fornyas och byts ut. Ménga av de sjdlvklara inslagen i de offentliga par-
kerna har idag forlorat sin funktion. Musikpaviljongerna stir tomma, museibyggnader har blivit kaféer
och idrottsforeningarna har fatt indamalsenliga idrottsplatser och idrottshallar pa annat hall. A andra
sidan &r den rigordsa kontroll som var en inbyggd del av 1800-talets offentliga parker i stort sett helt
utraderad idag. Endast nagra fa besdkare uppfattar formodligen den offentliga parken som det kulturarv
den faktiskt dr. For de allra flesta &r den i forsta hand en plats i staden dér barnen kan leka, hunden kan
rastas och dir man kan finna en stunds avkoppling under arets skiftande arstider.

' Holger Bloms verksamhet har behandlats av Thorbjorn Andersson bl.a. i T. Andersson, 2000.
** Nolin, 2001.
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DEN PATRIOTISKA PROMENADEN:
SKANSEN OCH SVENSKA TURISTFORENINGEN
[ KONSTRUKTIONEN AV DET SVENSKA TERRITORIET

LARS JONSES

SKANSEN OCH IDEN OM MEDBORGARENS TERRITORIUM

Idag ar Skansen kanske mest kidnd som scenplatsen for det genom teve sa populdra underhallningspro-
grammet Allsdng pd Skansen. En annan vélbekant sida ror idén om Skansen som djurpark och den dér-
igenom starka dragningskraften pa barn. Skansens museifunktion och dess betydelse for den svenska
kulturhistorien torde ddrmed inte vara de mest omtalade aspekterna av anldggningen. Trots att Skansen &r
en av de mest besokta sevirdheterna i Sverige kan man inte pasta att friluftsmuseet skulle spela en central
roll i samhéllsdebatten eller i det svenska samhillslivet 6ver huvud taget. Men sa har det inte alltid varit.
Aven om underhllning i form av konserter, fester och driiktparader redan fran borjan var en viktig del av
Skansens utbud ronte friluftsmuseet den storsta uppskattningen genom den centrala symboliska funktion
det fick i etableringen av den demokratiska nationalstaten under decennierna kring sekelskiftet ar 1900."

Skansens nagot spretiga karaktir ger sig ocksa vanligen till kénna nér dess tillkomsthistoria diskuteras.
Friluftsmuseets upprinnelse har sokts sévil i den offentliga parkens utveckling under 1800-talet som i
utstillningsformernas fordndring, sérskilt fran och med uppkomsten av vérldsutstdllningarna i mitten av
1800-talet. Dessutom har man allt som oftast papekat hur den under 1800-talets slut populdra nationella
retoriken ocksa hade en varm anhéngare i Nordiska museets och Skansens grundare Artur Hazelius. Vid
aterkommande tillfdllen har Skansen tillskrivits en anspraksfull symbolisk funktion, framfor allt genom
att det har liknats vid ett Sverige i miniatyr. Séllan har det dock gjorts allvarliga forsok att ndrmare utreda
Skansens funktion i nationalismens framvéxt. Det dr mdjligt att liknelsen om ett Sverige i sammandrag ar
en sjdlvklarhet. Genom att betrakta friluftsmuseet som en del av ett samhilleligt fenomen kan dock en
vetenskaplig problematisering av liknelsen ocksa utveckla fragan om Skansens koppling till nationalsta-
tens framvéxt.

Vad forestdllningen om Skansen som ett Sverige i miniatyr egentligen uttryckte var det forhallandet att
friluftsmuseet kom att betraktas som en utpriaglad modell av Sverige. Detta konstaterande kan lata trivialt
om det inte vore s att det berér en genomgripande men nérmast bortglomd historisk process, ndmligen
skapandet av territoriet. P& det hela taget har ménniskans forhallande till territoriet forbisetts inom sévél
vetenskapen som samhillslivet i dvrigt. Territoriet har tagits for givet, medan man i sjdlva verket bor
rdakna med att dess innebord, det vill sdga hur man uppfattat och kinnetecknat det, &r fordnderlig genom
historien och att det ddrigenom ocksé méste skapas. Territoriet kan dérfor betraktas som en historisk pro-
cess och den processen dr en mycket betydelsefull men ignorerad utgdngspunkt f6r Skansens tillkomst.

! Forskningsprojektet benimns Nationens territorium eller territoriets nation? Den kulturella konstruktionen av det
svenska territoriet c:a 1870-1940. For en vidare orientering i problematiken, se Jonses, 1999.
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Under 1800-talet, i och med kapitalismens och medborgarprincipernas genombrott, blev de radande
territorierna problematiska. Att s blev fallet hinger samman med att de nya medborgarstater som upp-
kom i Europa ganska snabbt hamnade i en svar legitimitetsproblematik, vilket i sin tur berodde pé att
medborgarritten inledningsvis endast var forbehéllen de starkaste ekonomiska grupperna. Losningen pa
detta problem var framfor allt nationalism men ocksé bdrjan till en primitiv valfardspolitik. I takt med att
kraven att skilja nationer fran varandra véxte sig allt starkare under andra hélften av 1800-talet blev ocksa
kraven pa en mer utvecklad nationalism starkare. Svaret pa detta problem blev territoriet. Den stora och
komplicerade uppgiften for de framvéxande medborgarnationerna under 1800-talets andra hilft blev att
skaffa sig territorier. I och med nationalismen uppkom didrmed ett nytt slags territorium som i det ndrmas-
te kom att betraktas som heligt. Ett talande bevis for detta i Sverige var den kring ar 1900 anlagda Bodens
fastning, som tillkénnagav att varje tumsbredd svensk mark nu maste forsvaras. Detta exempel visar ock-
sa att den nya dvertygelsen om nationens rétta territorium var forenad med en uppenbar risk for vipnade
konflikter. De befintliga territorierna bar nimligen med sig en historisk barlast, vilket betydde att en for-
andring av dessa var ett synnerligen invecklat foretag. Om den nya nationella gemenskapen séledes fann
sig sjdlv sittandes med fel territorium, visade det sig ofta att steget inte var langt att med vapen i hand
sOka komma till rdtta med detta problem.

Over den europeiska kontinenten kom forhallandet mellan nation och territorium att utvecklas pé olika
satt ifran fall till fall. Med ett annat ord kan man séga att territorialiteten sag olika ut vilket forstas i sin tur
kommer till uttryck i sirskilda nationella historiska arv, som spelar stor roll i den pagaende europeiska
integrationsprocessen. Problemet med att integrera ett territorium kan analyseras med hjilp av olika integ-
rationsmodeller. Jag har utgatt fran tva idealtyper, som kan sammanfattas i fragan: Nationens territorium
eller territoriets nation? Mot den bakgrund jag har skissat dr det naturligtvis mojligt att ytterst betrakta
territorieskapandet som en form av maktteknologi for vilken olika territoriella praktiker utvecklades.

Territorieskapandet dr mojligt att studera pé det ekonomiska, sociala eller politiska omradet. Emellertid
star i min studie den kulturella konstruktionen av territoriet i fokus, ndrmare bestimt den kulturella kon-
struktionen av det svenska territoriet cirka 1870-1940. For att analysera den historiska processen studerar
jag ndrmast etableringen i Sverige av ett kulturarv och av turismen och anvinder mig framfor allt av ex-
emplen Nordiska museet med Skansen respektive Svenska Turistforeningen. Dessa institutioner stod i
centrum for utvecklingen av kulturarvsomréadet respektive turismen och det centrala i sammanhanget ar
att soka analysera dem med avseende pa hur de byggdes upp som territorieskapande system och vilken
roll de spelade for skapandet av en nationell relation till ett specifikt svenskt omrade. Dessa institutioner
och omraden &r givetvis olikartade men det ena kan dock tjana som analysmodell for det andra och dér-
med bidra till att blottldgga den underliggande historiska processen.

EN VANDRING GENOM EN UTPRAGLAD SVERIGESYMBOL

Artur Hazelius forsta projekt pad museivdsendets omrade, Skandinavisk-etnografiska samlingen fran bor-
jan av 1870-talet, var ett enskilt foretag som hade ett uttalat nationellt syfte. En av de storsta betydelserna
med Skandinavisk-etnografiska samlingen var att Hazelius ddrmed pé allvar 6ppnade ett nytt symbolfalt
for nationell konkurrens. Detta skedde genom att i forsta hand tillvarata och forevisa standssamhaéllets
materiella kultur. Varfor inte Hazelius koncentrerade sig pa en vidareutveckling av den redan etablerade
fornminnesgenren berodde formodligen pé att han riknade med det nya omradets stdrre potential for det
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svenska territorieskapandet. Framfor allt visade sig den gamla allmogekulturen ge en smidig koppling till
territoriet. Dessutom kan fornminnesgenren frdn den nya nationalismens horisont fortfarande ha varit
alltfor starkt forknippad med den gamla furstestaten och dess antikvariska intressen.

Att det svenska territoriet under decennierna kring mitten av 1800-talet ingalunda var en sjédlvklarhet
framgar av att Skandinavisk-etnografiska samlingen och Nordiska museet i huvudsak byggdes upp efter
idén om brddrafolken. Arvet efter skandinavismen, som faktiskt hade foreslagit en helt annan nationell
gemenskap 4n den svenska, 14g ocksa Hazelius varmt om hjértat. Utvecklingen av friluftsmuseet Skansen
frén och med 1890-talet méste emellertid ses som ett tecken pé att frigan om det nidrmast heliga svenska
territoriet hade kommit i ett avgdrande skede. Den integrationsmodell som Skansen strukturerades efter
var dock redan i enkla drag etablerad pa Skandinavisk-etnografiska samlingen. Genom att arrangera sex
stuginteriorer i tva olika byggnader hade Hazelius redan i borjan av 1870-talet lett besdkaren pa en pro-
menad genom hela landet, fran sdder till norr.

I ett par viktiga avseenden kan Skansen betraktas som en vidareutveckling av idén om stuginteridrerna
frén Nordiska museet. Fran stuginteridrer tog man steget till att placera hela stugor frén olika landsdelar
utomhus pa Skansenomrédet pa Djurgéarden i Stockholm. En del byggnader modifierades, nagra uppfor-
des som kopior. Den skillnaden hade emellertid mindre betydelse for den sensation som det nya frilufts-
museet gjorde. De fortjusta recensenterna avslojade hur Skansen kunde tolkas. Stugorna kom att fungera
som symboler. De uppfattades som markorer for olika geografiska omrdden. Framfor allt géllde det de
historiska landskapen, som i slutet av 1800-talet i olika sammanhang allt tydligare kopplades till kartan.
Sa passerade besokaren lappldgret frén Lappland, Morastugan frén Dalarna, fibodvallen fran Jamtland,
Oktorpsgéarden fran Halland, holadan fran Norrbotten och sé& vidare. Stugorna skulle vara bilder i skapan-
det av en helhet. De framkallade det egna landet. Under vandringen runt Skansen adderades ddrmed det
svenska territoriet ihop. I jaimforelse med Nordiska museet hade det territoriella perspektivet pa Skansen
renodlats genom att det befintliga svenska territoriet stélldes i centrum.” I den hér meningen kunde Skan-
sen betraktas som en modell av landet. De entusiastiska tolkningarna av friluftsmuseet kan visa att idén
om ett sdrskilt territorium fortfarande var omstritt och foljaktligen att det svenska territoriet inte var fér-

digbyggt.’

VANDRINGEN SOM EN NATIONALISTISK HANDLING

Betraktas fostran till en svensk medborgare som en form av bildningsging, en promenad eller en vand-
ring, sa var den svenska vandringen en dir man i stor utstrickning motte geografiska enheter. Att vand-
ringen i slutet av 1800-talet betraktades som en etablerad patriotisk, nationalistisk handling framgar tyd-
ligt av exemplet Svenska Turistforeningen. Till skillnad frén Skansen, som genom inriktningen pa stands-
samhiéllets materiella kultur ddrmed i huvudsak dgnade sig at bygden, koncentrerade sig STF inlednings-
vis pa obygden och framfor allt pa fjéllvarlden. Turistféreningen kompletterade pa sé sétt Nordiska muse-

2 Den enda byggnad som flyttades in till Sverige frén ett annat territorium var det norska Vastveitloftet, som fick
paminna om unionen. Det kom att bli en i det ndrmaste bortglomd byggnad pé friluftsmuseet.

3 Att territoriet var ett nytt och omstritt begrepp kring sekelskiftet &r 1900 kan visas av att det inom vetenskapen dé
borjade dyka upp statsdefinitioner dér ett av de viktiga kriterierna var den om kontroll dver ett visst territorium. Se
bland andra Max Webers statsdefinition. Weber, 1987, s. 13f.
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et och Skansen. Den forsta infrastruktur for fjéllvandring — det vill sdga vandringsled med &vernattnings-
stugor — som STF arrangerade i slutet av 1880-talet kom till for att frimja idén om brodralénderna och
kan didrmed betraktas som en form av parallell foreteelse till Nordiska museet. Idén gick ut pa att man
skulle vandra i dst-vistlig riktning mellan det svenska och det norska territoriet och konstatera att dessa
territorier inte bara var korrekta till sin utstrickning utan att de ocksé hade en fredlig relation och hoérde
till samma familj — de var syskon.

De arrangemang som Turistforeningen etablerade i landskapet var i realiteten inte &mnade for masstu-
rism utan man skall snarare uppfatta dem som symboliska leder. I borjan av 1890-talet, vid samma tid
som Skansens tillkomst, férdndrade STF vandringsriktningen och lade istéllet vikt vid utvecklingen av
leder i nord-sydlig riktning helt och hallet inom Sveriges grianser. Idén om brodralandsleder vergavs pa
det hela taget och foreningen koncentrerade sig pé det svenska territoriet inom 1809 &rs grénser. Kungs-
leden skulle sméningom komma att bli paradexemplet pa strdvan efter att utveckla lingsgédende leder i
nord-sydlig riktning. Som en form av territorieikon skulle den till och med visa sig livsdugligare dn idén
om Inlandsbanan.

Svenska Turistforeningen var i synnerhet pa tvad omraden till férdel i den kulturella konstruktionen av
territoriet. STF visade sig vara framgéngsrika pé att ticka in obygden (genom fjéllverksamheten) och man
blev samtidigt enormt kreativ i produktionen av Sverigebilden. (Det senare dstadkom man frimst genom
bildproduktion, bildpublikationer och arsskrifter.) Naturen framstilldes i foreningens skrifter ndrmast som
ett slags svenskt kulturarv. STF:s motto fran omkring sekelskiftet ar 1900, ”Kénn ditt land”, visar vilken
storre idé som STF menade att turismen skulle tjana. Vidare kan konstateras att STF till skillnad fran
Skansen var gransproducerande. Det vill sdga man slog vakt om landgrinsen genom att bland annat fora
fram den som ett motiv i text och bild. (Kung Oscar II med sin bat Drott, Svenska Seglarforbundet och
Svenska kryssarklubben frén 1923 kan ha fungerat som parallella aktdrer till STF genom att sla vakt om
Sveriges kust och sjogrins.)

Till skillnad fran vad som idag ofta pastis byggde inte idén om det svenska pa forestdllningen om ett
nationellt urhem. Den svenska integrationsmodell som Skansen symboliserade och som Svenska Turistfo-
reningen frimjade gick inte ihop med urhemstanken dven om sadana tankar ocksé férekom. Men nér det
gillde det i urhemssammanhang ofta nimnda Dalarna var det i sjdlva verket fradmst rollen som féredome
man avsag. Dalarna och dalfolket betraktades ofta som foredomen i omsorgen om gamla traditioner, i
kérleken till den egna jorden och genom att i avgdrande skeenden i landets historia ta téten for solidarite-
ten med alla de andra landskapen, med den nationella helheten.

SAMERNA SOM TERRITORIETACKARE

Turistféreningen verkade inledningsvis framfor allt i norra Sverige, i fjédllkedjan, i obygden, i motsatsen
till bygden. Med fokuseringen p& 1809 &rs drvda territorium fanns i det svenska fallet ett stort problem.
Stora delar av landet var endast glest befolkat och vissa omraden hyste knappast nadgon befolkning alls.
Det fanns bara territorium — tills man upptickte lapparna/samerna. Samerna fick hér en utomordentligt
viktig uppgift i den svenska integrationsmodellen. Genom sitt rorliga levnadsmonster 6ver stora fjallom-
raden var de nidmligen perfekta “territorietdckare”. I den rollen framstilldes de redan pa Skandinavisk-
etnografiska samlingen och inom Svenska Turistféreningen kunde samerna betraktas som nationella fore-
domen. Eftersom intrycket var att den industriella utvecklingen gick hart fram med den fataliga samiska
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befolkningen var det ur det svenska territorieskapande perspektivet ytterst viktigt att samer inte férsvann
frén fjéllvérlden utan bevarades just i form av renskotande samer. Det dr i det hdr sammanhanget man
exempelvis kan soka forklaringar till den sa kritiserade nomadskolformen.

Till skillnad mot mitten av 1800-talet var det mot slutet av samma sekel inte lingre mojligt att enbart
ha ett territorium. Det méste ocksa hdvdas. I annat fall kunde man g& miste om det till ndgon annan nation
eller ndgon annan makt med stdrre ansprék. Det var av den anledningen samerna i sjélva verket kom att fa
en viktig position i det svenska nationsbygget.

SKANSEN SOM NATIONELL FOREBILD

For Svenska Turistforeningen var Nordiska museet och Skansen forebilder. Den betydelse de hade for
andra museer och inom kulturarvsskapande och hembygdsrorelse har ofta framhéavts. Det gillde nationellt
savil som internationellt. Ett intressant exempel i Sverige dr den originelle smébrukaren Jones Mats Pers-
son, som inspirerad av och med st6d fran Hazelius i Lisselby i Leksand uppforde ett av de forsta hem-
bygdsmuseerna i Sverige.

xl

Det lokala framstdillt genom kulturarvet. Smabonden Jones Mats Persson vid sin skapelse Leksands Etno-
grafiska museum, grundat 1899 i Lisselby, Leksands socken. I det nérliggande utsiktstornet bjods man pd
det storre sammanhanget: vyn 6ver Dalarna.

Foto: Gerda Séderlund, Leksands lokalhistoriska arkiv.

71



KULTURARVENS DYNAMIK

Det sinnrika med Jones Mats var hur han uppfattade betydelsen av territoriet i ssmmanhanget. Ar 1897,
samma ar som Jones Mats besokte Skansen, tog han ocks4 initiativ till uppforandet av ett utsiktstorn pa
det vid Lisselby nérliggande Kéllberget. Tornet kallades Rundablick vars namn pdminner om Bredablick,
utsiktstornet pa Skansen. Vid invigningen av Rundablick ldste Jones Mats upp en egenhindigt forfattad
fri vers, ”Dalarne”. Med denna ville han gora klart for betraktaren av utsikten vad det var denne ség fran
tornet. Utsikten fick alltsa inte missuppfattas. Jones Mats papekade att det som vyn forestéllde var Dalar-
na. Men det var inte enbart det for 6gat synliga Dalarna. Nej, det var hela det geografiska Dalarna, dven
de delar som 14g bortom horisonten. Det handlade alltsd om att frdn en blickpunkt pé en géng formedla en
bild av hela landskapet Dalarna.

Tva ér senare, 1899, 6ppnade Jones Mats i anslutning till utsiktstornet Leksands Etnografiska Samling.
Den bestod inledningsvis av en dldre ditflyttad stuga med en samling av foretrddesvis allmogeforemal.
Efterhand tillkom ytterligare byggnader och anldggningen fick ddrmed géardskaraktir. Bade stugan och
tornet formedlade bilder. Stugan och museet formedlade bilden av Leksand och gick man upp i tornet
bjods man sedan pa sammanhanget, Dalarna.” (Det var ocksa utsiktstornens perspektiv som genom Selma
Lagerlof, overfort i bokform, blev Nils Holgerssons vy fran gésryggen.)

SKANSEN SOM INTERNATIONELL FOREBILD

Skansen kom ocksé att bli en forebild for anlédggandet av friluftsmuseer i andra ldnder och i de 6vriga
nordiska linderna kom i det avseendet ocksa svensk nationalkinsla att betraktas som foredome.’ Nu var
det inte s& enkelt att man i andra linder exakt kopierade Skansenidén. Om vi ror oss inom Nordens hank
och stor var friluftsmuseerna i de olika nordiska ldndernas huvudstdder ndmligen utformade pa olika sétt.
Det i sin tur berodde pa vilken relation mellan nation och territorium som formades i de olika ldnderna.
Hazelius hade visserligen inspirerats av de gamla byggnader som med stod av Oscar II samlats pa Bygde
utanfor Kristiania. Men Nordiska museet och Skansen gjorde sedan intryck pa tillkomsten av Norsk Fol-
kemuseum och dess friluftsmuseum, vilket slogs samman med samlingen pa Bygde. Pa den norska hu-
vudstadens friluftsmuseum 6verlappade byggnadernas geografiska koppling varandra pé olika nivéer. For
att ndmna nagra huvuddrag sa fanns det byggnader som representerade dalkulturer (Hallingdal och Nu-
medal). Telemark som en geografisk enhet symboliserades av en sérskild gardssamling men ocksa for att
symbolisera eller utgéra en forebild for uppfattningen om det gamla Norge”. Trendelag fanns represen-
terat. Dessutom symboliserades den mer Gvergripande geografiska enheten Ostlandet av byggnader.®

* Erik Fundins museum i Funisdalen 1895 brukar riknas som det forsta hembygdsmuseet i Sverige. I tvd viktiga
avseenden skilde sig Fundins och Jones Mats museer fran varandra. Fundin holl sig till den etablerade termen forn-
minne” medan Jones Mats i namnet pd museet anvénde sig av det nyare “etnografi” — en term som i och for sig i det
hir sammanhanget ocksa var pé vég att ersdttas men som visar att det skulle handla om nagot annat &n vad de etable-
rade fornminnesforeningarna hade sysslat med. Den gamla stuga som Fundin flyttade till det for museet avsedda
omradet byggdes om med en stilbrytande altan pa baksidan. Den gamla stuga som Jones Mats flyttade harmonierade
med den gardsmilj6é som byggdes upp och var en fundamental del av sjélva utstéllningen.

> Om utlindska presskommentarer, se Hazelius, 1897, s. 165. Se dven Foreningen for Norsk Folkemuseum. Beretning
om Foreningens virksamhed 19 Decbr.-21 Decbr. 1895.

8 Visserligen hade det tidigare under 1800-talet forekommit att man flyttat byggnader av ideologiska och symboliska
skil. Det mest spektakuldra exemplet torde var den stavkyrka som kung Fredrik Vilhelm IV av Preussen 1844 14t
flytta fran Norge till Tyskland. Till Bygde utanfor Kristiania borjade man 1881 under beskydd av Oscar II flytta
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Friluftsmuseet i Kpenhamn, Bygningsmuseet i Kongens Have (eller De gamle Huse), 6ppnades 1897
som en del av Dansk Folkemuseum. Anldggningen bestod da enbart av tva byggnader, bdda fran Sverige,
en fran Halland och en fran grinstrakterna mellan Skane och Smaland. Museet flyttades inom kort till
Lyngby norr om Képenhamn och 6ppnades ater 1901 med ytterligare ett antal byggnader, en gard frén
Sydslesvig (som sedan 1864 var tyskt territorium) och anldggningens storsta gard, Nés, frén norra Skéne.
Ar 1906 byggdes en kopia av ett ildre hus frén Firdarna och aret dirpa inkdptes en bastu frin Smaland.
Atminstone tva av de sex foljande byggnader eller gardar som anskaffades fram till 1922 kom fran omra-
den utanfér Danmark. I Arhus utvecklades dessutom ett sérskilt friluftsmuseum for den danska kdpsta-
den.’Vid anlidggandet av friluftsmuseet i Helsingfors omkring ar 1910 var en bérande tanke att museets
utformning skulle spegla Finlands olika historiska landskap. Men en nddvéndig forutsittning, som av-
gjorde lokaliseringen till Seurasaari (Folison), var forekomsten av finsk barrskog.®

Uppenbart skiljer sig inte bara de hiar exemplen frén Skansen. De skiljer sig samtliga ocksa fran var-
andra. Genom att koppla utformningen av museerna till frigan om territoriet ar det mojligt att forklara
skillnaderna. Det norska forhallandet till territoriet var mycket mer av Blut und Boden-karaktir &n exem-
pelvis det svenska fallet. Detta uttrycks &ven i de for norsk nationalism mycket viktiga idéerna om den
norska naturen och om norrmannen. Det fanns forestillningar om en nationell naturtyp i Norge: fjéllet
som sluttade ner i fjorden och havet. Norge var som en silhuett pa kartan. Forestillningen om norrmannen
var 1 sin tur sammanldnkad med forestéllningen om den norska naturen. I syfte att forma norrmannen
lanserade man idén om den som gick pa tur pa fjillet, med eller utan skidor, och den som fiskade i havet.
Idén om det norska krivde en mycket starkare och pastridigare koppling till territoriet &n motsvarande
forhallande i det svenska fallet. Detta alltsa oavsett det faktum att norsk nationalism oftast framhallits
som liberal och demokratisk till skillnad frdn den svenska nationalismen, som i kontrast har karaktarise-
rats som konservativ, odemokratisk och storsvensk.

I fallet med det danska Frilandsmuseet har man ansett att man méste forklara forekomsten av de bygg-
nader och gardar som forvéirvades utanfor statsgranserna. S& har man hévdat att friluftsmuseets skapare
Bernhard Olsen dels ville erinra om tidigare danska omréden, dels uttryckte en form av konstnérlig frihet.
Det har ocksa pastatts att man vid sekelskiftet &r 1900 inte hade ndgon kunskap om byggnaders alder och
vérde i ’det egentlige Danmark™ men att en vandning skulle ha intréffat omkring 1910 d& man inriktade

2 9.

sig pa
om staten en viktigare ledstjdrna dn i Skansenexemplet. Kopplingen till de gamla byggnader som man

var hjemlige Almuekultur”.’ I fallet med utformningen av det danska Frilandsmuseet var historien

skaffade bestod i att dessa skulle betraktas som gammal dansk kultur. Man ville anknyta till férestallning-
en om ett historiskt Stor-Danmark. Forekomsten av byggnader frén sddra Sverige innebar dock inte att
man med vapen i hand ville erdvra sodra Sverige och skapa ett stordanskt territorium. Snarare handlade
det om att mot tyskheten aterforsikra sig dels i idén om ett gammalt Stor-Danmark, dels i forestillningen

gamla byggnader. Den norske Turistforenings forste forman T. J. Heftye flyttade 1884 en gammal stuga till sina
samlingar vid Frognersetra. Skansen kom dock att oppna helt nya dimensioner. Om Bygde och Frognersetra, se
Hegard, 1984.

7 Om Frilandsmuseet, se Ulldal, 1958 och Zangenberg, 1933.
8 [Heikel], 1910.
° Ulldal, 1958, s. 96 och Zangenberg 1933, s. 8-9.
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om en skandinavisk eller nordisk samhorighet. Det danska forhallandet till territoriet var stundtals ocksa
traumatiskt sdsom vid avtrddandet av Slesvig och Holstein till Tyskland 1864.

Friluftsmuseet i Helsingfors uppvisade en stdrre gemenskap med Skansen @n med anldggningarna i
Kristiania/Oslo och i Kdpenhamn. Liksom pa Skansen strukturerade man museet genom att anvinda sig
av byggnader frén olika landskap, i det hir fallet de finska landskapen. Det grundliaggandet kravet pa en
viss naturtyp, vilket inte hade ndgon motsvarighet pa Skansen, uttryckte ocksé skillnader mellan finsk och
svensk nationalism och mellan forhallandet till respektive territorium. Det fanns en idé om en sérskild
finsk naturtyp, det vill séga barrskogen. Den finska barrskogen réttade sig inte heller efter grénsen. Till
den forestéllningen kunde lédnkas idén om ett Finland som fortsatte pd andra sidan grénsen mot Ryssland i
Oster. Fragan om var Finland borjade och slutade i nordvist, norr och sérskilt i dster var ocksa en viktig
fréga genom inbordeskrig och viarldskrig.

Aven om det under den hir tiden lanserades olika forslag om ett svenskt nationaltrid sdsom granen,
tallen eller bjorken, fanns egentligen inte nagon utbredd forestéllning om en sérskild svensk natur som var
typisk pé nationell niva. Snarare forestélldes den svenska naturen som typisk pé regional eller lokal niva.
Det var ocksé sd man strivade att framstélla naturen pa Skansen.

Pa Skansen fungerade metoden med stugor olika bra for olika landsdelar. Sjélvfallet har man och har
haft uppenbara svérigheter att fA med obygden. Men Skansen kom &ndé att fungera vél for att skapa en
helhetsbild av Sverige. P4 motsvarande sétt fungerade Selma Lagerlofs bok om Nils Holgersson bra trots
att Halland glomdes bort. P4 Skansen inforskaffades 1901 en enda norsk byggnad, Vastveitloftet, och
blev som en sorts paminnelse om den svensk-norska unionen. Men nagra byggnader fran det stormaktsti-
da Sveriges utbredning, fran Finland eller Baltikum, uppfordes aldrig pa Skansen. Snarare fick framstall-
ningen av svenska stormakten, genom diverse festtig, anpassa sig till det Sverige som begrinsades av de
ar 1809 tillkomna granserna.

FORNYELSE PA SKANSEN: KULTURHISTORIA OCH FOLKHEMSTREVNAD

Fran slutet av 1920-talet drev ledningen for friluftsmuseet Skansen ett fornyelseprogram pa bred front.
Den nytilltradde styresmannen Andreas Lindblom talade om en ny giv for Skansen. Fordndringen tog sig
uttryck bade i anliggningens utformning och i programverksamheten. '’

Rorande anlidggningen inleddes en satsning pa girdsmiljoer. Forsta resultatet blev en dalagérd, be-
nidmnd Moragarden, som invigdes 1930. Vidare tillkom herrgérdsanlaggningen Skogaholm och ett stads-
kvarter organiserades. Den zoologiska avdelningen genomgick ocksa stora fordndringar. I borjan av
1930-talet byggdes bland annat ett brunbjorns- och ett isbjornsberg. Fran den hir tiden forvirvade Nor-
diska museet ocksa ett flertal byggnader som man inte flyttade till friluftsmuseet utan i stéllet bevarade pa
plats i den ursprungliga miljon.

Merparten av den etablerade programverksamheten avslutades eller fordndrades och nya inslag kom
till. Invigningen av den nya Moragarden firades under flera dagar med Dalarna som tema. Under nérmast
hogtidliga former lades ett stycke torv fran Dalarna pa den nya gardsplatsen. Sdrskilda landskapsdagar,
arrangerade i samverkan med det berorda landskapet, skulle i fortséttningen bli ett &terkommande tema pé

19Se Lindblom, 1954 samt Trettiotalets Skansen. Utveckling och omdaning under decenniet 1929-1939.
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Skansen. Underhallning av niarmast folkparkskaraktir, sdsom allsdngs- och danskvillar, etablerades vida-
re som ett populért inslag pa friluftsmuseet.

Ledningen for Nordiska museet menade att man pa det hér séttet renodlade Skansens huvudelement.
Man ville visa upp en mer genomgripande bild av den svenska bostadens utveckling och man koncentre-
rade sig samtidigt p& det nordiska vixt- och djurlivet. Vidare anpassades den nya programverksamheten
for en bredare publik. Man vill sldppa in nya samhéllsgrupper, framfor allt arbetarklassen.

For det forsta ar det tydligt att man strivade efter att fd Skansen att framsta som ett kulturhistoriskt
museum. For det andra &r det pafallande hur idén om familjen sétts i centrum vilket ocksé ar tydligt ge-
nom den nya kopplingen mellan Skansen och barnen. Samtida betraktare kom att uppfatta Skansen under
dagtid som en plats dér barn stod i centrum. Detta var nu vad recensenterna blev fortjusta i. Den hér tren-
den uttrycktes ocksd genom uppkomsten av vad som ndrmast kan betraktas som ett helt nytt omrade i
barnboksgenren, den som handlade om barn som besokare pa Skansen. Néagra exempel ar Vad Ulla och
Pelle sdgo pd Skansen av Else Mokli Brag fran 1931 och Barnen pd Skansen av Fredrik Grahn-Moller
fran 1943.

Med fokuseringen pé barnen kom ocksa djuren pa Skansen att f& en helt ny betydelse. Sarskilt blev
detta tydligt med brunbjorns- och isbjornsungar. Tripp, Trapp, Truls, Eskimans, Snévit med flera bjorn-
ungar blev fran och med 1930-talet inte bara vanliga som bild- och vykortsmotiv utan kom att bli helt nya
symboler for Skansen. Beaktandet av familjen pa Skansen var ocksé en del av en stdrre samhéllsforeteel-
se och korresponderade mot den samtida slagkraftiga idén om det storre hemmet, folkhemmet.

Forandringarna var ocksa ett tecken pa Skansen hade borjat trampa vatten. Man hade helt enkelt glomt
bort varfor Skansen en gang kom till. Visserligen gjorde Stockholmsutstillningen 1930 det uppenbart att
Skansen i ndgon man hade hamnat pa efterkilken. Men att darfor pésta att forklaringen till forédndringarna
skulle finnas i de nya funktionalistiska idealens genomslagskraft ar att 6verdriva. Visst géllde det ocksa
att anpassa friluftsmuseet till de nya idealen om Sverige som ett folkhem. For konstruktionen av folk-
hemmet fanns i och for sig viktigare arenor dn Skansen, d&ven om det pa intet sétt betydde att friluftsmuse-
ets popularitet var over. Det stdrre samhiélleliga fenomen som Skansen fran borjan hade kommit till som
en del av var emellertid inte langre lika viktigt. Uppmérksamheten for barnen och djuren pa Skansen
speglade ocksa det faktum att reaktionerna pa Skansens omvandling under 1930-talet visserligen var
uppskattande och vilmenande men att de i all visentlighet skilde sig frén recensionerna da anldggningen
kom till ungefir 40 &r tidigare. Aven om de grundliggande idéerna di och d& dok upp igen pa Skansen
var det sammanhang i vilka de en géng tog form inte ldngre omstritt. Vad det handlade om var att tomten
pa vilket det nya folkhemmet skulle ta form redan var utstakad. Det gillde nu att mdblera det, att fylla det
med innehall.

OLIKA INTEGRATIONSMODELLER

Det svenska fallet, den svenska integrationsmodellen, kan sammanfattas som att man hade ett territorium
som man skulle skaffa en nation till. Svenskar var alla som bebodde ett visst territorium — Sverige inom
1809 ars granser. En vanligt forekommande tanke var att det svenska territoriet hade uppkommit i histori-
ens gryning, efter inlandsisens avsmaltning. Till detta territorium hade sedan det ena folket efter det andra
invandrat och i stort sett blandats samman. Den svenska vandringen, som den manifesterades pa Skansen,
blev en vandring dir man métte geografiska enheter som lades till varandra. I den svenska nationalismen
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var det mgjligt att anvinda sig av territoriets delar, landskapen, som byggstenar. Detta blev ocksa ett
dominerande koncept i konstruktionen av det nationella territoriet.

Till skillnad fran det svenska fallet fungerade exempelvis det tyska fallet inte alls pa det hér sittet. I det
tyska fallet arbetade man med en nation som man skulle skaffa ett territorium till. Man hade en utarbetad
nationalism innan det fanns ett territorium. Om man forestiller sig en vandring for att fostra en tysk med-
borgare var det en vandring dir man métte fragment av tysk historia eller historien om det tyska blodet
eller det germanska spraket. De tyska folkstammarnas historiska utbredning var inte alls sa enkla att mar-
kera pé den tyska kartan som de svenska landskapen var p& den svenska kartan. I den tyska historien blev
fragan om territoriet en omstridd foljetong. Det blev mycket viktigt att hdvda tyskheten och dess starka
band till sirskilda platser, i véster eller i Oster. Det var dérfor man ocksé besjong ett ”Tyskland Gver allt”.
Det vill sdga, det var ytterst viktigt att idén om den tyska identiteten Overtraffade alla andra identiteter pa
ett — som det skulle visa sig — oklart utbredningsomrade. Idén om ett tyskt urhem blev framtrddande och
likasa forestillningar om kolonisering dsterut, ”Drang nach Osten”. I Tyskland skapades inte heller ndgon
motsvarighet till Skansen pa nationell niva.

Anledningen till att kopplingen till territorieskapandet smaningom glomdes bort pa Skansen var att det
svenska territoriet sannolikt blev klart ett stycke in pad 1900-talet. En markor for den utvecklingen kan
Inlandsbanan utgdra. D& den kring sekelskiftet &r 1900 diskuterades, projekterades och péborjades hade
den en mycket betydelsefull ideologisk uppgift att ticka in Norrlands inland. Nér den pa 1930-talet stod
klar hade man glomt bort varfér man en géang hade borjat bygga den. Det svenska territoriet blev sma-
ningom sjilvklart och trots att man genom Svenska Turistforeningens arsskrifter och skolans geografilek-
tioner da och da pamindes om integrationsmodellen blev frdgan om territoriet inte ndgot trauma i Sverige.
Det blev ingen omstridd fraga. Man kunde istéllet koncentrera sig pd demokratins utveckling och bygget
av valfardsstaten.

I svensk nationalism var regionala och lokala markdrer 6ver huvud taget en viktig komponent i byg-
gandet av territoriet. Sddana markdorer har fortsatt att ha betydelse och utvecklas i vara dagar nér idén om
det nationella territoriet har brutit samman. (Svenska Turistforeningen fungerar utméirkt som symptom
dven péd den pagaende fordndringen.) Nu framstdller man landskapen i nya sammanhang och territoriet dr
nirmast individualiserat. Detta tillsammans med den sondervittrande idén om medborgarskapet har natur-
ligtvis haft betydelse for kulturarvsskapande i allménhet och fér museer och friluftsmuseer i synnerhet.
Aven om idén om vandringen och pilgrimsvandringen har fitt ndgot av en renéssans ir det tvekldst s att
den patriotiska promenaden i Sverige blott dr historia — en historia som dock har lamnat djupa spér.
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NATUR- OCH/ELLER KULTURARV?
FYRA FRAGOR OM NATURHISTORISKA RIKSMUSEET

JENNY BECKMAN

I vilken bemaérkelse dr Naturhistoriska rikmuseet att betrakta som en kulturarvsinstitution? Det finns
ménga tédnkbara svar pa den fragan, beroende pa hur man vill karaktdrisera Riksmuseet och dess verk-
samhet, och beroende pa vad man menar med kulturarv. I linje med den nationella kulturpolitiken skriver
regeringen i regleringsbrevet att museet har som mal att bevara, utveckla och formedla kunskap om kul-
turarvet, medan museets officiella instruktion istdllet betonar dess uppgifter pa det biologiska och geolo-
giska forskningsomradet. Historiskt har Riksmuseet haft ett komplicerat forhallande till sin egen eventuel-
la museiidentitet. Det ar ett bekymmer som delas av manga museer, men som framstar sérskilt tydligt i
hur Riksmuseets tjanstemén forhallit sig till savdl andra museer som till universitet och andra forsknings-
institutioner. Museets tjanstemin definierar innehéllet i sin professionella identitet i relation till bade
naturforskare och kulturarvsfunktionérer.

Efter en kort genomgéng av Naturhistoriska rikmuseets historia inriktad pa museets hantering av den
institutionella identiteten och forhallandet mellan forskning och utstdllning (eller kunskapsuppbyggnad
och formedling som det star i dagens arsberéttelser), diskuterar jag tre omradden dir Riksmuseet kan tin-
kas uppfylla den kulturarvsfunktion som stipuleras i regeringens regleringsbrev. Dessa omraden ér, i tur
och ordning, naturféremalen, naturforskningen och naturen.

MUSEETS TIDIGA HISTORIA, MUSEIPROFESSIONEN
OCH RELATIONEN FORSKNING-UTSTALLNING

Naturhistoriska riksmuseet bildades under den vag av statligt museiskapande som drog genom Europa
kring sekelskiftet 1800. Grunden till Riksmuseet var den stora fagelsamling som friherre von Paykull
donerat till staten ar 1819, och som Karl XIV Johan genast med varm hand 6verantvardat at Kungl. Ve-
tenskapsakademiens forvaltning, men museet kom snart att omfatta savél kungliga naturaliekabinett som
Vetenskapsakademiens egna samlingar.

Vad dessa naturalhistoriska samlingar skulle anvindas till artikulerades knappast av de inblandade in-
stitutionerna. I samband med ansdkningar om pengar for samlingarnas underhall pdminde Vetenskaps-
akademiens tjdnstemén om det nesliga i att Carl von Linnés herbarier och manuskript lamnat landet efter
hans dod 1778 och varnade for framtida fadédser av samma art, och framhdll séledes samlingarnas natio-
nella symbolvirde. Att de dessutom kunde anvédndas for vetenskapliga och pedagogiska dndamal fram-
gick av den forskning som Akademiens ledaméter emellandt idkade med utgangspunkt fran féremalen,
och av de enstaka fribiljetter som delades ut till stadens ldroverksungdom. Daremot framgick inte av de
knapphéndiga instruktionerna till férestdndaren vilken museets egentliga uppgift var.

Det var kring 1860 som idén, att forskning & ena sidan och utstdllning & den andra var ett museums hu-
vuduppgifter, forst artikulerades i kretsen kring de naturalhistoriska samlingarna vid British Museum i
London. Under namnet “’the new museum idea” kom den att prégla museidebatten — &tminstone den na-
turhistoriska — under resten av arhundradet och en bra bit in p&4 1900-talet. Idén anvéndes retoriskt som ett
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sitt att dska mer pengar till museerna, och praktiskt som vigledning vid det museibyggande som tog fart
mot 1800-talets slut. Sa dven vid Naturhistoriska riksmuseet, dér savél skillnaden som sliktskapen mellan
dessa bada verksamheter — pa ett stridigt sdtt sammanbundna” — blev vapen i kampen om museets nya
lokalisering och byggnader.

Att utndmna forskning och utstéllning till museets huvuduppgifter innebar inte bara att definiera muse-
ets identitet. Det var dessutom att ge delar av den verksamhet, som under olika former pagatt vid institu-
tionen under forhallandevis lang tid, ett namn och ett beréttigande. Men det var ocksa att uppfinna denna
verksamhet och att samtidigt uppfinna den som en del av museets institutionella sirart. Mitten av 1800-
talet &r utstdllningarnas tid, mest uppenbart i de stora vérldsutstdllningar som med borjan i Londons Kris-
tallpalats 1851 arrangerades runt om i vésterlandet. Det &r ocksé en tid da den naturvetenskapliga forsk-
ningen pé allvar vann en fast stillning inom universiteten, dir tyngdpunkten dittills legat p& undervisning.
De gamla professurerna i naturalhistoria — ofta néra kopplade till medicinska fakulteter — delades upp i
botanik, zoologi, mineralogi och andra subdiscipliner, och forskningen bdrjade genomga négot som kan
kallas professionalisering. De stora museerna spelade en viktig roll i denna utveckling, eftersom de erbjod
anstéllning och arbetsmaterial och tid for forskning, vilket séllan fanns att tillga vid de utbildningsinrikta-
de universiteten.

Som vetenskaplig disciplin — om &n inte som renodlat forskningsimne — hade naturalhistorien en lang
historia vid universiteten. Alla tjdnstemén vid Naturhistoriska riksmuseet hade utbildning, senare dok-
torsgrad, i &mnen som zoologi, botanik eller geologi, och museets hemvist inom den vetenskapliga virl-
den var oomtvistad. Redan 1823, fyra ar efter museets inrdttande, fick dess forestandare professors titel,
och det fick sd smaningom alla forestdndarna — intendenterna — for museets olika vetenskapliga avdel-
ningar: vertebratzoologi, entomologi, botanik, mineralogi, etcetera. Museet kom att uppfattas som en del
av landets naturvetenskapliga etablissemang, dess intendentstjanster som professurer i vetenskaplig pari-
tet (om &n inte alltid ekonomisk) med motsvarigheterna vid universiteten, och dess assistent- och amanu-
enstjdnster som viktiga befordringsposter i den akademiska forskarkarridren. Till organisationen liknade
det ocksé ndrmast ett universitet, med i hog grad fristdende avdelningar baserade pé vetenskapliga specia-
liteter (vilka sjélva hade sin grund i samlingarnas karaktir) och bemannade av professorer och assistenter,
vars tjdnster i stort sett var ekonomiskt och administrativt analoga med universitetets professurer och
docenturer.

Den efterstravade relationen till universiteten komplicerade Riksmuseets forhallande till andra museer.
Kring sekelskiftet 1900 diskuterades museet som specifik institution, och museimén i flera lander bildade
foreningar och mottes for att diskutera gemensamma problem. Kerstin Arcadius talar om en professiona-
lisering av museimannayrket: egna tidskrifter, organisationer, och en 6kande identifikation mellan vissa
typer av utbildningar och anstéllning i museiviarlden &r indikationer pé detta.

Denna museivérldens professionalisering ar tydligast bland de kulturhistoriska museerna. Vid bildan-
det av Svenska museimannafSreningen i Goteborg 1906 var endast en representant frén ett naturveten-
skapligt orienterat museum med, trots att de naturhistoriska museerna — fraimst Naturhistoriska riksmuseet
— horde till de storsta i landet, vad betriaffar budget och personal sdvil som samlingarnas storlek. I den
mén man dér intresserade sig for vad som kan kallas professionaliseringsfragor rorde det den vetenskapli-
ga identiteten, snarare dn den institutionella. Vid samma tid var tjdnsteminnen vid Naturhistoriska riks-
museet istdllet noga med att betona skillnaderna mellan museets olika verksamheter. Den ”nya museiidé”
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som sedan mitten av 1800-talet velat skilja museets uppgifter at anvéndes pa 1920-talet for att argumente-
ra for museets likstéllighet med universiteten som vetenskaplig forskningsinstitution.

Utan att vilja forringa betydelsen av de museitekniska uppgifterna eller den upplys-
ningsverksamhet, som naturhistoriska riksmuseet bedriver genom sina skadesamlingar,
och som pé grund av flyttningen till mera tillfredsstillande lokaler pa senare tid kom-
mit att sédrskilt starkt framtrdda for allménheten, vilja vi erinra om, att det ojamforligt
viktigaste arbetet vid museet dr och bdr vara den vetenskapliga bearbetningen av sam-
lingarna. Riksmuseet intager pa grund av denna sin rent vetenskapliga forskningsupp-
gift samma sérstdllning som universitetens motsvarande naturvetenskapliga institutio-
ner. Denna uppgift har blivit ofrdnkomlig pa grund av den enorma tillvéxten av natur-
vetenskapliga samlingar, i det att institutionerna vid universiteten och hdgskolorna ej
kunna bereda vérd och vetenskaplig bearbetning at det sténdigt vixande materialet. Sa-
dana vetenskapliga undersokningar, som dro direkt knutna till detta material, maste dar-
for forldaggas till riksmuseet, som ur denna synpunkt alltsa &r att betrakta som ett ndd-
vandigt komplement till universiteten. Det ar dérvid ett oeftergivligt villkor, att det ve-
tenskapliga arbetet vid naturhistoriska riksmuseet kommer att std pa fullt ut samma
hdga niva som vid universitetsinstitutionerna och bedrivas i sé nira anslutning till dessa
som mojligt.'

Nér det kom till kritan ville Riksmuseets tjdnstemén uppenbarligen hellre se museet som en samlingsfilial
till universiteten dn som en separat institution och plattform for en separat professionell identitet. Ett
museum var man kanske, men knappast i samma bemirkelse som ldnsmuseer eller kulturhistoriska muse-
er.

NATURFOREMALEN SOM KULTURARV?

Som vid sd4 manga andra museer star samlingarna forst i den officiella instruktionen, och presenteras som
utgangspunkten for verksamheten, i synnerhet for forskningen. Samlingarna &r ju arbetsmaterialet for
mycket av den systematiska och naturvardsorienterade forskning som pagér vid Riksmuseet. Men sam-
lingarna kan ocksé betraktas som kulturhistoriskt vardefulla. De linneanska samlingarnas flytt till London
1784 betraktades inte bara som ett problem for den naturalhistoriska forskningen, utan som en katastrof
for den nationella stoltheten. Samlingarna var inte bara ett forskningsverktyg utan en konkret minnesstod
Over Sveriges storste naturforskare. Inrattandet av Riksmuseet ndgra decennier senare kunde visserligen
inte ersdtta linnésamlingarnas speciella strélglans, men det nya museets samlingar var grundplaten i ett
forsok att aterupprétta Sveriges stdllning som kulturnation. De historiska samlingarna vid Riksmuseet
vardas idag med stor omsorg, och for att gora dem tillgéngliga for historiskt och naturhistoriskt intresse-
rade har de fatt en egen server till sitt forfogande: ”Linnés webbplats™.

Den kulturhistoriska betydelsen av naturvetenskapliga samlingar hamnade ocksé i fokus i striden om
de entomologiska samlingarna vid Lunds universitet under 1990-talet. Nedskédrningar vid universitetet
skulle drabba det zoologiska museet, som redan hade svart att f4 resurserna att ricka till bade personal
och foremalsvéard. Samlingarna av insekter — som bedémdes som vérldsledande och som legat till grund
for den forsta specialiserade professuren i zoologi i Sverige — skulle inte fi den vard de behdvde, och

! Skrivelse till Konungen fran Riksmuseets intendenter 11 november 1925.
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riskerade att siljas eller gé under. I egenskap av ansvarsmuseum pé det naturhistoriska omradet ringde
Riksmuseet i larmklockan tillsammans med de lundensiska zoologerna: stora vetenskapliga och kulturhi-
storiska vdrden holl pé att ga forlorade. Det vore en skandal i paritet med 1784 ars missdde. I den diskus-
sion och de utredningar som foljde slogs det s sméaningom fast att universitetet hade ett langsiktigt an-
svar for det kulturarv samlingarna representerade.

Samlingar av naturforemal forekommer forstas ocksa utanfor universiteten och de naturhistoriska mu-
seerna. Oftast dr dessa samlingar varken sérskilt stora eller dyrbara, men pé det paleontologiska omradet
finns en ganska omfattande handel med mineral och fossil, ddr museer och forskningsinstitutioner kan
kénna sig tringda av bristande resurser och formodgna konkurrenter. Men samlarna ar ofta sjélva aktiva
forskare, om 4n i blygsam bemérkelse, och bidrar ocksa till férokande och ordnande av museernas sam-
lingar genom donationer och frivilligt arbete.

NATURFORSKNINGEN SOM KULTURARV?

Riksmuseets pengar kommer huvudsakligen ur kulturbudgeten, men den forskning som bedrivs dér skall
enligt museiinstruktionen kretsa kring “universums och jordens uppbyggnad och utveckling, véxt- och
djurvérlden samt méinniskans biologi och milj6”. Men dven om tyngdpunkten ligger pa naturvetenskap —
knappast i fokus for kulturarvsdiskussionen — ar det mojligt att betrakta museet som ett monument over
naturvetenskapen som minsklig verksambhet. I sitt uppdrag att frédmja intresse for och formedla kunskap
om naturvetenskapen liknar Riksmuseet andra, mer ldtt igenkénnliga kulturarvsinstitutioner.

Riksmuseets tjanstemédn hdavdade visserligen pa 1920-talet att forskningen var ojaimforligt mycket vik-
tigare dn utstdllningarna, men fran mitten av 1800-talet fick utstillningarna en allt stdrre plats i verksam-
heten. En viktig faktor i utstdllningarnas véxande betydelse var staten, som i egenskap av huvudfinansiér
kriavde okad tillgédnglighet. Man betraktade uppenbarligen museet i forsta hand som analogt med andra
statliga, kulturarvsvardande institutioner. Fram till 1980-talet var den dominerande utstéllningsordningen
systematisk — olika grupper av (framfor allt) djur uppradade i glasmontrar i olika salar, i ndgorlunda en-
lighet med rddande forestdllningar om deras klassifikation och sléktskap.

Idag ser Riksmuseets utstédllningar annorlunda ut. Fran 1960-talet diskuterade man att stopa om utstall-
ningarna i mer samtidsorienterad och tematisk form, och en ny utstéllningsplan formulerades 1984. Enligt
den nya utstillningsplanen skulle det overgripande perspektivet vara ekologiskt och evolutionért, dir
delutstéllningarna framst skulle kretsa kring olika biotoper och tidsperioder i jordens och livets historia.
De gamla utstillningarna plockades ned, och 1989 invigdes utstillningen Polartrakterna i det som varit
det gamla valmuseet. I 6vrigt ekade skadesalarna tomma dir montrarna med lemurer och fjarilar tidigare
statt.

Ytligt sett har museets utstéllningsverksamhet under 1990-talet ndgorlunda f6ljt 1984 ars plan. Tre nya
basutstéllningar med rotter i synopsen har Sppnat: 4 1/2 miljarder ar 1996, Liv i vatten 1998 och Den
sinnrika mdnniskan 1999. Expedition rymden 6ppnade (passande nog) ar 2001 och Sveriges natur i tva
delar 2002-2003. Men utstéllningarnas utformning och inriktning har &ndrats med tiden. Begreppet “’per-
manent utstéllning” har ténjts, och exempelvis rymdutstéllningen bor snarare betraktas som ”’semiperma-
nent”. Men framfor allt har teknik och pedagogik fordndrats kraftigt. Trots den tematiska uppldggningen
framstod 1984 ars utstéllningsplan som néra beslédktad med de gamla utstéllningarna. Tonvikten 1dg pa
foremal och dioramor och nivén pé den vetenskapliga informationen var timligen hdg. Under 1990-talet
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har tyngdpunkten kommit att forskjutas i riktning mot interaktivitet och yngre barn, vilket bland annat
resulterade i att utstdllningen om méanniskan kom att prioriteras framfor andra, mindre uppenbart interak-
tiva utstéllningsprojekt.

Utstdllningarnas utseende och omvandlingar vittnar om foranderliga attityder till naturen och veten-
skapen, men ocksa till publiken. Skillnader i besdkarnas &lder kan iakttas over tid, men det gér ocksa att
fundera kring olika forestéllningar om publikens kunskaper, intressen och beteende. Som formedlare av
bilder av naturen och vetenskapen har Riksmuseet aldrig existerat i ett vakuum — bocker, tidskrifter, fil-
mer, science centers och andra exempel pd det som ofta kallas populdrvetenskap, har verkat i relief och
konkurrens till museets utstéllningar. Som statlig bildningsinstitution har det ocksé tidvis legat mycket
néra den vetenskapssyn som uttryckts inom de statliga skolsystemen — och Riksmuseet framtrdder som en
mycket tydlig formedlare av en nationell kultur.

NATUREN SOM KULTURARV?

Man skulle ocksa kunna hdvda att det kulturarv Riksmuseet vardar frimst 4r det som inte ens finns i mu-
seet, utan per definition utanfor det: ndmligen naturen sjélv. Under hela sin historia har museet spelat en
roll vid utformning och tillimpning av den svenska naturskyddspolitiken och -lagstiftningen. Manga av
museets tjdnstemén var aktiva i den tidiga naturskyddsrorelsen. Polarfararen och riksmuseiprofessorn i
mineralogi, Adolf Erik Nordenskidld, liknade 1880 hela den nordiska naturen vid ett museum, som borde
bevaras for att inspirera folket:

I en framtid, som sannolikt ej ar langt afldgsen, skall det derfor blifva svart att fa en
fulltonig forestdllning om den natur, med hvilken vara stamfiader hade att kimpa deras
forsta strid, som nért nordbons aldrig kufvade frihetskarlek och fostrat dess djerfva kri-
garskaror, som utgjort det vidstrickta museum der alla vara forskare och konstnérer
bdrjat sina studier, som bildar grundtonen i véra skalders sanger, i véra fdders och var
egen lifsaskadning.”

Nordenskiold och hans kolleger inom Vetenskapsakademien spelade en viktig roll i de forsta statliga
utredningarna om nationalparker, fridlysning och fordndringar av jaktlagstiftningen i naturskyddsriktning,
och flera av Riksmuseets intendenter deltog sjédlva som utredare. Verksamheten inom Akademiens egen
naturskyddskommitté kom att bilda bakgrund till 1907 ars statliga naturskyddsutredning, dar bland annat
vertebratavdelningens intendent Einar Lonnberg ingick. Utredarna foreslog att ansvaret for det svenska
naturskyddet skulle ldggas pa just Akademien, i analogi med Vitterhetsakademiens Overinseende &ver
landets fornminnen. ”Landets naturminnesmérken kunna ju, sdsom man anmérkt, om de blifva fridlysta,
betraktas sasom en [sic] slags friluftsafdelning till naturhistoriska riksmuseum”. Riktigt denna roll fick
museet inte i 1909 ars naturskyddslagstiftning, men Vetenskapsakademien fick i alla fall bli sakkunnig
instans i naturskyddsadministrationen. Riksmuseets roll i ssmmanhanget kom istéllet att kopplas ndrmare
till jaktlagstiftningen och fridlysning av vissa djur.

Riksmuseets tidiga naturskyddsengagemang formulerades foretradesvis — och foga forvanande — i mu-
seitermer. Termen “naturminnesmérken” paminner om den tidiga tyska naturskyddsrérelsen, som var

2 Nordenskiold, 1880.
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inriktad pa ett punktvis skydd av ”Naturdenkméler” snarare &n av storre omraden i det tittbefolkade och
industrialiserade Tyskland; medan nationalparkstanken vicktes i det glesare Amerika. Men till och med
dessa kunde alltsa betraktas som filialer till museets foremélssamlingar.

Aven senare har samlingarna varit betydelsefulla for museets agerande i naturarvsfragor. Under 1960-
och 1970-talen, d& miljororelsen vixte sig stark och dd museivérlden skakades av omorganisationer, fann
professorn i vertebratzoologi, Alf Johnels, ett nytt anvdndningsomrdde for institutionens hundraériga
samlingar av uppstoppade faglar: genom att méta halten biocider i fjaderdrikten hos faglar fingade i olika
tider kunde man fa ett matt pd miljogifternas spridning under 1900-talet. Johnels’ utspel var delvis en
spegling av fordndringar i naturskyddsdiskussionen. Men en annan viktig faktor var de férdndringar som
Riksmuseet stod infor. Den sa kallade Riksmuseiutredningen hade 1962 foreslagit att museets forskning
skulle 6verforas till det blivande Stockholms universitet, medan utstillningarna skulle bilda en separat
folkbildningsinstitution. Den samlingsbaserade systematiska forskning museet dgnat sig at skulle delvis
erséttas av "modernare” biologisk forskning inom bland annat cellfysiologi och biofysik. Forslaget upp-
levdes som ett hot mot Riksmuseet som institution, och i synnerhet mot dess samlingar, vars funktion
inom den nya forskningen och den nya utstédllningsinstitutionen var oklar. Johnels ville med sin biocid-
studie visa att museet och framfor allt samlingarna hade ett virde dven i en ny tid. Idag fungerar Riksmu-
seet fortfarande som remissinstans, auktoritet och varningsklocka pé naturskyddsomradet.

Men i vidare bemairkelse kan det vara intressant att diskutera naturen som kulturarv. En etymologisk
podng — kanske trivial — &r att sjdlva ordet kultur syftar pa umgénget med naturen genom odling och jord-
bruk. Inom dagens svenska och europeiska naturvardsverksamhet (for att inte tala om jordbrukspolitiken)
ar kulturlandskapet ett av de viktigaste honndrsorden. P4 UNESCO:s vérldsarvslista dr Sverige bland
annat representerat genom Lapponia, ett omrade som definieras som bade kultur- och naturarv. Detta &r
bara ett uttryck for att ménga av de naturviarden som stér i fokus for naturvardspolitiken — och som Sveri-
ge genom bland annat Rio-konventionen och EU:s art- och habitatdirektiv forbundit sig att skydda — &r
beroende av omfattande ménsklig kulturverksamhet for att kunna bevaras. Arbetet med floran och faunan
i kulturlandskapet omsitter ocksa stora resurser genom EU och svenska naturvirdsmyndigheter. Aven hir
spelar ideella krafter en stor roll — men inte bara i form av internationella naturskyddsorgan och patryck-
ningsgrupper, utan genom amatdrer, samlare och inventerare. Deras intresse for naturvarden ger dem
anledning att ndrma sig institutioner som Riksmuseet i egenskap av deltagare och skapare av kunskap om
kultur- och naturarvet, och inte bara som konsumenter.

MUSEET SOM KULTURARV?

Amatdrerna som deltar i arbetet med forskning och naturvérd antyder att Riksmuseets malgrupp ar storre
an de skolbarn som oftast fyller utstdllningarna. Bland annat for att tilltala denna vidare publik har museet
pa senare ar inrdttat den permanenta utstillningen Naturkabinettet. Har stills foremal ur samlingarna ut
som ”forr 1 vérlden”, i glasmontrar med etiketter pa latin, vilket kan tilltala forskare som hévdar att ut-
stdllningarna ligger for langt fran museets forskningsverksamhet och saknar féremalsanknytning, men
dven (ater)besokare till museet pa jakt efter en nostalgitripp.

Naturkabinettet kan sdgas forena Riksmuseets olika funktioner som kulturarvsinstitution. Samlingarnas
historiska vérde blir tydligt genom de utstillda féremalen, och ménniskans forsok att bringa ordning i
naturens kaotiska méngfald speglas i ekmontrarnas glasfonster. Séllsynta djur och kuriositeter framhiver
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ocksd mangfaldens dmtalighet och vikten av att ta hand om naturen. Men kanske visar det ocksa en ytter-
ligare dimension av museet. | frammanandet av flydda tider och en éldre attityd till naturen och vetenska-
pen framtrader Riksmuseet som ett museum &ver sig sjdlv. Och i denna bemairkelse otvetydigt en del av
kulturarvet.
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BEFOLKNINGENS REFORMERING OCH FORMERINGEN AV MODERNITETENS
INSTITUTIONER: EXEMPLET GOTEBORGS MUSEUM

CHARLOTTA HANNER NORDSTRAND

Nér jag under en tid undersokt Goteborgs museums forsta femtio ar, frdn grundliggandet 1861 till 1911,
framstar tre av de ursprungliga verksamheterna som speciellt framatblickande i jimforelse med vad andra
museer i Sverige vid samma tid dgnade sig at. Det giller den utbildningsverksamhet som drevs i museet,
den pedagogiska skolmuseiverksamheten och industriutstéllningen. Det ar kring dessa verksamheter jag i
den hér artikeln kommer att uppehalla mig.

GOTEBORGS MUSEUM I SITT SAMMANHANG

Goteborgs museum byggdes upp som ett bildningsprojekt framfor allt influerat av utvecklingen i Eng-
land. I England genomfordes den storsta och viktigaste industriutstillningen, trots att den typen av ut-
stillningar egentligen hade sitt ursprung i Frankrike. P4 1790-talet, efter den franska revolutionen, starta-
de i Paris utstillningar av nationella manufakturprodukter.' Utstillningarna var dterkommande och visade
produkter som kombinerade funktion med hog estetisk kvalitet. Engelsménnen beslét att soka hoja kvali-
teten dven pa sina produkter. De inrdttade en designskola och idén att bjuda samman "’hela vérlden” till en
stor industriutstéllning 1851 tog form.

Kombinationen av att visa upp och stélla ut som ett gigantiskt bildningsprojekt var visentlig for
virldsutstillningens utstéllningsgeneral Henry Cole, ledaren for The School of Design. Nar The Great
Exhibition of the Works of Industry of all Nations 6ppnades i Crystal Palace i London 1851 hade Cole och
prins Albert vunnit kampen om industriutstdllandet 6ver Frankrike. I Crystal Palace visade kolonialmak-
terna med Storbritannien i spetsen, Forenta Staterna och dvriga visteuropeiska liander upp sina senaste
industriella landvinningar sida vid sida med koloniernas exotism. Under Kristallpalatsets vida kupol tro-
nade i centrum den dyrbaraste trofén, diamanten Koh-i-Noor — ”the mountain of light”. Diamanten var
kolonin Indiens géva till sin kejsarinna, drottning Victoria. Diamanten syntetiserade det datida 6st och
vist. Osterlandets mystiska och fortrollande jittediamant, i pengar skattad till halva virdet av hela utstll-
ningen’ speglade det nyindustrialiserade samhillets ekonomiska besatthet. The Great Exhibition lirde
minniskor att uppfatta virlden pa ett nytt sitt, genom foremélen och foremalens virde.” Utstillningen var
samtidigt en uppvisning i reproduktionstekniker. I detta jordiska paradis blev industrin en del av konsten
och handeln en sorts kultur — hela utstillningen var en hyllning till industrins kultur. Varldsutstillningen
blev en ekonomisk succé. Overskottspengarna rickte till att bygga upp South Kensingtonmuseet, senare
omdopt till Victoria & Albert Museum. Henry Cole ledde museet och flyttade dven hit School of Design.

! Burton, 1999.
2 Chevalier, 1852, s. 4891,
3 Black, 2000, s. 10 f.
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Maénga svenskar besokte denna och efterfoljande vérldsutstdllningar, bland dem tidningsmannen och
liberalen S. A. Hedlund (1821-1900), redaktor for Géteborgs Handels- och Sjofartstidning (HT). Hedlund
tog 1 Goteborg det avgdrande initiativet till Goteborgs museum och flera andra kunskapsinstitutioner.
Hedlund var akademiskt utbildad i Uppsala och verkade som manga andra unga nyutexaminerade som
informator i "béttre” familjer fore folkskolans genomforande. I sin debutartikel 1845 formulerade han 24
ar gammal sina teser om bildning och rédttvisa for alla och han verkade livet ut for att hdja arbetarnas
kunskaper och bildning. Som reporter 1848-49 i Dagligt Allehanda i Stockholm, 1849-50 pa Orebro
tidning och éter i Stockholm pa Aftonbladet till och med 1852, var han aktiv i bildningscirklar och re-
formméten. Redan 1847 holl han foredrag om Torsten Rudenscholds blandade skola med arbetarbarn och
herremansbarn pa Lacko.*

Hungersndd och politisk oréttvisa ledde 1848 till Februarirevolutionen och Hedlund reste till revoltens
centrum Paris for att pa plats bilda sig en forestéllning om situationen och rapportera hem till tidningsre-
daktionen. Hedlund ansag att orsaken till revolten var modernitetens uppgorelse med det traditionella —
”det gamla Europa darrar i sina grundvalar”. ”Gud late mig uppfatta og aterge allt ritt...”, skrev han i
brev till sin vin, och fran och med 1854 svirfar, Torsten Rudenschéld.’

GOTEBORGS MUSEUM OCH ANDRA TIDIGA SVENSKA MUSEER — EN JAMFORELSE

Den stora museibyggnadsepoken i Europa infaller under 1800-talet, mellan drhundradets gryning i och
med Franska revolutionen 1791, och forsta virldskrigets utbrott 1914.° Grundandet 1861 av Goteborgs
museum infaller mitt i denna epok. Museet hade en foregingare i det Naturhistoriska museet i Goteborg,
stadens #ldsta museum, som stiftades 1833. Agarna till det Naturhistoriska museet, Kungliga Vetenskaps-
och Vitterhets-Samhdllet i Géteborg (KVVS), var ocksa en av stiftarna till Goteborgs museum och museet
kom att ing& som en av de tre grundpelarna i Géteborgs museum. Det Naturhistoriska museet och KVVS
stod for det vittra akademiska inslaget i Goteborg. Dér samlades d&, liksom nu, professorer, likare och
andra vetenskapsmén till gemensamma foreldsningar och publiceringsverksamhet av vetenskapliga ron.
Det Naturhistoriska museet hade sin grund i den zoologiska samlingen beldgen i stadens gymnasium
(grundat 1664). 1796 beskrevs samlingen som ett Naturaliekabinett beliget i gymnasiet.” Under en period
i borjan av 1800-talet var samlingen undanstoppad pa gymnasiets vind, men fran 1819 hyrde KVVS, som
dé hade fatt overta naturaliesamlingen, en lokal for denna i fore detta Ostindiska kompaniets magasins-
byggnad. Samlingen fick samtidigt en pedagogisk funktion i och med att den blev tillgénglig ”for den
studerande Ungdomen” ett par dagar om aret. Den inneh6ll da zoologiska, botaniska och mineralogiska
objekt. 1833 togs sé beslut att inrétta ett museum for “naturalster” i Goteborgs stift och naturaliesamling-
en fick utgdra dess bas. Redan 1840 ansokte museets styrelse att fa statlig finansiering av museet, men
Riksens Stidnder svarade nej med hénvisning till att stiftelser av endast lokalt intresse fick bekostas av

4 GUB, handskriftsavdelningen, Rudenschéldsamlingen. T. Rudenscholds brev till S. A. Hedlund 5/4 1847.

5 GUB, handskriftsavdelningen, Rudenschdldsamlingen. S. A. Hedlunds brev till T. Rudenschold dat. Sthim 5/1 och
11/4 1848.

8 Preziosi, 2003, s. 100.
7 Jagerskiold, 1911, s. 125 f.
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provinserna sjilva.® Det naturhistoriska museet var det forsta av Goteborgs museer som inrymdes i den
Ostindiska magasinsbyggnaden frén 1700-talet vid Norra Hamngatan i stadens centrum.

Ménga av 1700-talets nya museer innehdll naturvetenskapliga objekt inordnade i klassifikationssy-
stem. Det naturhistoriska museet i Goteborg foregicks av det Naturhistoriska museet i Stockholm, som
hade sin upprinnelse i Kungl. Vetenskapsakademiens naturaliesamling fran 1739. Det Naturhistoriska
museet i Stockholm blev statligt 1819/20.

Den andra grundpelaren var den konstsamling som Goteborgs konstforening 1856 borjade bygga upp
och i omgangar, med borjan 1865, skinkte till museet.” I ledningen for konstforeningen fanns nagra av
stadens mest formogna borgare. Konsten hade en preciserad funktion i det nya borgerliga sambhéllet. 1
konstens bildsprék gestaltades den borgerliga levnadsstilen. Diisseldorfsméleriets motivkrets av borgerli-
ga interiorer och idyllisering av det traditionella bondesamhéllet, kan ndmnas som exempel. Konsten
civiliserade naturen och ansags forddla sinnet. Konstféreningen var den andra grundpelaren i Goteborgs
museum. Konstavdelningen fick anpassade lokaler i den Wilsonska flygeln, som stod nybyggd 1891.

Den tredje grundpelaren var Industriexpositionen, en utstéllning med forsiljning av tillverkningsindu-
strins produkter. Intressenterna bakom denna var stadens Handelsforening, Fabriksforening och Hant-
verksforening. Tidningsredaktor S. A. Hedlund var aktiv i bade konstforeningen och industriavdelningen,
dartill stod grosshandlarna och fabrikdrerna bakom bade Goteborgs konstforening och industriintressena.
Pé dessa tre grundpelare inréttades sa i december 1861 Goteborgs museum.

Jamsides med industrialiseringen vixte kraven fram pa ett utbildningsvésen for hela folket. Folkskolan
lagfastes 1842 och specialskolor inréttades for att tillgodose behoven inom den allt viktigare handeln och
industrin. I bildningens namn upplit Goteborgs museum utrymme béade for SI6jdféreningens aftonskola,
Musei Ritskola och en pedagogisk museiavdelning. Museet tillgodoség genom sina tre aktiva stiftargrup-
peringar bade (natur)vetenskapen, konsten, industrialiseringens modernitet och bildning at breda folkla-
ger. Inom museet fanns ocksa ett bibliotek med vetenskaplig inriktning som var tillgdngligt f6r allménhe-
ten. Utan att ndmna ordet demokrati papekade S. A. Hedlund i den forsta arsberattelsen 1863 att museet
gagnat den allmidnna bildningen och 6kat kénslan bade for fosterlandet och for samhillskroppen. Vidare
hade museet vickt alla moraliska och intellektuella krafter och att det &r det som ér sjdlva livsprincipen
for varje lands utveckling.'’

Utbildnings- och industriinslagen i Goteborgs museums utbud var helt unikt i 1800-talets museisveri-
ge. Sveriges dldsta museum dr Kongl. Museum som inréttades 1794 i Stockholms slotts bottenvaning. Det
innehdll Gustav III:s antiksamling. Femtiotre &r senare, ar 1847, 6ppnades Statens historiska museum 1i
Stockholm for allménheten i egna lokaler i hornet av Skeppsbron och Slottsbacken. Statens historiska
museums anor, samlingar och traditioner gér tillbaka till instiftandet av Riksantikvarieimbetet 1630 och
Antikvitetskollegiet 1666.""

¥ Elfving, 1996, s. 13.
° Nordstrand, 2000, s. 112 f,

19 Hedlund och 6vriga 12 styrelsemedlemmar. Berittelse 20/3 1863. G. M. Protokollsbok. 1863. Region- o stadsarki-
vet, Goteborg.

! Johansson, 2002, s. 30 f.
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Dessa fem tidiga museer, tre i Stockholm och tva i Goteborg, hade olika syften och inriktningar. Det
dldsta var i likhet med de dldsta museerna pa kontinenten en kunglig samling av antika statyer och konst-
foremal. Det nést dldsta syftade till att visa upp och befdsta den nationella historien. Naturhistoriska mu-
seer fanns 1 bada stiderna och bada dgdes av kungliga vetenskapliga sillskap. Det yngsta av pionjarmuse-
erna, Goteborgs museum hade en mer vidgad inriktning och malsittning som pekade mot modernisering
och industrialism, bildning och liberalt demokratiska ideal. Alla dessa fem museer inréttades i befintliga
lokaler som byggdes om eller "inréttades” for att tillfredsstilla det nya kravet att vara bade ett offentligt
rum och hysa en museisamling.

Runt om i Sverige grundades museer under 1800-talets andra halft och runt forra sekelskiftet. Vid des-
sa museibildningar stod oftast hembygds- och fornminnesintresse i fokus. Nordiska Museet med Skansen
utvecklades av Artur Hazelius (1833-1901) med borjan 1873. En sydsvensk motsvarighet till Nordiska
Museet med Skansen, Kulturen, grundades i Lund 1882. Liksom museet i Véxjo, grundat 1867, initiera-
des Nordiska Museet och Kulturen av hembygds- och historieintresserade min: Olof Hyltén-Cavallius
(1818-1889) i Viaxjo respektive Georg Karlin (1859-1939) i Lund. De var alla museer som vinde sig mot,
och skapade bilder av, nationens forgangna och byggde vidare pa nationalstatens och romantikens ideal.

SKOLOR I MUSEET

Den forsta skolan i museet var S19jdforeningens skola, en teknisk yrkesforberedande aftonskola for mén.
Slojdforeningens skola disponerade lokaler i museet i 14 ar, dren 1862/63 — 1876. Dérefter fick skolan
sina forsta egna lokaler vid Vasagatan'?. Goteborgs Slojdforening bildades 1846 pa grundval av den fyra
ar tidigare bildade Konst- och Sl&jdféreningen. Rektorn for Chalmerska slojdskolan, Carl Palmstedt
(1785-1870), lag bakom dessa. Foreningen grundade 1848 sin skola, SIjdforeningens skola.* Huvudsyf-
tet var att utbilda arbetsklassen” i bildningscirklar med inriktning mot tekniska &mnen. Forebilden for
skolan gar att finna i de "Mechanics institutes” for undervisning och foreldsningsverksamhet som grunda-
des i England pa 1820- och 1830-talet. Dessa tillhandahdll ocksé bibliotek, naturhistoriska museer och
konstgallerier.'* Syftet med dessa var att utbilda den snabbt vixande arbetarklassen. Eftersom museet
hade stiftats av stadens foreningar var det naturligt att respektive foreningar drev sina verksamheter inom
museets ramar. Det var dessutom en uttalad malsdttning bland museets grundare att bedriva regelritt
skolundervisning inom museet."

I Handelstidningen refereras varavslutningen fran Goteborgs slojdforenings skolas ldsetermin”
1862.'% Forhor holls med lirjungarna i de under aret bedrivna dmnena. Avslutningen holls i en av Chal-
merska slojdskolans storre salar. Slojdforeningens ordférande, kapten E. von Schoultz lidste en berittelse
over skolans verksamhet. Trots att S1ojdforeningens skola var en tillimpningsskola for den “teckniska”
undervisningen sa tvingades skolan att vara en forbindelseldnk mellan folkskolan och tillimpningsskolan,
med ldrodmnen frén bada. Detta eftersom vissa av eleverna varken kunde tas emot i folkskolan eller i

2 Hasselgréen, 1984 s. 70.

13 Nordstrand, 2000, s. 58 . Palmstedt var kemist, tekniker och son till arkitekten Erik Palmstedt.

" Eriksson, 1978, 5. 305.

'S GUB, Handskriftsavdelningen. Hedlunds brevarkiv, Gegerfelts brev till Hedlund daterat Brompton 6/4 1862.
!¢ GUB, KTB, HT maj 1862, osign. artikel om Sl6jdféreningens skola (troligen skriven av Hedlund).
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hantverks- och fabriksskolorna. Kurserna inneh6ll bade byggnads- och figurritningar och prover i model-
lering, liksom historia, geografi och aritmetik. Sldjdskolan undervisade ocksa i skrivning eftersom folk-
skolan gav en sa dalig grund att vissa inte kunde skriva sin namnteckning. Skrivbdckerna visade enligt
tidningsreferatet prov pé fina handstilar.

AMNENA VAR:

Aritmetik och algebra 4 larare 240 elever
Skon- och réttskrivning 4 larare 240 elever
Historia och geografi 1 ldrare 44 elever
Geometri 1 lérare 76 elever
Frihandsteckning 2 ldrare 253 elever
Linear- o konstruktionsritning 2 lérare 51 elever
Modellering 1 ldrare 14 elever

Eleverna var mén som yrkesarbetade under dagtid. Av eleverna var 92 personer fabriksarbetare och 72
var mekaniska arbetare utan ndrmare precisering av var de arbetade. 18 av eleverna arbetade vid jarnva-
gen som nyligen hade dragits dels till Bergslagen, dels till Stockholm. 105 av eleverna arbetade inom
byggbranschen. Av dem var 35 snickare, 40 mélare, 30 murare och timmermén samt 7 glasméstare. For-
héllandevis manga, 12 personer, arbetade inom boktryckeribranschen. Ovriga var traditionella hantverka-
re: atta vardera var skomakare, guldsmedsarbetare och bildhuggare, sju vardera var hattmakare och
skriddare, de ovriga 32 var perukmakare, sadelmakare med flera yrken. Allt som allt hade skolan 369
elever ar 1862, aret innan var elevantalet 282.

Fran och med 1865 hade dven den nystartade Musei Rit Skola sina lokaler i museet. Musei Rit Skola
var landets andra konstnérsutbildning efter Konstakademien i Stockholm. Ritskolan och S16jdféreningens
skola delade lokaler, ett arrangemang som fungerade eftersom S16jdféreningens skola var en kvéllsskola
och Musei Rit Skola bedrev sin undervisning dagtid. Till skillnad frén elevgruppen vid Sl6jdforeningens
skola var en stor grupp elever vid Musei Ritskola kvinnor. Utbildningens d&ndamal var bland annat att ge
flickor kulturell bildning infor dktenskapet. Om kvinnorna forblev ogifta hade de efter 1858, nir en ogift
kvinna kunde ansoka om att bli myndig vid 25 ars alder, mdjligheten att utdva konstnirsyrket eller bli
lirare.'” Musei Ritskola flyttade 1886 till det nybyggda Valandhuset i hornet Vasagatan — Kungsports-
avenyn. 25 ar efter museibildningen fanns saledes inte langre skolorna kvar i museet. Den pedagogiska
ambitionen hade dock inte forsvunnit, snarare hade utbildningsanstalterna vuxit och krédvde egna lokaler.

De estetiskt-tekniska skolornas placering i museet var en viktig faktor som ldnkade Goéteborgs museum
samman med South Kensingtonmuseet, sedermera Victoria & Albert museum i London. Dér var, som
tidigare namnts, The School of Design, grundad 1837, en oundgénglig del i museets idé och pedagogik.'®

7 Werner, 1998, s. 18.
18 Burton, 1999, s. 20 f.
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MUSEETS PEDAGOGISKA SKOLMUSEIAVDELNING

Forutom skolor i museet fanns ocksa en pedagogisk skolmuseiavdelning. Folkskolans idé var vid denna
tid ny och dess utveckling berodde pé ansvarstagandet hos enskilda personer. Forfattaren och samhéllsde-
battoren Fredrika Bremer och skolmannen Torsten Rudenschold var tva av 1800-talets viktigaste svenska
folkbildare. De var éldre dn S. A. Hedlund och viktiga forebilder for honom. Jag tolkar Hedlunds arbete
med uppbyggnaden av museet, bildningsverksamheten och en hogre utbildning, Goteborgs fria akademi,
som sammanlédnkade. Goteborgs hogskola invigdes 1891 efter att Hedlund ar 1885 vickt frdgan i Stads-
fullmiktige." Hedlunds idé var en fri hogskola, inte ett universitet med fakultets- och examensvisen.
Hogskolan borde istéllet knyta till sig stadens redan befintliga institutioner Handelsinstitutet och museet
och erbjuda ”allméinfattliga” foredrag. Hogskolan fick inte denna 6ppenhet, istillet inréttades en filosofisk
fakultet och examensordning i enlighet med de krav som bland andra donatorerna (Carnegie, Ekman,
Robert Dickson, var tillsammans med Hedlund sjélv de viktigaste ) uppstillde. Bremer stodde fullt ut
Hedlunds insatser for “Gotheborgs fria Akademi” och for dem “’som arbeta och #ro betungade™’. Fredri-
ka Bremers namn var det forsta av de cirka 60 som hoggs in i S. A. Hedlunds géstbok i klipphéllen vid
sommarhuset pa Bjurslitt.”!

Det ar utifran detta klart uttalade bildningsintresse som museets pedagogiska avdelning maste forstés.
Skolavdelningen fanns inte med i den ursprungliga planen for museet™ utan tillkom efter Hedlunds besok
1862 pa virldsutstillningen i London och i South Kensington Museum®. Han hade dér sett utstillningar
av skolmaterial. Goteborgs museums forste ombudsman, sedermera stadsarkitekt Victor von Gegerfelt
(1817-1915), var utstéllningskommissarie for den svenska delen av detta ars varldsutstillning. Kort efter
de inledande styrelsemdtena och verksamhetens faststillande kom en gava till en skolmuseiavdelning frén
den unge studenten och blivande dmbetsmannen Robert Dickson. Gavan innehdll pedagogiskt material
och 500 rdr rmt ’som skulle anordnas till modelluppséttning for Folkskolor av material, planscher, kartor,
bocker mm.”** S. A. Hedlund tog naturligt nog 4ven ansvaret for skolavdelningen.

Skol(musei)avdelningen liknade industriutstéllningen/expositionen genom att ocksd hér skedde for-
sdljning, men inte av industriprodukter utan av skolutrustning. Skolsystemet och dess utformning var
sedan folkskolans inforande 1842 mycket omdiskuterat. Sverige influerades av utvecklingen i England,
bland annat Lancastersystemets storklassystem. Thomas Markus tydliggdér hur den tidiga folkskolan ut-
rustades med, och representerades av, speciella mdbler och hjélpmedel, dér Lancastersystemet utgér en
ofta anvind formerande princip.”” Hedlund hade alltsedan sitt forsta besdk hos Torsten Rudenschdld
1847, dit han kom for att orientera sig om Rudenscholds egna pedagogiska metoder i Léckoskolan, enga-
gerat sig djupt i den svenska skolans utveckling. I Géteborg var Hedlund styrelseledamot av stadens folk-
skolor och deltog i ombildningen av dessa.

' Nordisk familjebok, 1909.

2 Handskriftsavdelningen, GUB, S. A. Hedlunds brevarkiv, brev fran F Bremer 20/11 1864 och 23/11 1852.
2 Nordstrand, 2004, s. 95.

** Hedlund, 1886, s. 39-40.

2 GUB, S. A. Hedlunds brevarkiv, brev fran V. Gegerfelt 6/4 1862 till S. A. Hedlund.

2% Region- och stadsarkivet, Goteborgs Musei protokoll 23/10 1861.

** Markus, 1993.
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Skolmuseiavdelningen lades ned etappvis, dels 1886 och slutligen pa 1890-talet ndr Hedlund pa grund
av sjukdom helt tog sin hand fran museet. Avdelningen och dess verksamhet gér endast att rekonstruera
utifran den verksamhetsberittelse Hedlund ldmnade 25 ar efter museets grundande. Dér ingick bade ren
utstéllningsverksamhet, men dven forséljning av skolmaterial. Hedlund importerade planscher och model-
ler for &skadningsundervisning bade i London och i Hamburg. Dessa séldes fran museets pedagogiska
avdelning. Till forsdljning fanns vidare modeller avsedda for “Kindergartens” och for de dldre barnen
fanns fysikaliska instrument, glober och tellurier samt forstorade modeller av manniskans 6gon och dron.
1870 besokte Hedlund Jyviskyld seminarium i Finland dir han kopte handslojd tillverkad av gossarna”
pa skolan. Till museet kdptes ocksa olika typer av “’skolmobler”, i synnerhet skolbidnkar. De anvindes
som jamforelsematerial eftersom det vid denna tid livligt diskuterades vilka skolbdnkar som var bést
lampade for skolbruk.*

Hedlund avslutade sin 25-drs redogdrelse med att papeka att Goteborgs skolmuseums foremal utovat
ett “betydligt inflytande” pa den svenska folkskolans rika utrustning av skolmateriel. Géteborgs museums
pedagogiska skolavdelning fungerade tydligen under de forsta 25 &ren som ett stodcentrum for folksko-
lan.

INDUSTRIEXPOSITIONEN

Syftet med industriutstéllningen var att visa upp internationella och lokala innovationer inom industri och
hantverk, i kombination med (natur)vetenskap och konst. Stadens industri och néringsliv skulle gynnas
genom att alla grenar av néringslivet garanterades en plats att stélla ut sina industriprodukter, och ddrmed
fa kontakt med koparna. Industriutstdllningen i museet vérderades sa hogt av stadens styrande att hela
museet, mot 16fte att industriprodukter visades upp, fick disponera lokaler i Ostindiska magasinshuset
hyresfritt.”’

Intresset for att dstadkomma en utstéllning och samling av industriella och tekniska produkter och
hjélpmedel i Goteborg géar tillbaka till 1836 da Carl Palmstedt initierade Goteborgs- och Bohus Léns
Hushallningssillskaps forsta slojdutstillning 1836.%* Nér Géteborgs museum grundades hade dock Palm-
stedt lamnat Goteborg for Stockholm. Under ar 1860 anordnades flera stora lantbruksméten 1 Goteborg i
samband med det nionde allménna lantbruksmétet och idén att bygga upp ett museum kan direkt kopplas
till denna héndelse®. Det skulle bli ett “storartat Museum i Géteborg med sérskild hinsyn till en perma-
nent utstillning af industrialster.”*® En permanent industriell avdelning med utstillning ingick “som ett
vésentligt moment” i museiplanen och utstillningen upptog en betydande del av museets lokaler. Man
ville aské&dliggdra arbetsprocesser och tillverkningsmetoder inom foretrddesvis de mekaniska industrigre-
narna och dirigenom sprida modeller och monster till stadens och landets hantverksutdvare och industri-
mén.

% Hedlund, 1886, s. 39-40. Hedlunds beskrivning stddjer Thomas Markus resonemang om skolinredning.
" Goteborgs Musei protokoll 1861, Region- och stadsarkivet, Géteborg.

28 Aberg, 1956, s. 2 f.

» Hasselgréen, 1984, s. 51.

** Hedlund, 1886, s. 29.
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Uppvisningen av industrins positiva sidor syftade till att gora bilden av industrialiseringen ren och att
visa dess positiva sidor.>’ I England och pa kontinenten hade t ex Dickens, Engels och Marx kritiserat
industrialismens forslumning av miljon och pekat pa konflikten mellan den ménskliga naturen och den
industriella staden. Det var stora ekonomiska intressen pé spel och ddrmed fanns behov av att visa att den
”sjélfulla” konsten, naturvetenskapen och industrins produkter och maskiner kunde samexistera och fore-
visas 1 montrar for modeklddda damer, sondagsklddda arbetare och herrar i bonjour. Industriutstéllningen
lades ned tvéa decennier efter grundandet och forst till Jubileumsutstdllningen 1923 togs idén upp igen.
Sannolikt var arbetet med denna avdelning mycket resurskrivande och ingen av de s& smaningom an-
stillda intendenterna intresserade sig for denna verksamhet. Museet kom istéllet att inrikta sig pé att byg-
ga bilden av regionens historia.

Goteborgs museums industriutstillning inneholl permanenta utstéllningar av “’industrialster, lantbruks-
redskap och maskiner och trddgardsalster”. I industriutstidllningen visades inledningsvis kraftalstrande
maskiner for vind och vatten, en mjélkningsmaskin, tva tvittmaskiner, en klddtork och en tvéttapparat for
stallar. Foremalen beskrevs som ”blott nagra f4 men dyrbara artiklar” som inkdpts vid “Londoner-
expositionen”:

en vindkraft och en vattenkraft, den forra afseende att at en véderqvarn bereda en jamn
ging, den sednare att ur en &, med rinnande vatten, upp-pumpa vattnet for att ledas till
Ladugard eller bostad... d4ven den mycket omtalade Amerikanska Mjolkningsmachi-
nen, tvenne Tvittmachiner, en Griffiths klidertorkare och en stallskrubba m.m.>?

Industriutstéllningen syftade till att vara nationell. Alla foretagare i hela landet inbjdds att stélla ut sina
produkter. Den 9 maj 1862 annonserade styrelsen for Goteborgs museum i Handelstidningen:

Goteborgs musei styrelse far hdarmed féasta respektive industriidkares i landets upp-
mérksamhet pa det gagn de kunna hafva deraf att profver a deras fabriksalster blifva ut-
stdllde i Musei expositionslokaler, hvilka besokas talrikt sdvél af personer inom staden
som resande, och hvaraf flera af nuvarande utstillare redan erfarit ganska stora forde-
lar.

Hyran for en afdelning af 16 fots lingd, 13 fots bredd och 11 fots hdjd utgdr pr ar 150
rdr rmt; for en af sidovdggarne i en siddan afdelning 50 rdr rmt och mindre i man af
mindre utrymme och hyrestid.

D4 utrymmet redan &r till hufvudsaklig del upptaget, bora anmélningar i &mnet, med
uppgift pa det rum, som erfordras, samt pa hyrestiden, med det forsta ingifvas, adresse-

rade till Musei Ombudsman.

Goteborg i Maj 1862.

3 Markus, 1993, s. 227 f.

32 Apparaterna var inkdpta genom medverkan av eller skiinkta av Herr Intendenten Julin Dannfelt, Professor A. Miil-
ler och Herr Brukspatron James Dickson. Géteborgs Musei protokoll 1863.
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Industriutstéllningen krévde stora insatser av de museiansvariga. S. A. Hedlund hade tagit pa sig huvud-
ansvaret dven for denna avdelning, i detta fall tillsammans med snickarméstare August Bark, skomakar-
méstare Wedelin och forestandaren for SIojdforeningens skola, kapten E. von Schoultz. Bark och Wede-
lin hade sannolikt personliga intressen av utstillningen, kanske visade de och salde egna produkter i mu-
seilokalerna. De deltog i gruppen som representanter for Hantverksforeningen, en av de foreningar som
deltog i museets ursprungliga styrelse. En bas for museets tekniska inriktning fanns i Chalmers slgjdskola
och dess lararkar. En ldrare darifran, civilingenjor Gustaf Robert Dahlander (1834-1903), knéts fran bor-
jan till industriavdelningen for att skota dessa samlingar.” Han ryckte ocksa in och vikarierade som mu-
seets ombudsman nir Gegerfelt varen 1862 vistades i London.

S. A. Hedlunds insatser for museet var under hela hans liv sidoordnade hans arbete som huvudredaktor
for Handelstidningen och hans verksamhet som lokal- och rikspolitiker. Trots detta betraktades Hedlund
som styresman for museet dnda till sitt insjuknande pa 1890-talet. De anstdllda pa museet, musei om-
budsménnen Magnus Lagerberg och senare Carl Lagerberg, och intendenterna Gustaf H. Brusewitz och
August Malm stottade inte aktivt industrialismens utveckling och néringslivets frammarsch i museisam-
manhanget, istéllet tog de kulturhistoriska och naturhistoriska inriktningarna och avdelningarna over pa
museet. Museet koncentrerade sig istéllet pa att bygga upp en historiebild av regionen runt Géteborg. I en
ogonvittnesskildring fran 1869 skriver reseboksforfattaren Octavia Carlén om utstéllningarna i det Ostin-
diska huset och dérvid framgér att industriutstillningen redan detta r inte lingre fanns kvar.** Detta fak-
tum berdrde inte S. A. Hedlund med ett ord nir han 1886 beskrev hur museets utstéllningar var dispone-
rade. Dér beskrivs enbart situationen sddan den var 1861/62. D4 hade industriutstéllningen en framskjuten
plats i museibyggnaden: "Nedersta vaningen var upplaten at landtbruksredskap” och maskiner och i mel-
lanvéningen exponerades industriféremal i sma bas.”

Mekaniskt-tekniska foremal samlades in i anslutning till industriutstéllningen, men dven den meka-
niskt-tekniska avdelningen lades ned under 1800-talets gang. Gustaf Robert Dahlander slutade i borjan av
ar 1869 sin befattning pa museet. Han kritiserade museiledningen for att bristen pa tillrickliga medel att
inkdpa nya tekniska produkter, tillika med den snabba tekniska utvecklingen, gjorde det allt svarare att
hélla industriavdelningen igang. Museets formerande inriktning att visa och sélja industriprodukter som
ett led i utvecklingen mot modernitet stilldes hir mot den allt tydligare inriktningen att forma det forflut-
na och spegla en datid. Samlingen av industriféremél i vid mening hade blivit otidsenlig och Dahlander
foreslog att den skulle utga ur museets verksamhetsplan. Forslaget om avveckling antogs “efter nagra ar”
och delar ur de kemisk-tekniska och mekanisk-tekniska avdelningarna flyttades till Chalmerska sljdsko-
lan dir de kunde komma till direkt nytta for undervisningen.”® Andra foremél kom att dverlimnas som
deposition till S1ojdféreningen. Goteborgs Handelsinstitut (numera nedlagt) fick 1881 en deposition ur
samma avdelning att anvindas som undervisningsmaterial. 1885 gallrades ytterligare “en del samlingar av
ringa virde” och Gverlimnades till andra stider inom linet som bildat museer.”” Vissa modeller ”och

33 Svenskt biografiskt handlexikon, 1906. G. R. Dahlander var liroboksforfattare och 1890 forestandare for KTH.
4 Hasselgreén, 1984, s. 64.

% Hedlund, 1888, s. 28 .

3% [Aberg, A.] 1956,s.2 .

*7 Thulin, 1948, s. 516.
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dylikt” flyttades till andra av museets avdelningar. Musei ombudsman Carl Lagerberg skriver 1909 att
museet ursprungligen skulle omfatta utstéllningar av ortens industriprodukter, ndgot som dock under
senare drtionden utgatt ur planen.*® Det skulle droja till 1918 innan det &ter fanns intresse for en industri-
utstéllning. Da startades insamlingen till 1923 ars Jubileumsutstéllning. Féremalen i Jubileumsutstll-
ningens stora industrihistoriska avdelning utgér idag delar i Goteborgs stadsmuseums industrihistoriska
samlingar.

S. A. Hedlunds, KVVS’ och donatorernas museum i Goteborg forkroppsligade under 1860-talet det
viktorianska museiidealet, “the universal survey museum”.”” De vittomfattande och delvis motstridiga
museiverksamheterna speglade den tid museet byggdes upp 1, d& vastvarldens utvecklingsoptimism kndts
samman genom tidningar, telegraf och nya former for resandet.

NAGOT OM DE TIDIGA MUSEIBYGGNADERNA

Den forsta byggnaden i Sverige avsedd att hysa ett museum uppfordes for Nationalmuseums rékning och
stod fardig 1866. Modellen for byggnaden var det tyska museivésendets specialanpassade museibyggna-
der och arkitekt var F. A. Stiiler fran Berlin. Museibyggnaden karaktdriseras i sitt inre av en monumental
trapphall som forbinder de tre vaningarna. Det yttre formspréaket associerar till venetiansk palatsarkitektur
och ar utfort i dkta naturmaterial, sten och marmor. Nationalstatstanken ar en produkt av romantikens
1800-tal och runt om i Europa byggdes nationalmuseer. De forsta nationalmuseerna var i likhet med Na-
tionalmuseum i Stockholm ofta ett konstmuseum.*’ Konst och historia ér de initiala sidorna av modernite-
tens foretagsamhet (med Presiozis ord museografi). Tanken pé att i Stockholm bygga en sirskild musei-
byggnad vicktes forsta gangen 1814. Konstakademiens byggnadsskola hade dé bland sina tavlingsuppgif-
ter ett museum for bildkonst och skulptur, det blivande Nationalmuseum.*' Enligt planerna skulle ocksa
det Kungliga biblioteket inrymmas i byggnaden, men den tanken overgavs av utrymmesbrist. Nar Natio-
nalmuseum invigdes sommaren 1866 visades i salarna den konstutstdllning som samtidigt var en del av
den Skandinaviska Konst- och Industriutstillningen.*” Konsten och industrins produkter var hir rumsligt
separerade, industrin hade en egen industrihall i Kungstrddgérden.

Aven i Géteborg fanns tidigt, redan 1856, planer pa att bygga en sirskild museibyggnad. Det gick inte
att uppbringa tillrickliga medel for nybyggnad, istéllet gjordes omfattande ombyggnader av Ostindiska
kompaniets magasin samt en betydande nybyggnad i och med den Wilsonska flygeln 1891. Flygeln fyller
ut den norra langsidan av museikomplexet. 1916 togs det forsta spadtaget till en separat museibyggnad i
Goteborg. Efter 105 ar i symbios med Gdoteborgs museum fick det Naturhistoriska museet egna lokaler i
en specialanpassad byggnad i Slottsskogen med kronande takspira i formen lik den kulspira som kréner
den anatomiska teatern i universitetsbyggnaden Gustavianum i Uppsala.

Nordiska Museet, Sveriges kanske mest utpraglat nationella museum, stiftades 1873 av Artur Hazelius
och fick sitt namn 1880. Den omféngsrika museibyggnaden ritades av 1. G. Clason och stod fardig 1907

38 Lagerberg, 1909, s. 904.
39 Black, 2000, s. 3.

40 Preziosi, 2003, s. 104.
! Bjurstrom, 1992. s. 105.
“2 Nordstrand, 2000, s. 74.
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efter en ndra 20-arig byggperiod. En bevarad brevvixling mellan Hazelius och S. A. Hedlund visar att
Hedlund hjilpte Hazelius att fi fram pengar till bygget av Nordiska museet®. Hazelius bad Hedlund att
ata sig att tillfrdga ett antal personer i Goteborg om deras “vilvilliga bistand” till stod for museets till-
komst. Hedlund gick sjélv med listorna och insamlingen pabdrjades i Goteborg eftersom ”boérsménnen” i
Goteborg, enligt Hazelius, var mer givmilda &n de i Stockholm. I brev daterat 21/9 1876 tackar Hazelius
Hedlund

For teckningens utgang har jag sékerligen till god del eder att tacka. Nu é&r alltsa antli-
gen en grundpldt lemnad av borsmén i Goteborg for den blivande byggnaden. Hvad
Stockholm kommer att bjuda ar nog ovisst, tyvérr far man ej vénta mycket pé det hal-
let.

Under 1880-talet fortsatte propaerna fran Artur Hazelius om hjélp till museibygget. Nu adresserades bre-
ven till musei ombudsman Magnus Lagerberg. Men nir Hazelius 1884 begirde att Géteborgs museum
skall avsta frdn 100.000 kr i donatorspengar for Nordiska Museets rdkning svarade Lagerberg med en
motfraga.

Skulle Du vara nog sa ddelmodig att afstd denna summa at Goteborgs Museum? Jag
tror det knappt. Nu lefver och arbetar jag for vart museum och dé ar det bra hart att be-
géra, att jag skall avstd det lilla jag mojligen har kan fa for mitt levnadsmal, for en an-
nans fordel... omsténdigheterna har gifvit Doktorn foretrdde att for hela folket utfora,
hvad jag blott har att gora i en provinsstad-...*

Jag har i denna artikel visat fram de tre mest framétblickande verksamheterna under Géteborgs museums
forsta tva decennier. Det var S16jdféreningens skola och Musei Rit Skola, som syftade till att reformera
och formera dels industriarbetarna och hantverkarna i frimst Goteborg, dels till att tillgodose ett utbild-
ningsbehov inom konst for kvinnor och mén. S15jdforeningens skola riktade sig ocksé frémst mot de nya
grupperna av industriarbetare. De bada skolorna var viktiga redskap vid formeringen av modernitetens
institutioner. I enlighet med de engelska och franska idéerna att stélla ut industriprodukter och &ven hir
leda utvecklingen inréttades en nationell “industriexposition”. Skolmuseiavdelningen visade och salde
moderna skolmobler och andra hjdlpmedel som krdvdes av den moderna skolpedagogiken. Denna trede-
lade satsning leddes framst av tidningsmannen och politikern S. A. Hedlund, vilken fran museets stiftande
1861 till sitt insjuknande 1891 ledde museet som informell styresman. I praktiken leddes dock museet av
anstillda intendenter utan storre intresse for modernitetens utveckling vilket ledde till att industriutstall-
ningen inom ett decennium lades ned. Skolorna flyttade ocksa till egna lokaler.

43 Handskriftsavdelningen GUB, Brev fran A. Hazelius daterade 3/6, 3/7 och 21/9 1876 till S. A. Hedlund.
* Nordiska Museets arkiv E 2 B: 38. Brev frén M. Lagerberg till A. Hazelius 26/1 1884.
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ARVTAGARNA: MINNEN OCH MUSEIPOLITIK VID NORDISKA MUSEET OCH
SKANSEN KRING 1902

MAGDALENA HILLSTROM

Nér Héllestadsstapelns klockor pa nyarsafton 1901 ringde in det nya aret pa Skansen i Stockholm sa var
det en hindelse som mer &n tidigare ar var symbolméttad. Artur Hazelius, styresmannen for Nordiska
museet och Skansen fanns inte ldngre bland de levande. Inte bara ett nytt ar stod for dérren, en ny tid for
museets personal och publik véntade. Det var en tid som skulle komma att priglas av starka spidnningar
dér traditionen och pieteten mot Artur Hazelius minne stilldes mot krav pa fordndring och fornyelse i
uppslitande konflikter. Dessa konflikter kom emellertid att paverka Skansen och Nordiska museet pa
olika sitt. Formellt sett var Skansen en avdelning till Nordiska museet, en avdelning utomhus. Till ytan
hade denna avdelning hunnit bli ganska stor och nidr Artur Hazelius dog hade den just utokats genom nya
markinkdp. I staden, pa Drottninggatan, fanns ett tiotal andra avdelningar beldgna i olika fastigheter. Hér
fanns bland andra avdelningarna for allmoge, hantverk och skrd, norska, personhistoriska och pharmaceu-
tiska avdelningarna, Nordfrisiska rummet, marina avdelningen och avdelningen for gamla Stockholms-
minnen. P4 Lejonslétten var byggmadstaren, arkitekten, deras anstéllda och bitrdden ivrigt sysselsatta med
att fardigstélla den nya museibyggnaden, nuvarande Nordiska museet. Museet (som omvixlande kallades
det "egentliga museet” och "museiavdelningen”) stod alltsa infor stora forédndringar. Alla avdelningarna i
staden och de stora samlingarna skulle pa sikt flyttas 6ver och fa sin plats i den nya byggnaden. P& Skan-
sen dédremot var bortsett frdn iordningsstidllandet av de nyforvirvande omradena inga genomgripande
forandringar att vinta.'

Det faktum att den tid ndrmade sig da man skulle ta den nya byggnaden i ansprak kom att spela en av-
gorande roll for hiandelseutvecklingen efter Artur Hazelius dod. Flera av dem som pa olika sitt stod i
berdring med museiverksamheten gjorde ndmligen géllande att man pa Skansen skulle forvalta traditio-
nen fran grundldggaren, medan museiavdelningen, den som skulle inrymmas i den nya museibyggnaden,
borde anpassas efter mera tidsenliga synsitt pA museiverksamhetens mal och innehéll.

EN NY ARBETSORDNING

Det har ofta papekats att fran det att Artur Hazelius trddde in pd museibanan pa 1870-talet blev hans liv
och hans verk ett och detsamma. Skansen och Nordiska museet var Artur Hazelius. En av manga mani-
festationer av denna forening dgde rum en vinterdag 1902 da Artur Hazelius under ihéllande snofall for-
des till sin sista vila. Den gravplats han fétt var pa Skansen. Man hade valt en plats i nérheten av Halles-
tadstapeln, lite i skymundan for att passa Artur Hazelius, som helst drog sig bort fran méanniskovimlet. I
berget springde man in en gravkammare, §ver och runt om anlade man en kulle och pa kullen reste man

1 Min artikel &r ett litet, empiriskt betonat, utsnitt av min kommande avhandling, som bér arbetstiteln Museivdsendets
forvandlingar 1870-1920: En studie av museer och aktérer med fokus pd Nordiska museet och Skansen. Mycket av
det som jag hér tar upp utvecklas ndrmare och ges fylligare kontexter i avhandlingen. Pappret har inte forsetts med
nagon omfattande notapparat ddr exempelvis annan forskning av relevans for mitt intresseomrade redovisas.
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en bautasten. Fran denna dag kunde ”Artur Hazelius grav” mérkas ut pa Skansens karta som en egen
attraktion. Gravséttningsceremonin var enkel; den officiella begravningen hade dgt rum mer &n ett halvar
tidigare. Victor Almqvist, en av ledamoterna i Nordiska museets ndmnd, tog avsked med bland andra
foljande ord:

Blicken har slocknat, men kérleken till ditt verk lefver. Vi, som efter dig fingo dess
vard oss anfortrodd, veta visst, att endast det vixer starkt, som véxer fritt. Fritt skall ditt
verk vixa till den gestalt, du ville; ty du got dari din ande.”

Bland Artur Hazelius efterlimnade papper fanns nagra anteckningar forsedda med rubriken “Foreskrifter
hvilka jag 6nskar skola iakttagas i hédndelse af mitt frénfélle”. Anteckningarna daterade sig till 1896-1897;
1901 hade négra tilligg gjorts. Foreskrifterna inleddes med hur man skulle hantera fragan om ny styres-
man:

Styresmannabefattningen vid Nordiska museet eller chefskapet 6fver hela institutionen
lamnas till vidare obesatt, d.v.s. till dess man funnit en man — oegennyttig, kraftig,
varmt intresserad och kunskapsrik — som kan anses ldmplig att leda alla den stora an-
staltens afdelningar. Under nérvarande forhallanden finner jag knapt ndgon mera lamp-
lig att 6fvertaga chefskapet &n min son Gunnar Hazelius, redan nu — till dess han slutat
sina studier i Uppsala — sdsom radgifvare, sedan mdjligen sdsom verklig chef. Han tor-
de vara den, som bést kéinner museets stiftares planer och som skulle kunna upprétthal-
la museets traditioner.

Vidare foreskrev Artur Hazelius att John Bottiger skulle kallas till forestdndare for den konstindustriella
avdelningen och avdelningen for de hogre stinden och Per Gustaf Vistrand for allmogeavdelningen. Till
forestandare for museibygget pa Lejonslétten och for Skansens alla avdelningar inklusive anlidggningen
pa Framnés skulle Gunnar Hazelius forordnas, medan Edward Hammarstedt foreslogs bli den zoologiska
avdelningens intendent.’

De anteckningar om museets organisation och ledning som Artur Hazelius lamnade efter sig var inte
juridiskt bindande. Nordiska museets ndmnd var principiellt fri att vélja den styresman man ansag lampli-
gast. I praktiken var dock situationen en annan. Niar de omskakade och mycket sorgsna ledaméterna i
nimnden dagen efter Artur Hazelius dod samlades i sitt ssammantradesrum i Vaktstugan p& Skansen fore-
drogs Artur Hazelius anteckningar och intogs i protokollet. Ndamnden beslutade sedan att Gunnar Hazeli-
us skulle forordnas till forestdndare for Skansen. Till forestdndare for allmoge, skra och hantverksavdel-
ningarna utsdgs Per Gustaf Vistrand och Edvard Hammarstedt utsags till registrator och forestdndare for
expeditionsgdromalen. Néagon villig till forestdndarplatsen for den konstindustriella avdelningen och
avdelningen for de hogre stinden hittade man dock inte.* T jaimforelse med Artur Hazelius foreskrifter
hade man saledes gjort flera avsteg. Man foljde dem dock nér det géllde tillsdttningen av ny styresman.
Med motiveringen att man “icke ansag sig kunna finna nagon person, som egde de nddvéndiga forutsétt-

2 Meddelanden frdan Nordiska museet 1902, s. 3.
3 Meddelanden fran Nordiska museet 1901, s. 191.
4 Nordiska museet. Namndens protokoll, den 28-29 maj 1901.
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ningarna for att fylla den bortgangnes plats”, limnades styresmannaplatsen tillsvidare obesatt.” Vid sam-
ma mote kallades Gunnar Hazelius som nimndens sekreterare. P4 den plats som ldmnats tom efter Artur
Hazelius invaldes en kort tid senare John Bottiger. Bada invaldes i den sérskilt tillsatta kommitté, den sa
kallade installationskommittén, som fick den maktpéliggande uppgiften att ta fram ett fullstdndigt forslag
till ”huru museets olika afdelningar skulle inordnas i museets nya byggnad, och huru byggnadens utrym-
me pa lampligaste sitt skulle anvéndas, samt i 6frigt afgifva utldtande rorande alla de med installationen i
museets nya byggnad sammanhingande frigor, hvilka kunde till kommittén af styrelsen hénskjutas”.’
Installationskommitténs utlatande publicerades i april 1902.

Nér Artur Hazelius forordade Gunnar Hazelius som den lampligaste att verta museichefskapet fram-
holl han sonens fortrogenhet med museets traditioner och med faderns planer och vilja for det samma.
Négra mera sjélvstindiga erfarenheter av museiarbetet hade Gunnar Hazelius inte och hans auktoritet
kom darfor huvudsakligen att vila pa formégan att gora faderns vilja géllande. Hans position var forenad
med manga svarigheter. Gunnar Hazelius tolkningar av i vilken riktning Artur Hazelius hade tinkt att
Nordiska museet skulle utvecklas ifrdgasattes och dessutom fanns det ménga andra som gjorde ansprék pa
kdnnedom om vad Artur Hazelius hade onskat och velat. ”[S]om du kan forstd, min stéllning ar ej si
alldeles l4tt”, skrev Gunnar Hazelius till John Béttiger och fortsatte:

Jag forstar ju mycket vil att min stéllning till museet framfor allt beror pa mitt namn,
min eventuella forméga och duglighet ar ju ej provad och kan ju med all rétt betvivlas.
Men ser jag forh. frdn min egen synpunkt kan jag ej tjdina museet pa samma sétt som en
vanlig 10ntagare och tjdnsteman. Jag maste dven kdnna mig som en slags, ma vara
ovirdig, testamentsexekutor och virmas av de idéer som jag dels vet dels tror mig veta
hava varit de for min fader i hans museiarbete bestimmande.

I brevet betonade Gunnar Hazelius att det var hans plikt att strida for faderns idéer och d&ven om han inte
hyste nagra storre forhoppningar om att kunna gora nagot varaktigt for museet ville han dnda ‘kdmpa i
skuggan pa den plats jag ir stilld, for den fana jag har svurit, si linge forh. det medgiva’.’

Gunnar Hazelius hade under studenttiden varit nara van med Eli Heckscher. Pa 1930-talet, langt efter
Gunnars dod, skrev Heckscher en artikel i Ord och Bild betitlad ”Tre generationer: Johan August — Artur
— Gunnar Hazelius”.® Enligt Heckscher var Artur och Gunnar Hazelius helt olika karaktirer. Gunnar Ha-
zelius var eftertdnksam, skrev Heckscher. Alltid noggrann med att motivera och kritiskt prova sina hand-
lingar och val. Artur Hazelius ddremot drevs av en instinktiv och fanatisk handlingsvilja, en handlingsvil-
ja som visserligen var underbar nér det gillde att finna utvagar for det en gang uppstillda malet”, men
som valde sitt mal utan intellektuell provning”.

Skillnaden mellan far och son nér det géllde deras sitt och grundldggande forutséttningar att bedriva
museiverksamhet var emellertid inte bara en fraga om karaktéirsdrag utan ocksa om en vésentlig skillnad i
situation. Artur Hazelius hade alltid hdvdat sin frihet som museiman. Det var en frihet som inbegrep hans

5 Meddelanden fran Nordiska museet 1901, s. 36.

6 Nordiska museet. Ndmndens protokoll, den 28-29 maj 1901.

7 Odaterat brev fran Gunnar Hazelius till John Béttiger, citerat i Lindberg, 1957.
® Heckscher, 1936, s. 19-27.
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ritt att gora det som han sjélv fann riktigt och dnskviért, frihet fran att dgna sig at tidsédande motiveringar
och frihet frdn hinsynstaganden till vad andra eventuellt ansdg. ”Jag har aldrig upparbetat nagra teorier,
sade doktor Hazelius. Det ena uppslaget har gifvit det andra, nya idéer har sprungit fram och nya planer
uppgjorts allt eftersom samlingarna utokats”, lar Artur Hazelius ha forklarat for forfattaren Johan Levart.”
Gunnar Hazelius stod didremot infor uppgiften att tolka och artikulera innebérderna av den mangtydiga
och heterogena museiverksamhet som fadern hade ldmnat efter sig med fa mojligheter till stdd i tidigare
av fadern sjilv formulerade program eller andra skriftliga dokument. Om Artur Hazelius egensinnighet
var sonen vil medveten. I en plidering i ndmnden 1904, som géllde det kontroversiella &mnet huruvida
man i den nya byggnaden skulle 14ta inrymma ett storre antal sa kallade stuginteriorer och landskapspano-
ramor eller helt eller delvis avstd fran sddana, stillde Gunnar Hazelius den retoriska frdgan huruvida
Artur Hazelius, om han hade varit i livet, skulle valt att halla fast vid tanken om att uppléta en stor del av
utrymmet i den nya byggnaden &t stuginteridrer och landskapspanoramor.

Det ligger for den, som sa vill, néra till hands att tro att om A. H. varit ndrvarande vid
installationskommitténs 6fverliggningar, att han dé ocksé skulle dndrat uppfattning och
tagit sitt fornuft till fAinga infor s& mycket nyktert argumenterande. Men han skulle sé-
kerligen aldrig deltagit i ndgra komitésammantrdden eller nigra komitédiskussioner
och tviflen och invindningarna skulle han som sé ofta forut i handling 6fvervunnit eller
mahinda kringgétt.'

Det var ett hogst sannolikt scenario som Gunnar Hazelius beskrev, men uttalandet rojer ocksa ett annat
faktum, ndmligen Artur Hazelius maktfullkomlighet. Till vem skulle denna makt ges efter hans dod?
Hans svar — Gunnar Hazelius — var lika f6ljdriktigt som oundvikligt. Ddremot var Gunnar Hazelius mgj-
ligheter att blott genom succession kunna ikldda sig styresmannarollen obefintliga. Omvandlingen till en
stiftelse hade en gang for alla 1amnat at ndmnden att utse styresman. I stéllet stod Gunnar Hazelius infor
den stora och svéra uppgiften att artikulera vad traditionen pabjod i konflikt med andra praktiker och
ideal.

ETT AR PA SKANSEN

I egenskap av forestandare for Skansen dgde Gunnar Hazelius emellertid en stor frihet att utforma verk-
samheten pé det sdtt han 6nskade, det vill sdga sa pietetsfullt mot traditionen som mojligt. Gunnar Haze-
lius tog denna uppgift pa stort allvar och kunde luta sig mot Skansens driftiga kvinnliga amanuenser (ex-
empelvis Sigrid Millrath, Hedvig Bratt och Hedvig Boivie). Ménga av amanuenserna hade lang erfarenhet
av hur Skansen hade tett sig ”pa Doktorns tid” och vinnlade sig om att visa kérleksfull omsorg om hans
minne och den skapelse han 1dmnat efter sig. Darfor blev 1902 ett &r pa Skansen da det mesta — trots allt —
var som forut. I programmet upptogs alla arrangemang som under &rens lopp kommit att bilda tradition.
Liksom tidigare ar inbjods publiken till nyarsvaka och nyarsringning i Héllestadstapelns klockor och till
valborgsmaéssofirande med studentsang och folkleken ”’Sla katten ur trumman” pa Orsakullen. Den pu-
blikintensiva sommarsidsongen inleddes sedvanligt med Skansens vérfest, med forestéllningen ”Maj rides

9 Levart, 1901, s. 9.
10 Nordiska museet. Ndmndens protokoll den 21 september 1904. Yttrandet i sin helhet bilagt protokollet.
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i by” som huvudnummer. P4 sommarteatern uppfordes sangspel och den fran nagra foregdende varfester
kinda bargsmansfamiljen hade & nyo tagit Laxbrostugan i besittning och i henne uppslagit sitt géstgifve-
ri”. I Blekingestugan drevs stor vérdshusrorelse och i Oktorpsgérden firade Svenska Folkdansens vanner
dansgillen. Midsommarafton firades med dans kring majstingen och midsommarvaka. P& den éarliga
Bellmansdagen arrangerades ett sa kallat historiskt tdg som forestéllde skalden och hans glada sillskap pa
vég till Djurgarden. Sondagen den 14 december skred Lucia in i Bollnésstugan och bjod pé forfriskningar,
samma dag paborjade stjirngossarna sin julsangsvandring i stugorna. Gustav II Adolfs och Karl II:s
dodsdagar, unionsdagen och kungens fodelse- och namnsdagar hogtidligholls med flaggning och kanon-
saluter. Samefamiljen Stinnerholm frén Vilhelmina flyttade in i en av Skansens kéator och Nergards-Lasse,
Jan i Seltorp och Mor Dardi berittade drapligheter pa dialekt. Lasaftnarna i Laxbrostugan under vinter
och var fortgick som tidigare ar och Flottans musikkéar konserterade.

Men ocksa arets nyheter visade en stor overensstimmelse med de verksamhetsformer som blivit Skan-
sens signum. Négra exempel: P& Gunnar Hazelius initiativ anordnades en extra varfest till forméan for den
nybildade Tivolifonden. P& programmet stod procession med fanbérare till Artur Hazelius grav, student-
sang och tal till fosterlandet pa Renberget. Under sommaren restes tva rokstugor fran finnbygderna i
Virmland pa Skansen. Intill dessa uppfordes en resmila som kolades av en kolare fran Varmland. Som
tillfallig bostad byggde kolaren sjilv en koja och i den bodde han tills kdlden slog in och milan revs. Nar
rokstugorna pé hostkanten var fardiginredda arrangerade Nils Keyland, som dgnat Varmlands finnbygder
ménga av sina av Nordiska museet bekostade resor och som sjdlv hade vuxit upp i dessa trakter, vélbe-
sokta kvillssamlingar med foredrag om seder och bruk bland finnbygdens folk. “Framstéllningen lifvades
af historier pa bygdemal”, som det stér i arsberittelsen, men formodligen ocksé av att Nils Keyland sjélv
stallt sig vid kastrullerna for att bjuda publiken pa matti, hillo, peppo och resk. I stugan lag roken sé tjock
att ljuset knappt kunde trdnga igenom, ndgot som enligt arsberittelsen bidrog till “en séllsam stimning af

1
saga”.

EN STYRESMAN ELLER TVA?

Annu vid nyaret 1902 var styresmannaposten for Nordiska museet obesatt. Den provisoriska arbetsord-
ning som uppréttats vid nimndens sammantriade i maj 1901 géllde fortsatt. Gunnar Hazelius hade i egen-
skap av forestdndare for Skansen ett relativt stort inflytande over verksamhetens pa friluftsavdelningen.
Motsvarande stillning vid det “egentliga museet” hade John Béttiger, hovintendent och chef for Oscar
II:s privata konstsamling. Han hade knutits till museet av Artur Hazelius pa 1890-talet som oavlonad
(frivillig) amanuens. Som jag tidigare nimnde hade Artur Hazelius i sina foreskrifter foreslagit att John
Bottiger skulle utses som forestdndare for hogrestands- och konstindustriavdelningarna men den uppgif-
ten var John Bottiger inte villig att ta pa sig, ddremot dtog han sig att ha avdelningarna under uppsikt.
Strax darpd utokades John Bottigers befogenheter. Av ndmnden tilldelades han den viktiga uppgiften att
Overvaka och leda arbetet med inventeringen av museets stora foremalssamlingar i utstéllningsrum och
magasinsutrymmen infor overflyttningen till Lejonslétten, ndgot som gav honom i forhallande till Gunnar
Hazelius 6verldgsna kunskaper om samlingarnas omféng och innehall. Mellan Gunnar Hazelius och John

1t Alla uppgifter om vad som dgde rum pa Skansen under 1902 dr himtade fran arsberéttelsen som aterfinns i Medde-
lande fran Nordiska museet 1902, s. 41-60.
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Bottiger utvecklades en Omsesidig missdmja. Deras inbordes forhallande har tidigare blivit grundligt
belyst av Ernst-Folke Lindberg och ldmnas &t sidan hér, d&ven om det faktum att de stod i en personlig
konflikt har betydelse for den hindelse som jag valt att uppmérksamma.'?

Vid ett sammantriade i Nordiska museets ndmnd i slutet av 1902 lade John Béttiger fram ett forslag om
att Skansen och Nordiska museet skulle organiseras som sjdlvstindiga huvudavdelningar, var och en med
sin chef."? Bottiger var inte ensam om &sikten att Skansen och Nordiska museet borde skiljas at och bade
han och andra hdmtade st6d for sina asikter i installationskommitténs yttrande, i vilket man slagit fast att
museiverksamheten tjdnade tva syften: fosterlandskénslan och Vetenskapen.14 Kéarnpunkten i Bottigers
forslag var att museets olika syften skulle fordelas mellan Skansen och Nordiska museet. Skansen skulle
fylla den fosterldndska uppgiften och museet den vetenskapliga. For Bottiger rorde det sig otvetydigt om
skiljaktiga méal som tog olika kompetenser och verksamhetsformer i ansprék.

ETT TOLKNINGSREDSKAP FOR MUSEERNAS MANGTYDIGHET

Uppdelningen av museiverksamhetens syften mellan ett fosterldndskt och ett vetenskapligt kom aren efter
Artur Hazelius dod att spela en betydelsefull roll i talet om Skansens och Nordiska museets framtider. Det
gillde inte bara for dem som 6nskade skilja Skansen och Nordiska museet at, utan ocksa for dem som
ville bibehalla Nordiska museet och Skansen som en enhet. Uppdelningen kan tolkas som en motséttning
mellan publikorientering och samlingsorientering, en motséttning som urskiljdes kring sekelskiftet 1900,
och som Svante Beckman och jag tidigare belyst i artikeln “Museets sjélvbilder”."” I artikeln framhaller vi
att man 1 museivisendets moderna historia (som kan ségas ta sin borjan kring 1800) kan se ett tydligt
variationsmonster i de “egentlighetsegenskaper” man tillskrivit museerna och de idealbilder dessa resulte-
rat i. Vi urskiljer fyra dominerande och konkurrerande idealtypiska uppfattningar om vad ett museum
egentligen ér, eller borde vara, och kallar dessa idealbilder Skattkammaren, Arkivet, Folkhdgskolan och
Teatern. Idealbilderna ger olika mening &t museet som institution och at féoremalen i samlingarna. De
definierar den professionella kompetensen och sin publik pa olika sétt och besjilas av olika slags idealitet.
Genom att ringa in och renodla idealbilderna skapas en mojlig ingéng till tolkningen av museivisendets
karaktéristiska och fascinerande mangtydighet.

SKATTKAMMAREN

Skattkammaren har langa historiska rottradar och forbinder det moderna museivédsendet med sina for- och
tidigmoderna foregangare. I Skattkammaren dr tingen i sig sjdlva det virdefulla. Museet berittigas av
tingens raritet, unicitet, autenticitet, skonhet, helgd, alder etcetera. Dess betydelse och prestige beror di-
rekt av skattsamlingens kvalitet och omfang. Den grundldggande virdetypen &r ndrmast totemistisk. Den
centrala museikompetensen i Skattkammaren &dr foremalsspecialistens och kdnnarens och formégan att
avgora foremalens dkthet, proveniens och virde star i forgrunden. Museimannen ar idealt sett samlare,

12 Lindberg, 1957.
13 Nordiska museet. Namndens protokoll den 26 november och 3 december 1902.

14 Handlingar rorande installationen i Nordiska museets nya byggnad, bilagda nimndens protokoll af den 24 april
och 6 maj 1902.

15 Beckman & Hillstrom, 2003, s. 246-270.
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sakexpert och konservator. Publiken definieras som Skattkammarens gister. De forvintas bade akta och
visa aktning for museets skatter och vorda de hogre virden (nationen, konsten, vetenskapen, historien)
som Skattkammaren representerar. Publikens formaga att leva upp till de krav som stélls pd dem anses
dock inte sédllan av museiminnen som bristfallig.

ARKIVET

I Arkivet stér i likhet med Skattkammaren foremalen i centrum. Deras autenticitet och aura &r emellertid
av underordnad betydelse, virdet bestér i stéllet i den information som de representerar i egenskap av
kéllor. Tingen &r studieobjekt och i forsta hand for forskningen. Men oberoende av om samlingarna dgnas
vetenskapliga studier eller beskddas av allminheten utgér de en kollektiv kunskaps- och minnesbank. I
Arkivet dr den viktigaste museikompetensen den vetenskapliga fortrogenheten med de vidare samman-
hang som tingen dokumenterar. Museimannen &r inte sakexpert utan omradesexpert. Den systematiska
kunskapen — formégan att placera tingen i deras rédtta sammanhang — prioriteras. Arkivets mest favorise-
rade besokare dr den som uppsoker samlingarna i syfte att bedriva egna studier. Museets vanliga publik,
den stora allménheten, dr vidlkomna att ta del av den rika och vetenskapligt presenterade kunskap som
museets utstéllningar tillhandahaller. Publiken definieras som klienter fér museets bildande omsorger.

FOLKHOGSKOLAN

I Folkhogskolan har tyngdpunkten skiftat fran samlingarna till publiken. Museets dvergripande funktion
ar kunskapsformedlingen till publiken, i forsta hand genom utstdllningar. Tingen fir vérde som &skadlig-
gorande exempel pé och illustrationer till de berdttelser man vill formedla. Den museipedagogiska kom-
petensen stélls 1 forgrunden i folkhogskolemuseet. Forméagan att skapa berikande moten mellan féremalen
och publiken genom utstéllningen &r den viktigaste. Definitionerna av publiken har véxlat. I de tidigaste
versionerna av folkhdgskolans ideal betraktades besdkaren som en undersate som skulle fostras och bi-
bringas fosterldndska ideal. Nar Folkhdgskolan som museiideal fick sitt stora genombrott pa 1970-talet
definierades besokaren i stillet som medborgare.

TEATERN

Museets som teater kdnnetecknas av att tingen framtrdder som rekvisita och sceneri. Tingens doku-
mentariska virde underordnas deras lamplighet for suggestiva och spannande dramatiseringar och iscen-
sattningar. Tingens forméga att bidra till skapandet av upplevelser spelar en avgorande roll. Inom teater-
idealet dr formégan att skapa effektfulla och lockande installationer och iscensittningar en central del av
museiyrkets kompetens, medan dédremot sak- och omrddesexpertisen dr av mindre vikt. Besokaren pa
teatermuseet, slutligen, &r en konsument pa den upplevelseindustriella marknaden dér teatermuseet deltar
pa samma villkor som andra aktdrer.

En modell som é&skadliggor de fyra idealen kan se ut som foljer:
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Publikorientering

Folkhogskolan Teatern

Lardomskultur Upplevelsekultur

Arkivet Skattkammaren

Samlingsorientering

I modellen placeras de fyra idealen i korsvdgarna mellan vad vi menar utgdr tva huvudmotsittningar i
museivisendet, dels den mellan samlingsorientering och publikorientering och dels den mellan lardoms-
kultur och upplevelsekultur. Modellen askadliggor vilka ideal som &r besléktade och vilka som befinner
sig pa storst avstdnd fran varandra. Mot de samlingsorienterade museiidealen Arkivet och Skattkammaren
star den publikorienterade betoningen av identiteten som Folkhogskola och Teater. Mot den kunskapsbe-
tonande ldrdomskulturens ideal for museet som arkiv och folkhdgskola star den kanslobetonande upple-
velsekulturens bild av museet som skattkammare och teater. Over diagonalerna finner man de starkaste
motséttningarna. Skattkammarens ideal ar svarforenligt med folkhogskolans och arkivets ideal dr svarfor-
enligt med teaterns. Skattkammaren och arkivet dr beslédktade genom sin samlingsorientering men ocksa
genom sin underordning av den faktiska publiken, som idealt sett 4r av liten betydelse. Skattkammarens
och arkivets beréttigande har mycket lite med publikens uppskattning och intresse att gora. Deras betydel-
se antas vara lika stor (eller storre) for framtiden som for nuet. De betjénar inte i forsta hand publiken
utan transcendenta institutioner som vetenskapen och nationen. Folkhdgskolan och Teatern &r beslaktade
genom sin publikorientering. Deras beréttigande &r i hog grad beroende av i vilken utstrickning de lyckas
attrahera en faktisk publik eftersom deras mening realiseras forst i motet med publiken. Detta géller oav-
sett om motet syftar till ”bildning 4t medborgaren” eller om att skapa “upplevelser for alla sinnen”, for att
citera ndgra ord ur museidefinitionen i museiutredningen Minne och bildning.'®

Det ér otypiskt for museivdsendet att museer upptrider i idealbildernas renodlade former. Det ar i stil-
let karaktdristiskt for de flesta museer att idealen existerar samtidigt i mer eller mindre spanningsfyllda
kombinationer, vilket emellertid inte utesluter att ett ideal kan dominera 6ver andra. Exempelvis har se-
dan 1970-talet inom de kulturhistoriska museerna en otvetydig tyngdforskjutning frén samlingsorienter-
ing till publikorientering dgt rum. Kring sekelskiftet 1900 var forhallandena annorlunda. Da var arkiv-
idealet pa stark frammarsch samtidigt som museiprofessionen hdvdade sin vetenskapliga identitet.

16 SOU 1994:5.
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KAMPEN OM DET MODERNA MUSEET

Det var som jag tidigare ndmnt kring sekelskiftet 1900 som motséttningen mellan publikorientering och
samlingsorientering fortydligades. Fortydligandet hdnger i sin tur samman med den professionalisering
som dgde rum av museivdsendet och som tagit sin borjan under 1800-talets avslutande decennier. Samti-
digt med framvéxten av en profession fick sjdlva begreppet "museum” en ny laddning. Eftersom den
framvéxande professionens identitet och legitimitet ytterst vilade pa innebérden av museibegreppet blev
det viktigt bade att upprétta en definition och att etablera ett tolkningsforetrdde for denna. Manga inflytel-
serika museimén krévde tillskapandet av ett — som man kallade det — modernt museivésende. Arkeologen
och museimannen David Murray har lamnat en for sin tid belysande museidefinition. Den aterfinns i
boken Museums: Their History and Use, som utkom 1904. Murray gor en distinktion mellan museum ”in
a general sense” och ”the modern museum”:

A Museum, as we now understood, is a collection of the monuments of antiquity or of
other objects interesting to the scholar and the man of science, arranged and displayed
in accordance with scientific method. [...] In a general sense a museum is a popular
educator. It provides recreation and instruction for all classes and for all ages. Its doors
are open to all alike, and each visitor gets profit or pleasure by viewing its objects just
as he does from a visit to a picture gallery. The modern museum has, however, more
definite aims. A museum has now become a recognised and necessary instrument of re-
search; it plays an important part in university and technical instruction, and it should
be adopted as an aid in elementary and secondary education.'’

Murrays beskrivning av en utveckling fran en dldre museiuppfattning till en ny och modern uttrycker
karnfullt forra sekelslutets professionella sjilvforstaelse. Hans definition av ”the modern museum” &r
ocksa ett av manga exempel pa hur den professionella sjélvbilden grundades pa en museidefinition vars
mest centrala innebdrd ar att ett museum i forsta hand &r en vetenskaplig institution och som sédan be-
slaktad med andra vetenskapliga institutioner. I ett vetenskapligt museum ar de anstéllda ldrde och veten-
skapsmén. Tingen i museet dr ordnade efter en vetenskaplig systematik och den favoriserade besokaren &r
en skolelev eller en gymnasist som kommer till museet for att fi undervisning. Murrays idealbild av mu-
seet 4r med andra ord Arkivet.

Museipolitiska aktorer som forfaktade arkividealet forsokte pa olika sétt skaffa sig ett tolkningsforetra-
de. De forsokte ocksa bade i praktiken och i retoriken avgrinsa det moderna museet fran sina manga, som
man uppfattade det, avarter och hybrider. Genom att sortera och ordna och genom att férsoka exkludera
de av museikulturens yttringar fran museibegreppet som man inte ansadg hade hemortsrétt i det moderna
museivisendet forsokte man distansera sig fran dess historiska brokighet och hemmahorighet i en urban
ndjeskultur. I denna process utgjorde tidskrifterna Museumskunde och Museums Association Journal
viktiga museipolitiska arenor, liksom senare Svenska Museimannaféreningen.

Det intensiva gransdragningsarbete som centrala aktorer p&d den museipolitiska arenan bedrev gav upp-
hov till starka kontroverser om museets identitet, och det var genom dessa som motsittningen mellan
publikorientering och samlingsorientering tydliggjordes. Det &r i ljuset av den urskiljningsprocess som

17 Murray, 1904, s. 9.
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dgde rum i samband med museivdsendets professionalisering som jag menar att de uppslitande konflik-
terna vid Nordiska museet och Skansen efter Artur Hazelius dod 1901 bor ses och inom vilken John Bot-
tigers forslag om en tudelning av Skansen och Nordiska museet dger rum.

JOHN BOTTIGER VS GUNNAR HAZELIUS

Niér John Bottiger tog till orda pd moétet i Nordiska museets ndmnd i november 1902 inledde han sitt anf6-
rande med att konstatera att Artur Hazelius under sin tid som museets styresman hade pélagt sig en dub-
bel uppgift. Dels hade han samlat en stor miangd foremal till nytta och gliddje for forskningen och for
framtida generationer och dels hade han strévat efter att rddda “lifvet sjdlft”. Den senare strdvan dversteg
vida, papekade Bottiger, malet att samla foremal — inte minst genom sin orientering mot samtiden: ”Han
ville gora sitt verk till en lefvande faktor i vart folks lif, en faktor som skulle vicka och underhélla en
kénsla af samband med och forbindelse med det forflutna.”

Att rddda livet sjdlvt var enligt Bottiger kiannetecknade for verksamheten pa Skansen, dir levandego-
randet av traditioner och sedvinjor och firandet av fosterldndska fester stod i centrum. Nordiska museet
déremot var ett resultat av det energiska samlandet av foremal. Ur Bottigers perspektiv innebar det att
Skansen och Nordiska museet representerade atskilda verksamhetsfalt. Att stélla dessa under en gemen-
sam chef stillde orimliga krav pa kompetensen och formagan hos denne. Ledningen av Skansen innebar
att std i den svenska fosterlandskénslans tjénst. Det var en uppgift som i likhet med konstnérens eller
skaldens kriavde vilja till ett personligt uttryck. Det var fragan om, anforde Bottiger, en “tempeltjénst af
adlaste slag”. Hur skulle en sddan omfattande och upphdjd uppgift kunna foérenas med ett ansvar for Nor-
diska museets andra avdelningar? Pa forestdndaren for Nordiska museet stélldes krav p& andra men lika
omfattande fardigheter. Han skulle dga en klar syn pa museets uppgift som helhet, en grundlig kinnedom
om landets kultur och historia, ha erfarenheter av etnografiska studier jamte en allmén och svensk konst-
historisk bildning; kyrklig arkeologi, arkitektur, bostadsinredning, maleri, kostymbhistoria, konstindustri
och vapenlira inbegripna. Forestdndaren skulle hdrjimte vara hemmastadd i den moderna museitekniken,
dgna sig at forskning och kontinuerligt fordjupa sina &mneskunskaper.

Nér Bottiger lade fram sitt forslag for nimnden anvénde han ordet fosterldndsk upprepade ganger, men
bara i forbindelse med Skansen. Inte ndgon gang omnidmnde han Skansen som ett museum. Pa motsva-
rande sitt undvek Bottiger att kalla Artur Hazelius for museiman. Denne tilldelades istéllet epiteten
”sprakforskaren”, ”samlaren” och “den store rdddaren”. Det &r en tendens som inskérper det implicita
budskapet i Bottigers plddering, det budskap som kan utldsas som att Skansen inte skulle betraktas som
ett museum och att dess ledning foljaktligen inte {61l inom museitjdnstemannens omrade.

Da Béttiger talade om Nordiska museet forknippade han vid flera tillfdllen museiverksamheten med
”sysslandet med detaljer”. Det var en retorisk strategi som gick ut pa att kontrastera det storslagna i upp-
giften att leda Skansen mot arbetet med de sma och tilamodsprévande detaljerna p&d Nordiska museets.
Men Skansens upphdjelse dver museiarbetets enformiga vardaglighet dr ocksa ett sdtt for Bottiger att
framhalla sin vordnad for Artur Hazelius, vars skapelse han star i beredskap att splittra. (Men det var inte
omdjligt att tolka Bottigers budskapet som det motsatta. Att det i sjélva verket var ledarskapet for Nordis-
ka museet som var upphdjt eftersom det forutsatte vetenskapliga kvalifikationer och innebar fortlopande
vetenskapliga studier. Bendmningen “tempeltjanst av ddlaste slag” kunde forstas som en deklassering av
Skansen, dess intendent Gunnar Hazelius och av dess vordade grundlaggare.)
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Nér John Bottiger lagt fram sitt forslag for nimnden gick ordet till Gunnar Hazelius, som med be-
stimdhet framholl att Nordiska museet och Skansen skulle hdllas samman som en institution under en

enda och gemensam chef. Gunnar Hazelius understrok nddvéndigheten av att delarna hélls samman i en
helhet:

Ty Skansen behofver for att hillas uppe som en fullt vetenskaplig och allvarlig grund-
val stdende fosterldndsk och folklig museiinstitution ej endast stodet af museets veten-
skapliga samlingar utan &fven och framfor allt det stédndiga stodet och kontakten med
det kulturhistoriska detaljmedvetandet, som bdr finnas i vidstrackt grad foretrddt hos
dess tjanstemédn. (min kursivering)

Gunnar Hazelius framholl ocksé att Skansen representerade ett stort kunskapsmaterial med direkt beror-
ing med de foremal och kompetenser som fanns representerade pd Nordiska museet och tillbakavisade
hiarmed Béttigers pastdende att det uppdrag som ldmnades at och de kvalifikationer som begirdes av
Skansens chef var av en annan natur dn motsvarande for Nordiska museets. Inte ovéntat anvinde Gunnar
Hazelius bendmningen “museiinstitution” om Skansen.'®

Gunnar Hazelius tal till nimnden avspeglar att Arkivet som idealbild var pa god vig att etableras som
norm och att Skansens berdttigande dr avhingigt av huruvida det kan anses vetenskapligt syftande och
igenkénnas pé vetenskapliga sysselséttningar hos dess tjinstemén. Gunnar Hazelius forsvarade emellertid
inte Skansen i frdmsta rummet som vetenskapligt i sig, utan framholl att friluftsmuseet krdvde den néra
kopplingen till Nordiska museet for att kunnas ségas sta pa vetenskaplig grund. Det nidra sambandet mel-
lan Nordiska museet och Skansen var en garanti for det tillborligt sakliga och allvarligt menade i frilufts-
museets idé. Det var sannolikt omdjligt for Gunnar Hazelius, om han skulle bli tagen pa allvar, att forsva-
ra Skansen som museum utifran andra grundvalar 4n dem som den professionella diskursen hade definie-
rat. Det var inte heller mgjligt att forneka att verksamheten pa Skansen forutsatte en betraktande, delta-
gande och medskapande publik.

John Béttiger och Gunnar Hazelius var 6verens om att Skansen hade en folklig grund och en foster-
landsk syftning, de var med andra ord 6verens om Skansens publikorientering. Bottigers forslag gick ut
pa att renodla Skansen som publik attraktion, beréttigad av sin nytta for fosterlandskénslan. Gunnar Haze-
lius visste emellertid att en renodling och en losskoppling fran Nordiska museet ldmnade ett stort spelrum
for blodtorstiga kritiker och deras tal om Skansen som forlustelsestélle och ndjesplats. Inte minst var
sammankopplingen viktig sedan stora delar av Tivoliomradet hade forenats med Skansen, ndgot som
sporrade bade skamtpressens satiriker och mindre humoristiska vedersakare.

John Bottigers och Gunnar Hazelius skilda uppfattningar kan beskrivas som en konflikt om granserna
pa museiinstitutionens karta. Gunnar Hazelius lyfte fram likheterna mellan Nordiska museets heterogena
delar. Han foresprakade personalens kontinuerliga rorelser 6ver granserna, konkret och bildligt. Men han
hivdade samtidigt att Skansen hade en fran museet skild roll, dels genom bevarandet av de levande”
traditionerna i ségner, sanger danser och ritualer och dels genom den zoologiska avdelningen. Mellan
denna och Nordiska museets andra avdelningar, Skansen inbegripen, ville Gunnar Hazelius uppstélla en
grans genom att avskilja den zoologiska avdelningen under en egen forestdndare. Den gamla och etable-

18 Nordiska museet. Ndmndens protokoll den 26 november och 3 december 1902.
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rade tdgordningen att museets personal omvéxlande kunde dgna sig djuren och &t helt andra ting inom
Nordiska museets vida omraden var enligt Gunnar Hazelius i lingden ohallbar, liksom att begéra av en
styresman for Nordiska museet att denne skulle dga djupa kunskaper sévél i zoologi som i praktisk djur-
vard. Bottiger hade 1 sitt forslag till tudelning av institutionen betraktat den zoologiska verksamheten som
en del av Skansen och innesluten i den verksamhet han menade karaktiriserades av att bevara livet sjilvt
— forutsatt att alla djur som inte horde till den nordiska faunan placerades péa annat stélle. Bottiger vill 1
stillet renodla Skansen men avskilja verksamheten fran Nordiska museet med underforstadd hinvisning
till att Skansen inte var nagot egentligt museum. P4 fragan om vad som borde hallas samman och vad som
borde skiljas at laimnade John Bottiger och Gunnar Hazelius saledes olika svar.

Som jag har forsokt att visa identifierade John Bottiger Artur Hazelius i forsta hand med Skansen. Grun-
derna for en sddan identifikation var flera, bland annat hade Artur Hazelius sedan 1892 sin bostad pa
Skansen. Vid Artur Hazelius begravning i juni 1901 uppehéll sig flera av talarna vid hur sérskilt fastad
Artur Hazelius hade varit vid Skansen: ”Trots alt vhad han gjort for sitt museum, var han dock de sista
aren egentligen icke kidnd sdsom Nordiska museets skapare. Han kallades, liksom pa extrabladen, vhilka
forkunna hans bortgéng, ‘Skansens skapare’. Och det med ritta, ty Skansen &r den mest genialiska av
hans skapelser” yttrade Oscar Montelius."” I den minnesteckning som bifogades Meddelanden frdn Nor-
diska museet 1901 skrev den anonyme forfattaren att det var utvecklingen av Skansen som Artur Hazelius
de senare dren av sitt liv dgnade sitt storsta intresse. ”Har krifdes hans mangskiftande begafning for att
gifva Skansen en konstnérlig helhetspragel. Hiar funnos utrymmen for hans vetenskapliga bildning och
hans rika kiannedom om folkets lefnadssitt och seder att gora sig gillande”.*

Jag har lamnat ett exempel pa hur framlyftandet av ett sdrskilt starkt band mellan Skansen och Artur
Hazelius kom att spela en museipolitisk roll. I varje fordndring som genomfordes dren efter Artur Hazeli-
us dod sattes pieteten mot grundldggaren pé spel. Stora fordndringar hotade att framsta som illojala och
respektlosa. Manga av dem som pa olika sitt bidragit till museiverksamheten hade sin uppmérksamhet
riktad mot hur de som var satta att forvalta arvet lyckades att bibehalla Artur Hazelius ”ande”. De stora
tidningarna likasa. Inte minst stegrades forvintningarna nir den nya byggnaden ndrmade sig sin fullbor-
dan och s& smaningom slog upp sina portar. Att sitta pieteten pa spel var med andra ord ett farligt spel; att
fa fordndringar att framsta som pietetsfulla desto viktigare, oavsett om det fanns en djupt kénd héngiven-
het till Artur Hazelius eller ej. Att tillskriva Artur Hazelius en mera brinnande karlek till Skansen én till
Nordiska museet blev ett sitt for museets ndmnd att hantera de motstridiga kraven péd fordndring och
kontinuitet: tilldta fordndring pa Nordiska museet och bevara traditionen pa Skansen; for John Bottiger
(och andra) ett sétt att med bibehallen hdgaktning for Artur Hazelius franskilja Skansen fran den “egentli-
ga” museiverksamheten. Gunnar Hazelius daremot kom allt oftare att misstdnka att vordnaden for grund-
laggaren av Skansen dolde ett forakt for fadern som museiman.

19 Meddelanden frdan Nordiska museet 1901, s. 25.
20 Ibid. s. 11.
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TEKNIKENS HEROER:
PANSARSKEPP OCH ANGTURBINER SOM ETT SVENSKT KULTURARV

MAGNUS RODELL

Den 9 mars 1862 besegrade nordstaternas pansarskepp Monitor sydstaternas Merrimac i slaget vid Hamp-
ton Roads. En hotfull situation hade avvirjts och nordstaterna triumferade. Bakom Monitor stod den da
relativt okdnde svenske ingenjoren och uppfinnaren John Ericsson som 6ver en natt blev en varldskéandis.
Den samtida pressen i hela véstvirlden innehdll redogorelser for striden mellan de tvd pansarmonstren
och den tillskrevs en avgorande betydelse. I svenska sammanhang beréttas om hur den amerikanske for-
fattaren Robert Ingersoll nir han tréiffade Ericsson efter slaget bad att fa skaka den hand som befriat fyra
miljoner slavar.'

I samma stund som sjohotet frén sydstaterna avvérjdes utgjorde slaget ocksé en revolution inom den
marina krigforingen. P4 Monitor fanns rader av uppfinningar som patenterats av Ericsson. Skeppet drevs
exempelvis av Ericssons propeller, som nigra decennier tidigare hade gjort trafiken ver Atlanten effekti-
vare och snabbare. De decennier Ericsson hade kvar att leva tillbringade han som en aktad och ekono-
miskt vilbdargad uppfinnare pa Beach Street i New York. Kontrasten mellan den gamla viarmldndska
bruksbygd dér Ericsson vuxit upp under 1800-talets forsta decennier och det elektrifierade New York dar
han avled 1889 ér sliende.’

I mitten av maj 1897 slogs portarna upp till den allmédnna konst- och industriutstéllningen i Stockholm.
Under négra ménader visade Sverige for hundratusentals besokare att landet var en modern nation att
rikna med i civilisationernas fredliga tidvlan. En av de viktigaste utstéllarna var Gustaf de Laval som
nagra decennier tidigare hade blivit kdnd 6ver stora delar av Europa med sin mjolkseparator. Pa utstill-
ningen var hans dngturbiner ett av huvudnumren.’ Ericsson och De Laval brukar ses som representanter
for det som har kallats den svenska snilleindustrin. Begreppet definieras néstan aldrig men avser de upp-
finnare vars innovationer ledde till en mer omfattande industriell verksamhet som i sin tur blev en aktiv
del i Sveriges omvandling fran agrarland till industrination.* Begreppet representerar ocksa ett slags histo-
rieskrivning da det gor snillenas verksambhet till en central del i Sveriges modernisering.

”Teknikens heroer: Pansarskepp och angturbiner som ett svenskt kulturarv” har jag kallat min artikel.
Titeln borde egentligen avslutas med ett fragetecken eftersom uppfinnarna och den svenska snilleindu-
strin inte undersokts som en del av ett svenskt kulturarv. Syftena med denna artikel 4r bade av generell
och mer specifik natur.

" Alund, 1890, s. 107.

2 Rodell, 2004, s. 212.

3 Ekstrom, 1994, s. 144.

4 Se exempelvis Andersson-Skog & Krantz, 2002 och Sellberg, 2003.
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1. For det forsta kommer jag att presentera de perspektiv jag arbetat med i min avhandling om statyinvig-
ningar och koppla dessa till studiet av kulturarv.

2. For det andra kommer jag att diskutera varfor och pa vilka sitt det 4r mojligt att se statyinvigningen
som en institution.

3. For det tredje kommer jag att diskutera statyinvigningen som kulturarvsproducent och vad i detta som
ar generellt tillampligt i studiet av kulturarv.

4. For det fjairde kommer jag lyfta fram huvuddragen i mitt projekt "Modernitetens nationella heroer:
Konstruktionen av uppfinnaren och den svenska snilleindustrin 1850-1950” och hur man skulle kunna
analysera ett antal uppfinnare som ett mojligt svenskt kulturarv.

MONUMENT, OFFENTLIGHET OCH NATIONSFORMERING:
ATT STUDERA STATYINVIGNINGAR

I min avhandling A#t gjuta en nation: Statyinvigningar och nationsformering i Sverige vid 1800-talets mitt
(2002) har jag studerat tre statyinvigningar: Gustav 11 Adolf i Géteborg 1854, Engelbrekt i Orebro 1865
och Karl XII i Stockholm 1868. Innan jag diskuterar statyinvigningen som institution och kulturarvspro-
ducent dr det nddvéndigt att precisera de grunder mitt studium av statyinvigningar vilar pa. Det over-
gripande syftet i min avhandling &r att genom statyinvigningarna analysera hur och pé vilka sitt Sverige
formerades som nation kring 1800-talets mitt. Inom ramen for detta syfte fors tre olika forhallningssatt
samman, dessa svarar i sin tur mot vissa metodiska val och teoretiska utgangspunkter.

For det forsta ett monumenthistoriskt perspektiv som underkénner den modernistiska konstsynen och
istdllet syftar till att placera statyn i sitt specifika historiska sammanhang. Viss forskning har patalat att
modern konst och monument stér i motsittning till varandra. Vidare betonas att den modernistiska kons-
ten ser framat, medan monumenten ser bakét, till ett fruset 6gonblick i det forflutna. Monumentens stor-
lek var nagot som gjorde dem dn mer konserverande. Gar man till monumentens faktiska sammanhang
under 1800-talets andra halft visar det sig att de kunde blicka framat och tillskrivas savdl demokratiska
som revolutionéra betydelser. Darfor maste studiet av monument utgd frén ett historiserande perspektiv
dir monumenten placeras i sina specifika sammanhang. ’

For det andra ett offentlighetshistoriskt perspektiv som inskérper att olika typer av offentliga handelser
och evenemang under 1800- och 1900-talen spelat en aktiv roll fér formulerandet av kultur i dess bredaste
mening. Olika typer av offentliga praktiker bor inte forstds som en biprodukt eller avspegling av nagon
storre och mer potent struktur. De ingar snarare i ett dynamiskt véxelspel med ekonomiska, politiska och
kulturella forhallanden, ett vixelspel som ér historiskt situerat.®

Det tredje forhallningssdttet betonar att studiet av nationen och nationsformering med fordel kan goras
utifran praktiker snarare &n teorier. Skall man f6rsta hur en nation blir till dr det battre att fokusera ”on the
practices rather than the programs”.” Vidare r hiar mélsittningen att undersoka nationalism som fenomen
i speciella sammanhang och situationer dér nationen formulerades. En sddan situation var 1800-talets
statyinvigning.

5 Berggren, 1991, s. 13ff; North, 1985, s. 18-24; Ellenius, 1971, s. 13ff.
6 Davis, 1986, s. 3ff; Weddle, 1994, s. 111; King, 1998, s. 9.
" Hesse & Laqueur, 1994, s.12.
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Studiet av hur kulturarv produceras och konstrueras kan forankras i dessa forhallningssétt. Produktio-
nen av kulturarv &r historiskt situerad, ndgot som bor vara en sjélvklar utgdngspunkt. Vidare kan det vi
idag ser som en del av ett svenskt kulturarv med fordel undersdkas genom hur det formulerats vid olika
offentliga situationer eller hiandelser, vad man ocksa kan kalla kulturarvspraktiker. Har kan man, precis
som i studiet av nationsformering, ta fasta pé situationer, hindelser och manifestationer som &r fruktbara
for studiet av just kulturarv. Som jag skall visa i det kommande &r statyinvigningen en mojlighet, men hér
ar det ocksd mdjligt att undersoka olika evenemang knutna till museiverksamhet, begravningar av kung-
ligheter, politiker, forfattare, vetenskapsmén, uppfinnare, olika typer av utstéllningar och varierande for-
mer av lokala initiativ.

STATYINVIGNINGEN SOM KULTURARVSPRAKTIK OCH INSTITUTION

Inom ramen for ett kulturarvsperspektiv dr det mojligt att se 1800-talets statyinvigningar som en institu-
tion. Detta giéller savél Sverige som dvriga delar av vistvarlden dér tusentals statyer avticktes framfor allt
under 1800-talets andra hélft. Statyinvigningarna handlade om att producera en nationell historia, konti-
nuitet och dirigenom en nationellt definierad kultur. I de storslagna och kostsamma manifestationer som
statyinvigningarna innebar relaterades den specifika del av det forflutna den avtickta statyn representera-
de till samtiden och genom denna relation pekades i sin tur vigen mot framtiden ut.

Kring 1850- och 60-talets statyinvigningar méttes en rad olika aktorer och instanser. Tidigt 1860 pub-
licerades ett upprop i Afionbladet for en insamling till en Engelbrektstaty. Uppropet undertecknades av 44
méin. Bland dessa fanns hdga ministrar, statsrad, riksdagsmén, akademiska historiker, brukspatroner och
apotekare; sammantaget en betydande del av det samtida samhillets elit.® I oktober 1865 avticktes Engel-
brektstatyn i Orebro. Vid detta tillfille deltog kungligheter och andra officiella dignitirer, landshdvdingen
och &vriga fran det lokala maktetablissemanget. Aven olika pressmin och tusen skarpskyttar fran den i
samtiden starka skarpskytterorelsen var nirvarande.’

Inom ramen for ett generdst och brett definierat institutionsbegrepp kan statyinvigningen ses som en
institution och inom denna &r det sedan mojligt att identifiera vissa centrala aktorer. Den mest centrala av
dessa &r utan tvekan pressen som kring 1800-talets mitt befann sig i ett mycket expansivt skeende. Han-
delserna i Orebro tillgingliggjordes genom lokalpressen, av de rikstickande tidningar som hade sitt site i
Stockholm och av olika lokaltidningar runt om i Sverige som skrev egna texter eller saxade ur andra tid-
ningar. Parallellt med detta publicerade olika veckotidningar savél texter som illustrationer. Pressens
aktiva roll gor den till den mest centrala meningsproducenten i den institution som statyinvigningen ut-
gjorde.

Nér man talar om kulturarv dr det mojligt att skilja mellan de institutioner som har ett explicit syfte att
bevara, skapa eller producera kulturarv och de vars uttalade syften dr av en annan karaktir, men som
likafullt bidrar till att producera kulturarv. Pressen tillhor grovt sett den sista kategorin. Nér forskare for-
haller sig till olika typer av kulturarvsproduktion &r varierande pressmaterial ett mycket fruktbart empi-
riskt omréde. Alltsedan den moderna pressen slog igenom vid 1800-talets mitt har den behandlat och,
med en modern term, bevakat olika kulturarvspraktiker. For den som intresserar sig for hur kulturarv

8 Aftonbladet, 1860-02-21.
 Rodell, 2002, s. 94ff.
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produceras i specifika sammanhang, och vid specifika tidpunkter &r pressen enligt min mening ett givet
material. Det dr tveksamt om pressen dnnu betraktats som en erkdnd kulturarvsinstitution. Foér den som
intresserar sig for kulturarvets dynamik i dess bredaste mening ar det dock inte mdjligt att g& forbi den.

En annan central aspekt av statyinvigningen &r att genom sjédlva invigningen skapas en materiell min-
nesplats, en plats som syftar till att berdtta om en specifik person, till honom (for det &r under denna tid
oftast manliga figurer det ror sig om) knutna héndelser; sammantaget en plats kring vilken det under
1800-talet producerades berittelser som ytterst handlade om nationen.'’ Kring statyinvigningen som kul-
turarvspraktik och institution relaterar forstas all meningsproduktionen till statyn som sadan. Statyn &r ju
tankt att finnas kvar for en eftervérld. Dess materiella existens skall berdtta ndgot for framtida generatio-
ner. Detta kan tyckas banalt och sjdlvklart men utgér samtidigt en forklaring till varfor olika typer av
monumentprojekt under de senaste 150 &ren ofta varit omstridda."'

Om en forskare exempelvis skulle intressera sig for den betydelse Gustav II Adolf och Karl XII haft
for formeringen av ett svenskt kulturarv sedan 1at oss sédga 1832 dr det inte mojligt att ga forbi de monu-
mentala gestaltningarna av dessa kungar som finns runt om i Sverige. Hosten 2002 utspelades en mindre
strid i Uppsala.'? Utgangspunkten var att Uppsala Studentkar deltog i den kransnedliggning som genom-
fors vid Gustav II Adolf obelisken i Odinslund i Uppsala den 6 november varje ar, en obelisk som avtick-
tes 1832 i samband med 200-arsfirandet av Gustav II Adolfs dod slaget vid Liitzen. Det ena ldgret mena-
de att detta deltagande var fullstindigt sjdlvklart dd Gustav II Adolfs donation till Uppsala universitet pa
1620-talet tryggade universitetets fortsatta existens. Det andra ldgret menade att det var fullkomligt orim-
ligt att hogtidlighdlla en kung vars politik drev Sverige i krig, tog dod pé tiotusentals ménniskor och for-
6dde Tyskland. Oavsett stindpunkt blir exemplet intressant da det visar att Gustav II Adolf som historisk
och samtidspolitisk symbol knappast har spelat ut sin roll i borjan av det 21 &rhundradet. Kungens regent-
tid och politik blir fortfarande foremal for uttolkning, och meningsproduktionen i form av kransnedlagg-
ning, fanor, sdng och debatt utgick frdn den 170 ar gamla obelisken i Odinslund.

Hosten 1991, ndrmare bestdmt den 30 november utspelades kravaller kring Karl XII-statyn i Kungs-
tradgarden i Stockholm (pa 123-arsdagen av statyns invigning). Skinheads hade foresatt sig att marschera
till statyn for att 14gga ned kransar och dirigenom hylla den de sag som en hjilte och en symbol for den
svenskhet de sjilva ville representera. Antirasisternas mél var att hindra detta och kravaller blev foljden."
Aven hir blev den faktiska statyn hiindelsernas utgangspunkt da det var i omradena kring den som kraval-
lerna utspelade sig. Kring Karl XII statyn skapades ett slags arena ddr man stred om de betydelser Karl
XII skulle ha, en strid som sjélvfallet hade sin mycket tydliga samtidshistoriska forankring i en situation
praglad av regeringsskifte, stor arbetsloshet, strukturomvandling och en vérld dar muren 611 och kriget i
forna Jugoslavien pagick med full kraft.

Varen 2004 motionerade ett moderat statsrdd i Stockholms stad for att man skulle ta bort Karl XII-
statyn fran Kungstrddgéarden och istéllet placera den pa armémuseum. De huvudsakliga skélen liknade de
ett av lagren i Gustav Il Adolf-debatten haft. Karl XII hade bara skapat dod, forstorelse och ekonomisk

19 Rodell, 2005.

' Savage, 1997, s. 4.

12 Se ERGO november 2002.

13 Lsow, 2000; Lundstrém, 1995.

114



MAGNUS RODELL

ruin och borde dérfor inte st pa offentlig plats. Istillet borde man uppfoéra en staty Gver nagon personlig-
het till vilken man kunde knyta mer positiva viarden, exempelvis Raoul Wallenberg. Genom dessa exem-
pel blir det tydligt att de monument som rests éver Gustav I Adolf och Karl XII fortfarande har en aktiv
betydelse da olika krafter och intressen i1 Sverige formulerar vad som bor och inte bor vara en del av vart
kulturarv.

Pressen som aktor och statyn som minnesplats &r visentliga delar om man vill beskriva den mycket
pordsa institution statyinvigningen utgor. Nista steg blir att analysera hur och pa vilka sitt statyinvig-
ningen som institution producerade en nationell historia och ett nationellt kulturarv.

STATYINVIGNINGEN SOM KULTURARVSPRODUCENT

Den 30 november 1868 avticktes Karl XII-statyn i Stockholm. Pressen berittade hur alla 6ppna platser
runt statyn tidigt pa formiddagen borjade fyllas med ménniskor. Vid elvatiden anlénde de forband som
skulle delta i sjdlva invigningsritualen. Alla vapenslag var representerade. Och sd, nir klockan i Jacobs
kyrka slog 12, anlénde kung Karl XV och drottning Lovisa. Samtidigt som kungligheterna forflyttade sig
till sina platser spelade musikkarerna en festmarsch, dérefter framférde den 700 man starka manskoren
”Ur svenska hjértans djup”. Efter musiken framtridde Karl XII-kommitténs ordforande med ett tal till
kungen som avslutades med en avtickningsbegéiran. Karl XV besvarade talet med nagra ord om Karl XII
och befallde sedan att stoden skulle avtdckas. Sedan foll tickelset, fanorna sénktes, trupperna gjorde hon-
nor, musikkarerna uppstdmde fyra fanfarer och kanonsalvorna ute pa Skeppsholmen mullrade fram Gver
Norrstrom. Nya Dagligt Allehanda konstaterade att ”mer 4n ett 6ga tarades i denna stund, hvars betydelse
djupt kiindes”."* En festkantat framfordes. Denna foljdes av hurrarop varvid defileringen sgde rum. Efter
detta var invigningsakten 6ver. Det hela hade inte tagit mycket mer dn en timme. Invigningen var dock
bara ett av flera moment under dagen.

Vid femtiden pé eftermiddagen vandrade ett studenttdg till statyn dér fosterlindska sdnger framfordes.
Antalet studenter uppgick till cirka 1 000. P& kvillen genomforde Militdrséllskapet en minnesfest dér
prins Oscar framforde ett tal som senare publicerades. Till invigningsdagen hade dessutom ett antal nya
pjaser skrivits. Den i samtiden véletablerade och produktive dramatikern Frans Hedberg hade skrivit
pjasen Ndr lejonet vaknar som gavs for fullt hus” pa kungliga Stora teatern och pa Sédra Teatern vid
Mosebacke torg framfordes Frans Hodells tva nyskrivna enaktare Kungens dom och Folkets dom.

Statyinvigningen och 150-arsjubiléet resulterade i en intensiv meningsproduktion. De texter som pub-
licerades befann sig i hela spektrat fran det populdrkommersiella till akademisk historieskrivning. I an-
slutning till invigningen samverkade tal, akademiska texter, olika presstexter, populértryck, symboliska
manifestationer, teaterpjdser och tillfdllesdikter och tillsammans framstéllde de nationella berittelser
kring den avbildade."

Som institution var statyinvigningen tdmligen 6ppen. Hér anvéndes olika framstéllningsformer och hér
deltog olika samhillsskikt (ddrmed inte sagt att vem som helst hade tilltrdde). I de varierande genrerna
lyftes specifika historiska hindelser och samtida skeenden fram, inte sillan pa mycket likartade sétt. Det
populéra och det akademiska samverkade. Genremaissigt skilde sig forvisso tillfallesdikten fran den histo-

' Nya Dagligt Allehanda, 1868-11-30.
15 Rodell, 2002, s. 166-175.
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riska artikeln eller middagstalet fran den akademiska framstéillningen. Men i kraft av att gemensamma
teman framstilldes i olika genrer inskdrptes beréttelserna. Inkluderandet av olika samhillsinstitutioner
och klasser, och samverkan mellan olika skriftliga genrer och symboliska uttryck utgjorde ytterligare ett
kannetecken for statyinvigningen som institution; en institution som mdjliggjorde en nationsformerande
och kulturarvsproducerande historieproduktion.

Om vi ror oss bakat i tiden, till den 18 november 1854 sa invigdes Gustav II Adolf-statyn i Goteborg.
Vid en summering av vad som sades och vad som skrevs i anslutning till denna invigning framtrader i
huvudsak tvé berittelser: en som handlar om fredlig stravan och en som handlar om krigiska minnen. Den
forsta formulerades i artiklar i Goteborgs Handels- och Sjofarts- Tidning, i tillféllesdikter och i en rad tal
och grundade sig delvis pd vad Erik Gustaf Geijer skrivit om Gustav II Adolf. Har lyfte man fram det
kungen gjorde for att forbéttra utbildningsinstitutionerna, handeln, foretagsamheten och rikets néringar.
Dessa ”fredens idrotter” omslots i samtliga fall av den samtida reformliberalismen.

Den andra berittelsen framstilldes i sjdlva invigningsakten dér en rad forband som hade utmirkt sig
under Gustav II Adolfs falttdg deltog. Genom forbandens fanor tridde de militira segrarna fram ur det
forflutna: Breitenfeld 1632, Liitzen 1632 och sa vidare. Fanorna framstillde en krigisk bild av nationen,
kopplad till Gustav II Adolfs militiara foretag. Har lyste fredens idrotter med sin franvaro. Segerfanornas
berittelse kan tolkas som en ambition att inom ramen for dagens hindelse ateruppritta en forgangen tids
storhet.

Dessa bada berittelser aterkom ocksé i samtida beskrivningar. 1 Post- och Inrikes Tidningar stod att
lasa att skulptdren Fogelberg portritterat kungen som han sag ut i sin krafts dagar dd han férde Sverige
framat. Enligt tidningen skildrade statyn det 6gonblick d& Gustav II Adolf uppe pa Otterhilleberget med
hogra handen pekade var Goteborg skulle ligga. I beskrivningen framtrider en kung som grundade stider
och manade om rikets inre styrelse.

I ett omfattande tryck som publicerades dagarna efter invigningen pétalades att Fogelberg skildrade en
stor féltherre. Genom statyn kunde man forestélla sig hur segraren vid Breitenfeld sag ut efter han slagit
greve Tilly och dérigenom skapat en forandring i Tysklands, ”man kunde nistan séga verldens, politiska
och kyrkliga lige”.'® Hir betonades militirt hjiltemod och krigisk éra. I den historieskrivning dessa ord
rymmer dr det militdra segrar som driver historien framat.

Historieproduktionen kring Gustav II Adolf-statyn strukturerades genom dessa tva beréttelser. Trots att
de sinsemellan skiljer sig at formulerades de samtidigt. Den beréttelse som handlade om fredens idrotter
kan ses inom ramen for en samtida politisk strdvan. Genom den formulerades en kontinuitet och en linje
mellan Gustav II Adolf intresse for rikets inre angeldgenheter och 1850-talets handelsexpansiva Gote-
borg. De reformliberala grupperna i Goteborg och Sverige anvénde sig av Gustav II Adolf for sin dagspo-
litiska strdvan. Pa sd vis brukades vissa aspekter av historien for att i statyinvigningens “nu” formulera en
vision om nationens framtid. Férbandsfanornas berittelse aktualiserade ett historiebruk som inte knot det
forflutna till samtiden p4 samma stt. Dér handlade det mer entydigt om en forflutens tids storhet.'” Om vi
ser minnesplatsen som ett kulturarv framstallt i brons visar de bada beréttelserna att olika delar av histori-
en brukades i den kulturarvspraktik invigningen som institution utgjorde.

16 Hogtidligheterna fore, under och efter Gustaf-Adolf-statyens aftickning i Gotheborg den 18 November 1854, 1854.
"7 Rodell, 2002, s. 84fT.
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Utifran dessa exempel dr det mojligt att dra nagra generella slutsatser.

1. Nér kulturarv produceras samverkar en rad olika genrer: allt fran det folkligt populéra till det mer
akademiska. Det dr genom att bli framstdllt genom samverkande genrer och olika formedlingstekniker
nagot kan bli ett kulturarv. Vid studiet av kulturarv bor sélunda en 6ppen eller dynamisk utgangspunkt
nyttjas som formar att se till den cirkulation av genrer som omger olika kulturarvspraktiker. De olika
kulturarvsproducenterna bor inte rangordnas eller hierarkiseras. Den historia som framstélls &r offentlig,
akademisk, populédrkulturell, kommersiell och privat. Sdlunda ar ett strikt modell- eller kategoritinkandet
mindre fruktbart, likasa ett alltfor snidvt definierat kulturbegrepp.

2. I kulturarvspraktiker bor forskaren vara oppen for att olika, i vissa fall motsdgande, berittelser kan
formuleras samtidigt. Aven om nagon tydlig konfrontation inte star att finna kring Gustav II Adolf-statyn
visar meningsproduktionen kring den likafullt nagot generellt vad géller specifika kulturarvspraktiker.
Olika betydelser ryms vid ett och samma tillfille.

Det som slutligen ”blir” till ett kulturarv dr det som exempelvis konstrueras i anslutning till viss specifika
praktiker, och/eller institutioner och det som samtidigt cirkulerar och samverkar genom olika genrer och
formedlingstekniker. Genom att analysera meningsproduktionen i anslutning till en kulturarvspraktik ar
det i en mycket specifik och konkret mening mojligt att visa hur det gér till nér ett kulturarv skapas.

MODERNITETENS NATIONELLA HEROER: UPPFINNARE SOM SVENSKT KULTURARV?

Det borjar bli hog tid att atervénda till pansarbatarna och angturbinerna. De senaste decenniernas idé- och
vetenskapshistoriska forskning har lyft fram hur vetenskap, teknik och uppfinningar fick allt mer central
betydelse i offentligheten decennierna kring 1900."® Polarexpeditioner, nya industrier och utstillningar
utgjorde en viktig del i tidens nationsformering. I internationell forskning har vetenskapsmins och upp-
finnares nationella symbolbetydelse till viss del uppmérksammats.'’ Idag framstills ofta Sverige som en
nation med stor teknisk och industriell kompetens. Ofta far industriidkare, ingenjorer och uppfinnare sta
som varumdrken dé nationen salufors. Den roll som uppfinnare spelade d& Sverige formerades som mo-
dern nation och de sétt pa vilka uppfinnarna gjordes till en del av ett svenskt kulturarv har hittills inte
dgnats nagon storre uppmarksamhet.

I projektet "Modernitetens nationella heroer: Konstruktionen av uppfinnaren och den svenska snillein-
dustrin 1850-1950” &r syftet att analysera hur nigra vélkénda uppfinnare framstélldes och behandlades i
olika medier under deras levnad, i samband med deras begravningar och efter deras dod. Behandlingen av
dessa uppfinnare och deras uppfinningar kommer att analyseras utifran tva utgangspunkter:

1) Att de mediala framstéllningarna av uppfinnarna kan lidsas som beréttelser om modernisering.
2) Att uppfinnarna anvéndes aktivt i formulerandet av Sverige som en modern nation.

18 Frangsmyr, 1984; Hughes, 1990; Jordanova, 1998; Wrakberg, 1999.
' Roe Smith, 1994; Fritzsche, 1992.
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For att kort forklara den forsta utgdngspunkten: I de samtida mediala framstillningarna av uppfinnarna
formulerades och uttolkades deras samtid och det moderna samhillets framvaxt. Skildringarna av uppfin-
narna skall sdlunda inte bara forstds som passiva beskrivningar av deras liv och verk utan som en aktiv
del i sétten pa vilka moderniseringen av Sverige som nation framstilldes. Pa sd vis blir det mgjligt att visa
hur ett abstrakt och 6vergripande begrepp som modernisering formulerades i konkreta relationer. Istillet
for att se uppfinnarna som exponenter for modernisering anknyter jag till den forskning som menar att
moderniseringen inte ir nagon sjilvgdende kraft och att den bor analyseras i sitt historiska sammanhang.®
Denna forskning &r besldktad med den kring nationsbygge och offentliga hindelser som jag diskuterat
ovan.

Projektet &r tinkt att sonderfalla i tre fallstudier. Den forsta studien koncentreras kring hur uppfinnarna
skildrades under deras livstid. I den mediala framstéllningen av uppfinnarnas liv tillskrevs deras uppfin-
ningar en central betydelse. Ericsson relaterades till propellern, dngloket och, som jag ndmnde inled-
ningsvis, pansarskeppet Monitor, Nobel till dynamiten och de Laval till mjolksepareringsmaskinen och
angturbinen. Hur relationerna mellan uppfinnarna och deras uppfinningar formulerades kommer att ana-
lyseras i anslutning till specifika héndelser: John Ericssons ”seger” vid Hampton Roads 1862, Alfred
Nobels upptickt av dynamiten 1866 och Gustaf de Laval roll pa konst- och industriutstéllningen i Stock-
holm 1897. I dessa sammanhang kommer framstéillningen av uppfinnarna ldsas som beréttelser om mo-
dernisering. Har kommer jag dven fortlopande att jamfora med och visa hur andra internationellt kinda
uppfinnare och deras uppfinningar behandlades pa samma sitt.

I anslutning till de perspektiv jag presenterat ovan kommer i den andra studien uppfinnarnas begrav-
ningar att analyseras. Dessa hdndelser var omfattande offentliga manifestationer som genererade en
méngfacetterad meningsproduktion i olika typer av medier. Genom den breda pressbehandlingen i olika
typer av periodika, minnestryck och arsbocker kommer de varierande bilder och berittelser som fram-
stdlldes i anslutning till begravningsceremonierna att analyseras. Genom dessa hindelser kommer jag att
visa hur uppfinnarna anvéndes for att formera en modern Sverigebild.

Vid studiet av kulturarv ar det inte ovanligt att utgdngspunkten varit det offentligt organiserade kultur-
arvet. Andra former av kulturarvspraktiker dr minst lika fruktbara om forskaren intresserar sig for hur
kulturarv produceras. Genom den dynamiska utgangspunkt jag tidigare formulerat syftar den tredje studi-
en till att analysera hur minnet av uppfinnarna virderats, formulerats och institutionaliserats i olika sam-
manhang efter deras dod. Syftet i den tredje studien &r att analysera den roll uppfinnarna spelat i formule-
randet av Sverige som nation och av ett svenskt kulturarv under 1900-talets andra halft. I studien kommer
erkidnda kulturarvsinstitutioner studeras parallellt med utstéllningar, enskilda museer, lokalhistoria och
film. De kommer att ses som delar i en mangfasetterad, meningsskapande process.

Relationerna mellan det regionala minnet och det nationella kommer att studeras utifrén hur uppfin-
narnas minne hdgtidlighallits pa de platser dér de vixte upp. Detta kommer att relateras till de funktioner
de fick ndr Tekniska museet inrdttades under 1920- och 30-talen. Vidare kommer olika monument och
andra minnesformer att analyseras. Nobels namn har under 1900-talets géng alltmer forknippats med
Nobelpriset. Den arligen aterkommande Nobelfesten fungerar som en arena for en komplex meningspro-

20 Schwartz, 1998, Hard & Jamison, 1998, Ekstrom, 2000.
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duktion rorande vetenskapliga upptéckter, internationellt samarbete och nationell sjdlvhivdelse. Hér
kommer de forsta Nobelfesterna jimforas med dem som genomfordes efter andra vérldskriget. I analysen
av olika offentliga kulturarvsinstitutioner och kulturarvspraktiker ar syftet att visa hur dessa uppfinnare
”gjorts” till en del av ett svenskt kulturarv.

Genom att diskutera statyinvigningen som en kulturarvsproducerande institution har syftet varit att visa
hur kulturarvspraktiker kan undersokas. Vid studiet av dessa ar det mojligt att formulera tre olika ut-
gangspunkter: 1) ett dvergripande historiserande perspektiv, 2) att offentlig meningsproduktion har en
aktiv, formerande betydelse och 3) att kulturarv med fordel kan studeras i anslutning till specifika situa-
tioner, hiandelser och manifestationer.

I meningsproduktionen kring statyinvigningar i Sverige vid 1800-talets mitt blir det tydligt hur en rad
olika genrer och formedlingstekniker av savél populdr som mer akademisk karaktir samverkade. Det blir
ocksé tydligt att olika berédttelser kunde formuleras i en och samma situation. Sammantaget ger statyin-
vigningarna en bild av hur det i praktiken kan g till nir ett kulturarv konstrueras.

Den 14 september 1890 anldnde John Ericssons kvarlevor till Stockholm. Mottagandet blev en storsla-
gen manifestation som behandlades i rader av medier. Mediernas berittelser forenades av att de relaterade
Ericssons liv och girning till den modernisering véstvirlden genomgick under 1800-talets gang. I sam-
band med likfarden fick Ericsson symbolisera den moderna vérld Sverige holl pa att bli en del av.

Likféarden utgdr ett exempel pa en manifestation diar Sverige genom Ericsson framstélldes som en mo-
dern nation. Genom att analysera hur Ericsson, Alfred Nobel och Gustaf de Laval framstéilldes under
deras levnad, i samband med deras begravningar och efter deras dod blir syftet att visa hur de gjorts till en
del av ett svenskt kulturarv.
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KULTURARVSPRAKSIS? PA SPOR AV BRUDD OG DISKONTINUITET

ARNE BUGGE AMUNDSEN

Min oppgave er & kommentere en rekke bidrag som i forste rekke behandler forhold fra 1600-tallet til
utgangen av 1800-tallet. Et berende perspektiv i disse bidragene er kulturarvstenkning og
kulturarvspraksis. En forklaring pé at dette fremferes som et barende perspektiv er selvsagt opplegget for
selve konferansen, der det heter at man blant annet ensker & belyse kulturarvsinstitusjoner og
kulturarvsprofesjoner i et historisk perspektiv. Utgangspunktet er dermed dagens situasjon, der slike
institusjoner og profesjoner faktisk finnes i den forstand at man bruker begrepet kulturarv for positivt og
normativt & beskrive og begrunne dem.

La meg forst anfore noen synspunkter pé dette opplegget. Jeg oppfatter det i seg selv som problematisk
a trekke entydige historiske linjer for disse institusjonene og profesjonene. Hovedproblemet med & gjore
dette er at det impliserer en pastand om at disse institusjonene og profesjonene har klare og entydige
rotter i fortidens tenkning og praksis. Min viktigste begrunnelse for en slik skepsis er at selve begrepet
kulturarv er forholdsvis nytt og betegner ideologisk sett sterkt normative og verdiladede praksiser og
begrunnelser. Det finnes altsé en rekke institusjoner og personer som selv mener at de driver med det som
gjerne omtales som kulturarvsarbeid, og det er rimelig at de ensker & finne en historisk begrunnelse for at
det de driver med, ogsé har forbilder i eldre tid, selv om det skulle dreie seg om ufullstendige eller fjerne
forbilder. Men allerede det faktum at begrepet kulturarv er forholdsvis nytt, skaper et historisk
fortolkningsproblem. Sagt pd en annen mate betyr dette at jo sterre avstanden i tid blir, jo mer
patrengende blir de problemer som refererer til det & oversette eller fortolke fortidens arbeid og tenkning i
lys av det som synes som paralleller og forgjengere til dagens kulturarvarbeid. Man ber vare dpen for at
en slik oversettelse enten i beste fall er problematisk eller i verste fall er umulig.

Det er vel sé fruktbart a stille spersmalet annerledes og mer provoserende: Er det slik at mange av de
institusjoner, praksiser, ideer og akterer som tilsynelatende har drevet med kulturarvsbeid pa 1600- og
1700-tallet, egentlig har lite & gjore med dagens kulturarvspraksis? Det & stille spersmélet slik, er & lete
etter brudd og diskontinuitet mer enn & finne sammenhengende og entydige linjer bakover i tid. Dette
omvendte spersmalet gjor selvsagt de artiklene jeg kommenterer til serlig utfordrende tekster.

Pa bakgrunn av disse innledende betraktningene velger jeg 4 neytralisere selve kulturarvsbegrepet, og i
stedet rette oppmerksomheten mot en annen dimensjon som ikke pd samme mate er ideologisk bundet
eller styrt. Det kan vel vere enighet om at dagens kulturarvsarbeid pé ulike mater handler om fortolkning
og bruk av fortiden. En slik pastand har hjemmel i Peter Aronssons innledning til dette seminaret, der han
definerer kulturarv pa denne maten: “Kulturarv er det som skapes gjennom institusjonelle praksiser som i
egne og andres gyne har til hensikt & beskytte, bevare og formidle historiske artefakter og minner [mitt
referat].”

Med bakgrunn i de artikler jeg skal kommentere, vil jeg forst diskutere det kompliserte spersmélet om
det er mulig & spore den form for brudd eller kontinuitet som jeg her har omtalt.

121



KULTURARVENS DYNAMIK

BRUDD ELLER KONTINUITET I HISTORIEFORSTAELSEN

Det er en ganske akseptert pastand at en spesiell oppfatning av historien eller fortiden er et viktig element
i den vestlige moderniteten, hvordan man sa ellers definerer denne modernitet. Det er ikke uvanlig &
hevde at den moderne historieforstaelsen gjor forholdet mellom fortiden og fremtiden bade &pent og
lukket pa samme tid. Fortiden gjentar seg ikke, for det menneskelige samfunn er i stadig forandring og
beveger seg mot et (positivt) mél. Samtidens mennesker er imidlertid i stand til & forsta, fortolke og — i
noen grad — erfare fortiden. Denne oppfatningen av fortiden kontrasteres gjerne med den religiose, for-
moderne kristne fortidsforstaelsen, der det dominerende perspektivet er at fortiden og fremtiden folger det
samme menster. Dette mensteret er fastlagt av Gud selv og har et mal og en mening som er tematisk
orientert mot spenningen mellom skapelsen og dommedag.

Den moderne historieforstaelsen er likevel ikke entydig, sies det ogsa ofte. Den apner nemlig for en
veksling mellom en type gullaldertenkning, en form for nostalgi, der man i fortiden finner de gode tider,
og en evolusjonistisk tenkning, der fremtiden prinsipielt alltid vil vare bedre og mer opplyst og rasjonell
enn fortiden.

Med dette er vi pa sporet av det som ofte kalles de store fortellinger i det kristne og etter-kristne
Vesten, fortellinger som ogsé dagens kulturarvstenkning pa ulike méter forutsetter eller forholder seg til.
P& mange mater kan det kanskje sies at mye av dagens kulturarvstenkning og kulturarvspraksis nettopp
balanserer mellom gullalderen og fremskrittstroen — samtidig som den iherdig forseker & fastholde at det
er mulig & gripe en fortid som enten blir stadig mer fjern eller hvis levninger den angivelige utviklingen er
i ferd i med & utslette i et akselererende tempo.

Men disse store fortellingene kan utfordres, fordi de kanskje dekker til de mange variasjonene eller
selve problemet med brudd eller kontinuitet i fortidsforstaelsen.

Dette aktualiseres for eksempel i Ola W. Jensens artikkel, som omhandler 1600- og 1700-tallet. Bak
det han beskriver, befinner det seg oppfatninger av fortidens relevans som senere tider i det vesentlige star
fremmed overfor. Det kan her serlig vaere grunn til 4 fremheve to perspektiver ved denne fremmedheten.

For det forste tror jeg at et viktig perspektiv ved sarlig 1600-tallets, men i noen grad ogsa 1700-tallets,
interesse for minner og avtrykk av fortiden, har hatt & gjere med den gamle teologiske forestilling om at
naturen og universet taler et guddommelig sprék. Alt som er del av det guddommelige skaperverk forer en
slik tale. Delvis handler denne talen om Guds egenskaper og vilje med menneskene, og delvis dreier det
seg om en tale som kan fare sporene tilbake til skaperverkets eller frelseshistoriens urformer — til spréket
for den babelske forvirring, til Israels stammer eller til Noah, den bibelske helten som unnslapp
syndfloden. Letingen etter runer og gamle innskrifter kan ogsa tolkes inn i dette perspektivet.

Det andre perspektivet er forholdet mellom fortiden og makten. Kort sagt dreier det seg om fortiden
som del av den representative offentlighet, om vi skal bruke Jiirgen Habermas’ klassiske uttrykk. Fortiden
skal bygge opp under makten, vare en del av dens offentlige arena og retorikk. Dette er kanskje den
viktigste referansen for alle de "nasjonale” historiefremstillinger som har sitt heydepunkt serlig pa 1600-
tallet. Kongerekkene fores tilbake til det gamle Israel, til den frelseshistoriske urtiden. Slik demonstreres
hvordan serlig kongemakten er underlagt et spesielt guddommelig forsyn og dermed utstyrt med den
hoyeste grad av legitimering. Dette er ogséd en viktig side ved de mange historiekonfliktene mellom for
eksempel Danmark-Norge og Sverige i denne perioden. Konfliktene handlet blant annet om hvem av de
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to statene som gjennom sine konger og sin kultur hadde de beste forbindelseslinjene bakover til denne
guddommelige urtiden.

Man kunne tro at historiske forbindelsesledd som gikk via Nordens hedenske fortid ville skape
problemer, men det er ikke tilfelle. Runer, gamle gravhauger og andre “antikviteter” var selvsagt ikke
kristne i den forstand at de representerte frelseshistorien eller — med en luthersk formulering — evangeliet
eller frelsesteologien. Men de var likevel uttrykk for Guds stemme gjennom sitt skaperverk; de
representerte i luthersk mening loven eller den naturlige teologi, og var dermed pa sin méte uttrykk for
den orden som Gud hadde skapt. Gjennom disse for-kristne antikvitetene” kunne man finne ting som
foregrep eller pekte hen mot den fullstendige apenbaring og religiose erkjennelse. P4 den maten var det
mulig a tolke ogsé de for-kristne sporene i fortiden via typologier som man hentet fra Den hellige skrift
og fra den teologiske refleksjon.

1700-TALLETS HISTORIER

Denne méten & tenke péa var ikke noe som bare fantes pad 1600-tallet, den gjenfinnes ogsd gjennom store
deler av 1700-tallet. I min lesning gir Torkel Molins mange spennende eksempler fra svensk 1700-tall
ogsa et inntrykk av en fortolkning av fortiden og fortidens landskap som befant seg i et spenningsfelt
mellom det man litt uforpliktende kan kalle en moderne og en fer-moderne betraktningsmate. Guds tale
gjennom naturen og fortiden knyttes til Statens nytte og Kongens storhet, samt til underséttenes vel. Et
eksempel kan vare 1700-tallets topografier. Organisert i den dansk-norske statspietismens storhetstid
gjennomforte for eksempel Danske Kanselli 1 1743 en storstilt topografisk undersekelse via embetsverket.
Gjennom svar pa i alt 43 spersmal samlet man inn opplysninger om naturforhold, produksjonsliv, kultur
og historie, folkelige skikker og forestillinger, ”antikviteter” og “curiosa”.

De teologiske fortolkningsmatene var heller ikke fremmede for denne typen virksomhet. Tydelig
kommer dette til uttrykk gjennom en av de store figurantene i denne perioden, nemlig Erik Pontoppidan.
Han var en av de store pietistiske ideologer og strateger. Han var en fremtredende geistlig, biskop i
Bergen og til sist prokansler ved Kebenhavns universitet. Fra 1730-arene og frem til sin ded i 1764 var
Pontoppidan ogsd en sveart aktiv forfatter. Han publiserte samlinger av folkelig overtro og gamle
innskrifter, utga en storstilt dansk topografi, en katekismeforklaring som ble obligatorisk ved
konfirmasjonsundervisningen og i 1752-1753 publiserte han den forste norske naturhistorien.

For Pontoppidan hang alle disse prosjektene sammen. Kulturen og naturen hadde parallelle historier,
historier som rett nok kunne avleses som forandring i tid og skiftning i begivenheter, men som samtidig
var underlagt den samme vilje, nemlig Guds. Pontoppidan ville med sine historier vise hvordan den
guddommelige stemmen talte gjennom skaperverket, og at det ikke var noen motsetning mellom kritisk
vitenskapelig erkjennelse av sammenhenger og prosesser i fortiden eller i naturen og en kristen
fortolkning av virkeligheten. Pontoppidans apologetiske anliggende er imidlertid ogsé tydelig. Han var
innforstatt med at han forsvarte en forstaelsesposisjon som var i ferd med & utfordres av nye synsmater i
den leerde verden.

Det som er mitt poeng med dette resonnementet er & peke pa at det som for var tid lett fremstar som
tidlig antikvarisk praksis eller kulturarvsarbeid har vart forankret og begrunnet i forstaelsesformer og
tolkninger som er ganske annerledes enn dagens problemstillinger. Dermed blir det problematisk & trekke
entydige linjer bakover fra var tids praksis til for eksempel 1600- og 1700-tallets praksis. Snarere er det
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bruddene mellom oss og fortidens fortolkning som fremstar som det relevante perspektivet. Det mest
ipynefallende bruddet representeres av de sakrale fortolkningsdimensjonene.

DEN SEKULARISERTE KULTURARVEN

Naér er det i sa fall mulig med moderne oyne & gjenkjenne den antikvariske praksis eller forstielsen av
fortiden? Et vanlig svar er at man i1 Vesten i lapet av 1700-tallets siste desennier far en ekende grad av
sekularisering av fortolkningsformene, i hvert fall i dominerende deler av den lerde verden. Det er i
denne perioden bade naturen og fortiden blir reservert for den systematiske og kritiske vitenskapelige
betraktning. Spesielt opplysningstidens vitenskapelige og kulturelle praksis er sentral her. Forstaelsen av
fortiden blir preget av fornuftsmessige betraktninger, historien er en fortelling om kulturens utvikling fra
primitivt til avansert, fra religion til fornuft, fra negativt til positivt. Neert forbundet med dette
eksperimenteres det med den historiske erindringen, til dels i dramatiske former. Tydelige og dramatiske
eksempler pé dette finner man under den franske revolusjon, da minnene om det gamle regimets kultur i
stor grad raseres og erstattes med nye uttrykk og former. Den franske katolisismens fremste symbol,
katedralen Notre Dame i Paris temmes for alt sitt innhold, og fylles med en ny kult og nye symboler viet
fornuften og fremtiden. Og de franske kongenes fremste kultsted, St. Denis-katedralen, blir ettertrykkelig
skjendet og neytralisert ved at kongegravene plyndres og de balsamerte likene odelegges.

Dette er en viktig side ved moderne kulturarvspraksis, drevet frem av en sekuler, revolusjonar og
borgerlig bevegelse i det opplyste Europa. Men heller ikke dette oppfatter moderne kulturarvspraktikere
som sin egen posisjon; ogsd denne brutale, opplyste og moderne praksis fremstar som fremmed og
meningsles. Her foreligger det med andre ord enda et brudd i forstdelsen av fortidens mening og verdi.
Hva er det sd som befinner seg mellom denne praksis og var egen tid? Jeg synes at det i denne
sammenheng er viktig & trekke frem noe som vel ikke tematiseres i noen av de artiklene jeg kommenterer,
nemlig den romantiske bevegelsens bruk og forstéelse av fortiden.

ROMANTIKKENS RESAKRALISERING AV FORTIDEN

Min péastand pé dette punktet er for sa vidt ganske enkel, nemlig at romantikkens fortidsforstaelse har hatt
en grunnleggende betydning for 1800-tallets forstaelse av kulturminner og kulturarv. Det er ogsd mulig &
hevde at romantikkens problemstillinger satte en tematisk dagsorden som 1900-tallets kulturarvspraksis
fortsatte & modulere, men dette er et perspektiv som faller utenfor de artikler jeg har i oppdrag &
kommentere.

Hva er det s& snakk om? Den romantiske bevegelsen i den dansk-tyske konteksten som jeg kjenner
best, har en viktig referanse i tenkningen til teologen og filosofen Johann Gottfried Herder. Herders
posisjon kan forstds som et eneste stort forsek pd a resakralisere bade kulturen og fortiden: Det
guddommelige forsyn talte gjennom menneskelige handlinger og tanker, og det var Gud som holdt
handen over den historiske utviklingen. Kulturene var forskjellige, og de historiske prosessene kunne arte
seg ulikt, men nettopp i denne diversiteten kom skaperverkets mangfold til syne.

Herder var selvsagt ikke den eneste romantiske tenker, men hans posisjon var svert sentral. I dansk-
norsk sammenheng fikk romantiske tanker et forste og tydelig gjennomslag gjennom de forelesninger
som den norskfedte Heinrich Steffens holdt i Kebenhavn vinteren 1803-04. Forelesningene skapte den
reneste vekkelsesstemning blant tilhererne. Steffens flyttet til Berlin, der han gjorde en akademisk
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karriere, men de romantiske oppfatningene ble grunnleggende for et vidtfavnende laerd, kunstnerisk og
borgerlig nettverk i Kebenhavn. Sentrale navn her var bredrene Anders og Hans Christian Qrsted og
Adam Oechlenschliger, personer som pé ulike arenaer ble toneangivende frem til midten av 1800-tallet.

Den romantiske bevegelsen sto altsa for en resakralisert forstaelse av fortiden. Denne resakraliseringen
hadde klare panteistiske trekk, og den skjedde ikke minst gjennom en estetisering av den menneskelige
erkjennelse. Fortidens levninger ble viktige fordi de talte direkte til den menneskelige erkjennelse.
Landskap og natur, fjerne og enkle kulturer skapte “inntrykk” — de preget sinnet og ga innsikt i
menneskelivets grunnleggende forhold.

Den romantiske tenkningen hadde det vi i var tid antagelig vil kalle et holistisk anliggende: Den
tilsynelatende diversitet i menneskelige erfaringer og erkjennelse oppleses i en forstaelse av at alt hang
sammen. Fortid og natid, den enkle og det kompliserte, form og innhold, natur og kultur hadde egentlig
det samme innhold, det samme budskap. Om man éapnet sinnet for denne sammenhengen, ville
“inntrykkene” falle pa plass. Romantikken fikk ogsa sin erkjennelsesmessige kanon. Middelalderen, det
ville landskap, ruiner og den uberorte allmuekulturen ble steder man oppsekte for & se og sanse helheten i
tilveerelsen. Den visuelle og fysiske sanseopplevelsen ble det viktigste instrumentet for erkjennelse.

Den helheten romantikerne mente & finne, var sarlig knyttet til kollektive ytringer. Natur og kultur bar
i seg minner og erindring om menneskers felles identitet. Denne felles identiteten ble sarlig knyttet til
fellesbegreper om folk og nasjon. Folk og nasjon ble oppfattet som organiske sterrelser, som entiteter som
handlet, tenkte, folte, ble skapt, modnet og gikk til grunne. Det & innse dette, handlet for individet og for
kollektivet om & gjennomga foredlings- og dannelsesprosesser. Uten denne méten & tenke pa blir det
vanskelig & fortolke for eksempel 1800-tallets storstilte hage- og parkanlegg, som Catharina Nolin
beskriver. Vel kunne disse anleggene tas i bruk til ulike formédl — nasjonale eller lokale — men
forutsetningen var forestillingen om at naturen kunne tale og skape menneskelig erkjennelse.

Den romantiske epistemologien mé ikke forstds som et avgrensende prosjekt. Det komparative
perspektivet, det & se diversiteten, var av like stor betydning som det & identifisere det som var egenartet.
For alle folk og nasjoner hadde sin s@regne stemme. Det & lytte til og sanse disse ulike stemmene var det
sentrale elementet i den menneskelige dannelsen. Den nasjonalismen som den romantiske bevegelsen ga
stemme til, var ikke nedvendigvis selvhevdende eller isolasjonistisk, men dpnet like mye for forstaelse av
det som var annerledes — og hadde like rett som ”det egne”.

Det er denne flertydige og apne fortolkningspraksis som etter min oppfatning er den mest sentrale
dynamikken i Olof Ljungstroms meget interessante diskusjon av den etnografiske diskursen tidlig i 1800-
tallets forste halvdel. Philip Franz von Siebold, Edme-Francois Jomard og Christian Jiirgensen Thomsen
parafraserer og varierer et alment akseptert fortolkningsparadigme innenfor den romantiske
hermeneutikken, nemlig at naturen og kulturen rett fortolket taler om savel enhet som diversitet. Det er
dette paradigmet som gjor det mulig & tale om naturen og kulturen som organiske sterrelser som kan bli
gjenstand for fortolkning. Bak dette 1a dessuten idéen om “’den ene vitenskap”, en vitenskap som ivaretok
en felles menneskelig erkjennelse. Denne erkjennelsen var dypest sett av moralsk og dannende karakter.
Det er interessant & registrere at selv i senere perioder, da naturvitenskapen i eokende grad
institusjonaliseres og defineres som et eget erkjennelsesfelt, kan man fortsatt benytte seg av forestillinger
om naturens moralske tale, slik Jenny Beckman gir flere gode eksempler pa.
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Noen ren, avgrenset vitenskapelighet i opplysningstidens forstand ga den romantiske bevegelsen ikke
rom for. Det & observere, systematisere og typologisere naturen og kulturen var viktig, men like sentrale
var de erkjennelsesformer som litteratur og poesi, musikk og malerkunst representerte. I forhold til
antikvarisk praksis ble det & bevare fortidens avtrykk et spersmil om & redde den menneskelige
dannelsen, og etter hvert fikk man bade institusjoner og profesjoner som ivaretok denne bevaringen.

Men den menneskelige dannelsen hadde flere instrumenter enn vitenskap og bevaring, institusjoner og
profesjoner. Det & se, oppleve og erfare i og med sin egen kropp var like viktige dannelsesmidler som
typologisering og systematisering. Det tror jeg er en viktig referanse for de eksperimenter med
museumsskoler som Charlotta Hanner Nordstrand beskriver fra 1800-tallets Goteborg. Samtidig apnet
denne mangfoldige forstielsen av dannelsens medier for at man i formidling av innsikt og erfaring om
historie, kultur og natur benytte seg av mange formidlings- og fortolkningsgenre, som Magnus Rodell
skriver om nar det gjelder 1800-tallets monumentpraksis: tekst og tale, bilde og musikk, journalistikk og
poesi.

Disse refleksjonene ma ikke forstas dithen at jeg vil fremheve romantikkens forstéelse av fortiden som
ideell eller forbilledlig. Nér jeg fremhever den romantiske bevegelsen betydning for 1800-tallets
kulturarvspraksis, er det snarere for & understreke at det som for ettertiden fremstar som forlepere og
historiske forgjengere for dagens kulturarvstenkning, har vert skrevet inn i samtidige forstaelsesformer
som er like fremmed fremmede og utilgjengelige for dagens betraktere som 1600- og 1700-tallets
teologiske fortolkninger av fortiden. Den praksis ettertiden kan observere, er ideologisk komplisert og
flertydig, og det er mange stemmer som taler til oss i en fortid som det er lett — kanskje for lett — &
rubrisere og fortolke.

Perspektivet kan imidlertid snus rundt. Til de store fortellinger som dagens kulturarvspraksis er skrevet
inn i, herer det en kanonisering av temaer, artefakter og opplevelsesformer som fortsatt oppfattes som
gyldige og relevante. At de kan fores tilbake til romantikkens fortidsforstielse og erkjennelsesteori,
aktualiserer sparsmalet om det sosiale og politiske rommet som denne kanon og praksis er forankret i.

Romantikkens forstaelse kan med stor grad av rimelighet forankres i 1800-tallets borgerlige kultur. Fra
den ikonoklastiske praksis som den borgerlige kulturen kan sies & ha begynt med i de revolusjonare
tumulter pa slutten av 1700-tallet, endte den gjennom romantikkens fortidsforstielse i en
bevaringsstrategi. 1 begge tilfeller handlet det om & skrive noe inn i og skrive noe annet ut av den
historiske erindring og opplevelse. Magdalena Hillstrom viser i sin artikkel om striden rundt Nordiska
Museet og Skansen omkring 1900 at kampen om den romantiske helhetsforstaelsen fortsatt ikke var slutt.
I min fortolkning sto Artur Hazelius’ museumsprosjekt klart i den romantiske epistemologiens tegn, mens
John Bdttiger ble talsmann for et skille mellom opplevelse og viten som var denne epistemologien
fremmed. Og siden Béttiger ikke var noen entydig vinner av denne striden, har den flertydigheten som
skillet mellom opplevelse og viten signaliserer, fortsatt & folge museums- og kulturarvspraksisen som en
skygge helt frem til var egen tid.

Men heller ikke den tidlige borgerlige og etterhvert romantiske forstaelsen av naturen og kulturen var
uproblematiske. Snarere tvert om — nettopp tenkningen rundt “den ene vitenskap” og den helhetlige
menneskelige erkjennelse dekket over en bade blodig og mytologiserende praksis. I det revolusjonare
Frankrike avsakraliserte man kongedemmet og katolisismens symboler, i romantikkens Europa
resakraliserte man fortidens minner. Uansett var det snakk om seleksjonsprinsipper. Noe var dannende og
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annet var ikke egnet til & foredle mennesket. Det handlet om & gi enkelte deler av fortiden fortrinn og a
bringe andre deler til taushet. Den revolusjonere strategien var oppsiktsvekkende, opprivende og &penbar.
Den romantiske strategien var mer diskret, dempende og dannet. Men i begge tilfeller handlet det om
strategier som forutsatte bade tale og taushet.

EN OPPSUMMERING

Som kommentator har jeg valgt & trekke inn de enkelte artiklene i forholdsvis begrenset utstrekning. 1
stedet har jeg forsekt & anlegge noen mer overgripende perspektiver pa de historiske perspektivene som
disse artiklene aktualiserer. Hensikten med dette har vert & utfordre alle forsek pa & gjere dagens
kulturarvspraksis selvfolgelig ved & begrunne den historisk. Som et forsek pad & oppsummere mitt
anliggende kan de folgende seks avsnittene vere av betydning.

Om man ensker & forme historiske perspektiver for & sette dagens kulturarvstenkning og
kulturarvspraksis inn i en sterre sammenheng, er det nedvendig a trekke frem de store fortellinger om
forstaelse av historie og kultur. Kulturarv er et nytt begrep og en ny praksis, men bade begrepet og
praksisen har referanser til en storre fortolkningsmessig orden. Forst nar disse referansene er klarlagt, er
det mulig & sette kulturarvsbegrepet inn i et historisk perspektiv. Dette historiske perspektivet ber vare
like oppmerksom pa bruddene som pa kontinuiteten i forstaelsen og bruken av fortiden.

Om vi overhodet kan snakke om fortidens kulturarvstenkning, dreier det seg uansett ikke om et entydig
fenomen, men det bestdr av en rekke ulike stemmer og fortolkninger som har vert i spill samtidig
gjennom konflikt, utfylling eller konkurranse. Denne tvetydigheten er sarlig relevant som utfordring til
en inndeling av fortidsforstdelsene i kategorier eller grader av modernitet.

Det finnes ingen entydige linjer fra fortidens fortolkning og bevaring av historiske minner og artefakter
til dagens kulturarvspraksis og kulturarvstenkning. For & forstd fortidens akterer og prosesser er det
nedvendig & skrive dem inn i forstdelsesformer som gjor dem annerledes enn det som dagens praksis
regner som relevant eller sentralt.

Spesielt nar det gjelder 1800-tallets kulturarvspraksis er det viktig & se den i lys av en omfattende
borgerlige dannelsesstrategi med klare rotter i romantikkens tenkning og kulturelle praksis. Romantikkens
forstéelse av fortid og fortidens levninger leverte grunnleggende premisser for en rekke institusjoner og
profesjoner som kan folges helt opp til var egen tid. Denne forstdelsen er ikke entydig moderne for
eksempel i opplysningstidens forstand, men bygger pé en resakralisering av fortiden og den menneskelige
dannelsens medier.

For & forsta serlig 1800-tallets kulturarvspraksis er det imidlertid nedvendig ikke bare & betrakte den
vitenskapelige eller antikvariske virksomheten, pa institusjoner og profesjoner, men & se pa hvordan
skjennlitteratur, poesi, malerkunst og andre ekspressive uttrykksformer fremstilte bildet av fortiden og
dens betydning. Alle disse genrene og offentlige arenaene var med pa & skape en slags selvfolgelighetens
retorikk rundt bevaring og vern av fortiden og dens levninger. Denne selvfolgeligheten har fulgt
kulturarvsbegrepet helt frem til i dag.

I mete med den selvfolgelighet som romantikkens borgerlige kultur tilforte bevarings- og
opplevelsesdimensjonene ved fortidens levninger kan det vare av verdi & trekke frem at ogsd det
ikonoklastiske elementet er en del av denne borgerlige kulturens historiske arv.
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De artiklene jeg kommenterer har pa hver sin méte forholdt seg til de perspektivene jeg her har trukket
frem. Mine kommentarer har sarlig gétt i retning av & vise at det er mer 4 hente i den angivelige
kulturarvens egen praksis- og idéhistorie, og det gjelder utfordringer sé vel som bekreftelser.

Mitt definitive perspektiv er imidlertid at den viktigste oppgaven som humanistisk forskning har, er a
unndra enhver praksis dens historisk legitimerende selvforstielse og i stedet skrive den inn i sine egne
forutsetninger. Anvendt pa dagens kulturarvspraksis betyr dette at ogsd den mé avkles maktens og
sprékets selvfolgelighet, og i stedet ifores sin historisitet.
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KULTURARVSPRODUKTION?OM FORFLUTENHET SOM DIFFERENTIERING
OCH HISTORIA SOM INTEGRATION

SVERKER SORLIN

Denna antologi dr vad som i familjesammanhang brukar kallas for en lycklig tilldragelse. Vi har anled-
ning att glidjas. Inte bara 6ver framgangarna for den sammankallandes begrepp historiebruk', vilket, som
sig bor, svévar over vara diskussioner och ger dem social stadga; det dr trots allt ndgon som formar och
anvinder de kulturarv vilkas dynamik ar vart levebrdd. Vi bor glddjas ocksa dérfor att denna tilldragelse
ger oss tillfdlle att begrunda att vi faktiskt kommit ett gott stycke pa vdg med forskning och analys av
kulturarven (plural givetvis) frin moderna teoretiska utgangspunkter.

Vid ett sddant tillfalle stiller man sig gérna fragor. Hur kom vi hit? Vad &r det for arbete som utréttats?
Har det varit bra? Vart skall vi gd nu? Lat mig, som ett led i mitt forsok att sitta temats uppsatser” i per-
spektiv, borja med att ge en bild av den forskning som utférts om kulturarvsproduktion. Jag begriansar
mig huvudsakligen till Sverige, och det 4r min egen bild jag ger, utan ansprék pa fullstdndighet. Syftet ar i
forsta hand att ge en fondbild mot vilken mina kommentarer till temats uppsatser forhoppningsvis kan fa
en smula mening, inte att prestera en resonerande bibliografi. Nar jag &beropar vissa arbeten &r det snarast
illustrerande. Tidsavgransningen har gjorts med hjélp av Forskningsradsndmndens och SALFO:s initiativ
kring kulturarvsforskning, som gjordes under senare delen av 1980-talet.’ Initiativet som sadant vore virt
att studera nirmare, kanske saknade det inte alldeles en pietetsfull syn pa det nationellt forflutna, foga
forvanande efter ett par artionden av nedrivande kritik mot med det allra mesta som ansags heligt. Samti-
digt innebar det en nystart och en uppgdrelse med antikvariernas de facto-monopol pa omradet. Det var
knappast nagon slump att det var tva historiker — alltsd varken arkeologer eller antikvarier — som intog
ledande roller, Link6pings universitets Goran B. Nilsson och SALFO:s sekreterare Per S6rbom.

Jag vill berdra tre tematiska komplex: institutioner, praktiker och funktioner. Min utgangspunkt ar gi-
vetvis de uppsatser som jag har att kommentera, men ocksé iakttagelser fran detta forskningsfdlt under en
lang f6ljd av ar. Kanske &r det virt att papeka att jag sjilv ndrmat mig féltet frén naturvetenskapernas
domin i nagot hogre grad dn fran kulturvetenskapernas, d&ven om — vilket &r en av mina poédnger — jag
menar att de tvé i detta sammanhang inte bor héllas hart isér, tvirtom. Den dvergripande tanke som jag
vill forsoka formulera handlar om hur, 4 ena sidan, studiet av kulturarvens dynamik tycks leda oss till att
iaktta och erkdnna en lang rad differentieringsprocesser medan, & andra sidan, var uppgift som historie-
skrivare &r att skapa integration och sammanhang av dem. Uppsatserna belyser sammantaget pa olika sitt
detta spinningsfalt. Analys, men ocksa katalys.

! Aronsson, 2004.

% De uppsatser jag kommenterade vid konferensen har i den redigerade volymen placerats i olika avdelningar, de
flesta dock i avdelning I. Jag tar mig hér dven friheten att nimna bidraget av Lars Jonses, som ocksa stér i avdelning
I, trots att hans uppsats da inte ingick i sessionen.

3 Srbom, 1988.
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TRE TEMATISKA KOMPLEX

Minniskor minns. Ménniskor gor ocksi nagot av sina minnen, ger dem en plats i samtal och samhille.’
Kulturarvsproduktion &r diarmed mgjligen en alldeles universell méansklig foreteelse. Bland de dldsta
kénda sparen av minsklig verksamhet &r de australiensiska aboriginernas stenmalningar och andra stenar-
rangemang. De var minnesplatser, invivda i berittelser.” Under de senaste arhundradena har kulturarvs-
produktionen antagit institutionella former. Kulturarvets institutioner &r i hog grad en produkt av natio-
nalstatens 1800- och 1900-tal, &ven om det givetvis finns foregédngare (Antikvitetskollegiet, riksantikvari-
en). Det dr de stora riks- och nationalmuseernas tid,° men ocks4, som framst Kerstin Arcadius visat, en tid
da den regionala forntidsvickelsen tog sig institutionella uttryck.” Det dr ocksa parkernas och platsernas
tid. Stdder och samhillen och séllskap utformar platser dir de framstéller sin historia och sina monu-
ment.® De senare institutionaliseras ocksi och blir vallfartsmal i ett allt mer ritualiserat bruk av omgiv-
ningar pa ett successivt allt stérre avstand fran stddernas kérnor, med hembygdsomraden, sportanlidgg-
ningar, utkikstorn och minnesplatser.

Detta &r pd samma gang en kulturarvsmyndigheternas historia, med lagar och regelverk, en institutio-
nalisering av de procedurer och de ordningar varigenom kulturarv identifieras, etableras och vinner bok-
stavligt talat laga kraft.” P4 detta sitt fungerar historieskrivningen om kulturarvets institutionalisering som
allra bést nér den ocksa kan visa hur samspelet sker mellan dessa institutioner och det folkliga medvetan-
det. I sin mytologiska sjdlvforstaelse vill institutionerna gérna att de skall vara barare och manifestationer
av ett existerande folkligt kulturarv. Men som vi numera vet s dr sambandet snarare det omvénda: det &r
institutionerna sjélva som skapar folkets sjél och minnen, &ven om det oftast finns ett dialektiskt element i
denna relation.'® Institutioner ar heller ingenting utan sina institutionsbyggare, dar Hazelius,'' Djurklou,'
Dybeck, Karlin och andra star fram som centrala grundarpersonligheter. De var dock del i en kulturarvs-
skapande rorelse som var betydligt bredare och snarast ingér som en av flera sociologiska dimensioner i
den omfattande elitformering som sker i samband med moderniseringen, men som inte utforskats lika
livligt som de industriella och politiska eliterna. Dessa “minnenas eliter” hade djupa forbindelser med
andra eliter, ofta regionala, ibland nationella; hur de hegemoniska maktndten spanns i Stockholm infor
den stora konst- och industriutstillningen 1897 har #gnats en sérskild analys." De forgrenade sig ocksa
till akademierna och de lérda séllskapen, en annan kategori av institutioner som officiellt engagerade sig i
kulturarvens tillblivelse.

4 Connerton, 1989; Halbwachs, 1925/1992.

> Griffiths, 1996.

6 Bjurstrom, 1992; Beckman, 1999.

7 Arcadius, 1997.

¥ Nolin, 1999.

? Jensen, 2002; Pettersson, 2003.

19 Sundin, 1981; Edquist, 2001.

" Medelius m. fl., 1998; Sorlin, 1998; Rantatalo & Akerberg, 2001.
12 Sellberg, 1993.

13 Ekstrom, 1994,
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Den institutionella analysen &r ingalunda uttomd. Det vore till exempel intressant att reflektera Gver
betydelsen hos de ldrda dmbetsverk och andra néringsfrimjande institutioner vars ambitioner i sjélva
verket kan forefalla vara motsatsen till kulturarvsproduktion: Sveriges Geologiska Undersdkningar
(1858), Doménstyrelsen (1859), Lantbruksakademien (1811), de ldnsvisa Hushallningssillskapen. De
verkade for att systematiskt utvinna nagot ur landet och marken, de svarade direkt eller indirekt for vad
man kunde kalla ett offentligt foretagande. De bidrog dérigenom till att inféra demarkationer i landskapet:
genom att underkasta territoriet sina atgirder (Torstens Hagerstrands begrepp “atgirdsbelaggning” anmai-
ler sig 4n en gang som vésentligt) framtvingade de samtidigt en diskussion om vad som var kulturarv och
vad som var skyddsvért. Mer &dn vad nagonsin lantbrukets bonder och industrins foretagare kunde gora
hade naturresursernas myndigheter anledning att formulera ett territoriellt ansvar. Om det vet vi dnnu
alltfor litet.

Kulturarvsproduktionens praktiker sker bade inom och utanfor institutionernas ramar. De bildar en rik
provkarta av metoder, procedurer och genrer. Man kan tala om definitioner, en uppgift for de nya exper-
terna och professionerna, men ocksé for institutionerna. Man kan ocksa tala om ”préaglingar”, som Torkel
Molin gbr i sitt bidrag, med synnerligen konkreta angermanlindska illustrationer'* i form av skyltar
(1900-tal), minnesstenar, kyrkklockor, gravstenar, offentliga byggnader, allt med inskriptioner (1700-tal).
Praglingarna upptriader dock oftast i 6verford bemérkelse; det &r sjilva landskapet som priglas av méinsk-
lig paverkan. Landskapet bar sedan pa sparen. Om detta brukar kulturgeografer och arkeologer berétta.
Men detta slags landskapsforskning har sedan, sdg, 1980-talet dverskridit dessa discipliners granser. Hu-
manister av manga slag intresserar sig nu for landskapets priaglingar, men da inte bara dess fysiska yttre
utan ocksa for hur ett landskap, utan att fordndras till utanskriften, kan omdefinieras och byta kulturell
skepnad och identitet. Landskap och landskapsobjekt, fran slottsruiner till strandvallar och torpgrunder,
kodas ibland om pa ett mycket patagligt sitt i takt med att nya minnen och beskrivningar flyttar dem ut ur
ett bruk och in i ett annat, ofta med en helt annan mental geografi. Alldeles sérskilt sker detta nidr nya
grupper tar landskapet i ansprék for sina identitets- och meningsprojekt.

Négra praktiker i kulturarvsproduktionen dr gamla och grundliggande. Samlandet har betytt mycket
och ingér som en forutsittning for de flesta museer och dven andra ldrda institutioner. Det antikvariska
resandet var nddvéndigt for samlandet. De arkeologiska utgravningarna, standigt allt mer professionalise-
rade, bidrar genom sin forskning till att uppritta landskapets forflutenhet. Vad man kanske skulle efterly-
sa dr en intensivare forskning om dessa praktiker som saddana. Metaarkeologiska studier férekommer
numera, men implikationerna for kulturarvsproduktionen skulle kunna artikuleras mer."

Vi har ocksé fatt allt fler studier av kulturarvsproduktionens ritualer. Vi har fatt veta mer om hur cere-
monier, fester, exkursioner, vandringar och andra kollektiva sociala gemenskapsformer véxte fram som
inslag i etableringen av minnesplatser och monument.'® Nyare former av kulturarvspraktik inkluderar
exempelvis entreprendrskap och turistiskt utnyttjande. Den djupa forbindelsen mellan turisten som antro-
pologiskt fenomen och kulturarvet som visuellt och ekonomiskt objekt klargjordes mésterligt redan for en
generation sedan av Dean McCannell i The Tourist (1976). Nu finns ett helt forskningsomrdde som dgnar

4 Jfr Molin, 2003.
15 Se dock Grundberg, 2004.
16 Klassikern &r Mosse, 1975.
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sig at att analysera relationen mellan kultur och turism, ibland i ett frimjande syfte, ibland ocksd med
avsikten att fordjupa innebdrden av besoket for den besdkande.

Om kulturarvsproduktionens institutioner och praktiker blivit forhallandevis vdl undersokta, sa ar —
tycks det mig — detta inte riktigt pa samma sétt fallet med dess funktioner. Kanske &r det ocksa svarare,
det tolkande och analytiska elementet far en stdrre roll. Det som knappast undgatt ndgon ar forstas den
nationella, for att inte séga nationalistiska, funktionen hos kulturarvet, med mobilisering och “nationalise-
ring av massorna” som starka inslag, fast kanske &nda mindre framtrddande i svensk historieskrivning i
avsaknad av nyligen utkdmpade krig med svenskt deltagande. Dock aterstar &ndé temat kulturarv och fred
att undersoka. Nér kulturarvet uppenbarligen inte fungerat krigiskt fullt ut, kan det da ha fungerat freds-
frimjande? Hur ser svenska relationer till krigsmonument egentligen ut i ett internationellt komparativt
perspektiv? Mytologiseringen i svensk sjidlvforstielse av nationens fredliga moderna historia — har den
fatt nagra avtryck i kulturarvsproduktionen?

Fornyelsen och den enorma tillvixten inom nationalismforskningen i hela vérlden har givetvis betytt
mycket. Hjiltebilder, och minnes- och meningsproduktion &r specialomrdden som studerats, fast i Sverige
i ganska ringa utstrickning jamfort med den stora forskningen pi andra hall.'” Specialundersokningar
finns om kulturarvsnira foreteelser som medeltidsveckan i Visby'® och om arkeologiska inslag i historis-
ka rekonstruktioner.” De funktionella aspekterna hos mer storskaliga moderna samhillsfenomen som
massmedier,” folkrorelser’' och politiska organisationsformer® lyser emellertid i stort sett med sin frén-
varo och stér i alla hindelser inte i proportion till deras betydelse. Kulturarvets politiska dimensioner &r
4n sa lange bara antydda.”

Elitformeringen har jag redan ber6rt men jag upprepar gérna min forvaning infor avsaknaden av mer
sociologiska sitt att nirma sig kulturarvspraktiken. Ett projekt som jag sjilv skisserade och i viss man
paborjade tillsammans med Lars Emmelin inom ramen for forskningsprogrammet ’Landskapet som are-
na” (RJ) i slutet av 1990-talet (vi hade langtgéende planer pa en workshop), skulle handla om ”Landska-
pets professioner”. Jag hade slagits av hur landskapet under hela den moderna perioden i vag efter vag
overskoljts av nya grupper av kunskapsbérare, med antikvarierna som ett av de tidiga exemplen, vilka alla
tycktes ldgga nya betydelseskikt dver terringen. De flesta av dessa har anlidnt ganska sent (andra halvan
av 1900-talet): landskapsarkitekterna, kulturminnesvérdarna, landskapsplanerarna, for att inte tala om
scenograferna och platsmakarna i besdksniringens tjanst. De olika grupperna viljer sina platser, de spri-
der sig inte likformigt over territoriet, lika litet som turisterna. Utpekandet av nationalparker skedde ex-
empelvis till en bdrjan (och sker i hog grad dnnu) inte bara pa platser dir det fanns fi ménniskor och
svaga ekonomiska intressen, utan ockséd dir det fanns vetenskapliga viarden som forfaktades av regering-

7 Jfr Gillis, 1994.

18 Gustafsson, 2002.

19 petersson, 2003.

20ge dock Lofgren, 1990.
2l Se dock Edquist, 2001.
22 Se dock Nilsson, 2004.

2 Jag har sjilv med glomskan infor Adalens industriella kulturminnen som exempel foreslagit att “kulturarvet r
politiskt”, men nagon sdrskilt stor forskning att stddja sddana utsagor pa finns uppriktigt sagt inte; Sorlin, 2002.
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ens radgivare i KVA:s naturskyddskommitté (i var tid sker dock radgivningen pa andra sétt och framst
genom Naturvardsverket). Kulturarvsproduktion ar i mycket hég grad en produkt av kunskaper och vér-
deringar hos sddana expertgrupper och inte minst kraftspelet dem emellan. Markligt nog vet vi mycket
litet om dessa foreteelser.*

Andra funktionella teman har att géra med demarkationer och mentala forskjutningar i det nationella
rummet. Kanske brukar man inte placera sadana under rubriken “’kulturarvsforskning”, men jag skulle
4nd4 vilja sdga att Lennart Lundmarks studier av social temporalisering borde hora hemma hir.”® Social
tid kanske inte i sig har uppfattats som ett kulturarv, men den tidsordning som préglat samhillet med
olika hogtider och dess ritualer — oefterhdrmligt koncist skildrade i Nils-Arvid Bringéus klassiker Svenska
festseder (1 uppl. 1976) — hor obestridligen dit. Just déarfor dr det pakallat att fraga hur konkurrerande
tidsordningar — statliga, idrottsliga,®® massmedialt upprittade’” — blivit en del av kulturarvet, eller inte
blivit det.

For att fullfolja denna kantianska fundamentalism maste jag givetvis ocksa uppmirksamma de rumsli-
ga funktionerna. Lika mycket som en kulturarvsproduktionens temporalisering kan vi tala om dess “’spati-
alisering”. Jag ténker da inte pa att kulturarv skulle ha tillkommit pa olika sétt i olika regioner och att vi
sdledes kan iaktta sadana skillnader®™ — ett slags motrérelse till det nationella enhetliggorandet, vilket vi
ofta forutsétter — 4ven om dven det vore intressant. Snarare syftar jag pa kulturarvets betydelse som kon-
stitutivt element i det vi uppfattar som rumsliga och regionala skillnader. Den moderna mentala strukture-
ringen av det svenska territoriet dr i viktiga avseenden en produkt av konstruktionen av regionalt och
lokalt bundna kulturarv, manifesterade i museer och i otaliga andra traditionsféormedlare, inte minst sko-
lan. Temporalisering och spatialisering &r darmed, skulle man kunna séga, inte bara analytiska kategorier
utan i en viss mening sjélva kulturarv, 14t vara svéra att skydda eftersom de lever som mentala forestill-
ningar.

NATURARV — ETT KULTURARV

Redan en kort och — givetvis — ofullstidndig och fragmentarisk genomgéng som denna antyder att forsk-
ningen har sina valfréndskaper och fokuseringar. Den demonstrerar ocksé att forskningen har sina blinda
flackar och sina in- och utdefinierade omraden. Vad anses hora hemma i kulturarvsforskningen? Kanske
ar det sjdlva ordet “’kultur” som skymmer sikten for en sak som avgjort borde kunna ha en storre plats. Jag
tanker pa natur och naturvetenskap. Bland de allra viktigaste nyare arbetena for forstaelsen av tidens och
rummets ordningar i Sverige finns flera som utgatt fran naturvetenskapen. Lat mig forst och frimst erinra
om begreppet “naturarv”’, myntat sévitt jag vet av den unge LinkOpingshistorikern Thomas Hillmo i slutet
av 1980-talet; jag minns sdrskilt att jag redigerade en artikel i 7Tvdrsnitt av honom pa det temat, “Det

2% Férsok som jag sjilv gjort att peka pé fragan dr Sérlin, 1998b, 2001.
% Lundmark, 1989, 1993.

%6 Hellspong, 1995.

7 Lfgren, 1990; Sérlin, 1996.

28 Blomberg & Lindquist, 1994.
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svenska naturarvet” (1990).% Jag har letat forgives efter en hénvisning till Hillmo i de ménga uppsatserna
till denna konferens.

Det finns andra referenser att gora. Katarina Saltzmans forskning om Oland, som handlar om den eko-
nomiska och kulturella omvandlingen av ett landskap, Inget landskap dr en 6 (2001), anser jag vara ett
utmirkt exempel pa hur landskap och kulturarv (Olands stora attraktionsfaktor vid sidan av sol och bad)
smalter samman naturligt i analysen, med inslag av ekologi och historiska méngbruksmarker i den fasci-
nerande berittelsen om tillblivelsen av Virldsarvet Olands Alvar.*® An djupare forankrad i naturveten-
skapen dr Christer Nordlunds idé- och miljohistoriska avhandling om landhdjningsdebatten under perio-
den 1860-1930 (2001).' Den #gnar sig mycket explicit 4t konsekvenserna for kulturarvsfragorna. Upp-
tiackten av landhojningen — och dess forutsittning, upptickten av istiden’ — kastade ett alldeles nytt ljus
over rikets forflutna; knappast ndgon enskild vetenskaplig upptickt ndgonsin har haft samma betydelse
for den svenska kulturarvsproduktionen. Aven naturforskarna sjilva, geologerna inte minst, tog mycket
aktiv del i debatten om fornfyndens tolkning och om den historiska kronologin.** Petra Rantatalos av-
handling om &ské&dningspedagogiken handlar i viktiga avseenden om kulturarvets férmedling via skolor
och museer.”* Och #&r man av den uppfattningen, som jag ir, att formedlingen ingar i produktionen, sa r
detta en viktig studie.

Dessa arbeten vittnar ocksd om hur begreppet kulturarv, just genom de skilda funktionella samman-
hangen, successivt vidgas och blir mer komplext. Négot liknande kan séigas om friluftslivets historia. Har
kan vi verkligen tala om bruket av bade kulturarv och naturarv. Anda tycks friluftslivets praktik och funk-
tioner ha definierats in i en forskningstradition som vetter mot natur och turism, snarare &n mot kultur och
kulturarv. Det priglar forskningen,” men det priglar i minst lika hog grad anvindningen av denna forsk-
nings resultat, som knappast cirkulerar i kulturarvsforskningen i den utstrdckning som vore befogat. Detta
skall kanske inte forvana oss. Den som vet det minsta om citeringsanalyser och bibliometri vet ocksé hur
innehallsligt och kognitivt niraliggande olika forskningsomradden kan vara medan de &nda utgér forsk-
ningssociologiskt skilda virldar. Jag tror dock att det med mycket enkla medel skulle gé att korsbefrukta
dessa forskningstraditioner med varandra.

Tanken har ocksé lekt mig i hadgen nér jag tagit del av de uppsatser som ingér i detta tema — en i de
flesta avseenden mycket rik samling. Inte for att de skulle priglas av traditionalism eller sndvsyn. Snarare
tvirtom; de tycks mig utgora ett gott och representativt urval av den ganska vitala forskning som finns pa
faltet. Icke desto mindre rymmer de teman som behandlas i flera fall en ytterligare potential som skulle
kunna frigoras. Det finns ocksa fortfarande inslag av lojalitet mot det foregivna forskningsobjektet kultur-
arv. Det &r den ”priméra kulturarvsackumulationen” (for att travestera Marx) som i forsta hand stér i
fokus, alltsé det kulturarvsbegrepp som tillimpats och traderats inom sektorn i sndv mening. Det &r i allt

* Hillmo, 1990.

30 Qaltzman, 2001. Se ytterligare Sorlin, 2003.
3! Nordlund, 2001.

32 Harom #ven Fringsmyr, 1976.

33 Molin & Nordlund, 1999.

34 Rantatalo, 2002.

3 Qe bidragen i Sandell & Sorlin, 2000.
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vésentligt ett materiellt, foremalsrelaterat kulturarvsbegrepp, med arkeologisk kdrna. Vi kénner darfor
igen oss, och tycker oss vandra pa kulturarvets fasta grund, nér Ola Jensen i sin uppsats presterar en sak-
kunnig historia dver fornminnesbegreppet och dess skiftande anvidndningar. S& hér har det forblivit trots
att den etnologiska forskningen sedan mer &n ett kvartssekel rort sig bort fran den dldre féremalsinrikt-
ningen.*® Det dr som om den socialantropologiska observansen pa fororts-, invandrar- och subkulturer
inte alls verkar framkalla samma reflexméssiga associationer till kulturarvet som studiet av ett foregivet
bondesamhilles “materiella kulturprodukter” (som termen &nnu 16d i den etnologiundervisning jag ge-
nomgick omkring 1980) kunde gora.

Kanske ar kvardrdjandet vid ett traditionellt kulturarvsbegrepp en oavsedd(?) konsekvens av lansering-
en av den nya kulturarvsforskningen pa 1980-talet. Lanseringen kom i samband med, kanske delvis som
en konsekvens av, den allménna tillbakarullningen av en sektoriell forskning p&d omradet i traditionell
mening. FRN/SALFO var tidigt framme men strax skulle Riksantikvariedmbetet inrétta en egen forsk-
ningsbudget, sokbar for universitetens forskare. Dock var det inte meningen att sjdlvreflektionen skulle
ske 1 museerna eller myndigheterna. Hur kreativ och teoriabsorberande denna forskning dn varit sa leder

rotterna dnda allt som oftast till ”fornsvingen™’

, och ju langre bort fran denna som forskningen rort sig
desto detaljfattigare har landskapet tenderat att bli.

Anda #r det ingen tvekan om att det pagar en perspektivvidgande rorelse och den har pa senare ar acce-
lererat. Nér man ldser dessa uppsatser ser man manga inspirerande exempel pa det. Jag ar till exempel
redan bonhord 1 min efterlysning av friluftslivet i Catharina Nolins analys av de offentliga parkerna. Hon
observerar hur promenaden och stadsvandringen i parken vette mot friluftsliv i form av idrott och parkle-
kar i flera svenska stidder. Dessutom forekom besok vid monument; byster och minnesstenar blev ocksa
vanliga inslag i parkerna. Aven ett klassperspektiv pa parkernas bruk och inrittande skymtar. Lars Jonses’
bidrag om den ”patriotiska promenaden” fangar upp négot av mina dnskemél om rummets ordnande och

relationen mellan det regionala och det territoriella i det nationella identitetsbyggandet.

DIFFERENTIERINGSPROCESSER I MUSEIMILJO

I allt vdsentligt kretsar dock de flesta bidragen — pa sitt sétt &ven Jonses’ med friluftsmuseerna — kring
museer. De innehaller ménga enskildheter som &r bade nya och intressanta. Hér far vi exempelvis intres-
santa detaljer om Hazelius-gestalten, hur han uppfattades i samtid och av eftervérld och hur hans roll som
museigrundare trdngdes undan av hans identitet som Skansens skapare (Hillstrom). Vi far spédnnande
upplysningar om hur den visuella kulturen, och en vetenskap om seendet, utvecklades i de naturalhisto-
riska och etnografiska museerna i 1800-talets Frankrike (Ljungstrom).”® Jag fister mig ocksd vid den
intressanta kommentaren om Alf Johnels’ arbete vid Naturhistoriska Riksmuseet pa 1960- och 1970-talen
for att undersoka biocidhalten 1 uppstoppade faglars fjaderdrékt, tydligen atminstone delvis i syfte att

36 Pettersson, 2004. Man bér dock notera att foremélsanalysen ockséd genomgatt en vitalisering frén nya teoretiska
utgangspunkter, men da, tycks det mig, med en viss distans till kulturarvsbegreppet. Se till exempel Arvidsson m. fl.,
1990.

37 Svante Beckmans uppfriskande vanvordiga begrepp, luftat redan vid SALFO-konferensen 1988. Se dven Beckman,
1993.

3% Ljungstroms bidrag, “Making Space for Culture: Modernity and the visual ordering of space in the establishment of
the first museums of ethnography in 19th century continental Europe” saknas i antologin.
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astadkomma 6kad uppmaérksamhet pa vérdet av de naturalhistoriska samlingarna (Jenny Beckman). Hér
finns rotterna till det som skulle bli Riksmuseums toxikologiska laboratorium, vilket visar att relationen
ar omsesidig; kulturarvet ger upphov till ny forskning. I det sistndmnda exemplet mots for 6vrigt natur-
och kulturarv pa ett sitt som jag tror pekar framat mot mer integrerade analyser.

Ett tema som 16per genom flera av uppsatserna dr ndgot vi kunde kalla museernas differentiering. De
handlar ddrmed indirekt om skiftande ansprak péd kulturarvets status och bruk. Uppsatserna formedlar
sammantaget en insikt om att differentiering dr ndgot som kommer tidigt i museernas historia som institu-
tioner och att de problem och debatter som den ger upphov till finns med dnda frn deras stora genom-
brott som kombinerade utstdllnings- och forskningsinstitutioner under 1800-talet.

Det &r ingalunda sjalvklart vad ett museum ér eller vad det bor vara och gora. Som Allan Janik en géng
uttryckte saken, med ett uttryck l&nat fran den amerikanske filosofen William B. Gallie (1956), ar kultur
ett i grunden omstritt begrepp” (essentially contested concept) och museet dirmed en politisk plats.*
Museer &r en arena for kontinuerlig diskussion om féremalens och samlingarnas funktion, om kunskapens
auktoritet och, i en vidare mening, om museets institutionella karaktdr och samhailleliga uppdrag. Detta ar
egentligen inte friga om en serie “’kriser” i museernas identitet, vilka anda upptrader fran tid till annan.
Snarare speglar uppsatserna att museernas institutionella egenart dr forhandling och konflikt.

Atminstone tre typer av differentiering kan urskiljas. En gir mellan utstillning 4 ena sidan och utbild-
ning/folkbildning & den andra. Detta &r sdrskilt tydligt i Charlotta Hanner Nordstrands analys av Gote-
borgs museum. Det sociologiska temat dr framtrddande och vélgorande. Ett antal goteborgska eliter inom
konst, industri, medicin soker etablera ett museum for tidstypiska regionala hévdelsebehov. Men S. A.
Hedlund formar efter ett besok i London vid 1862 ars vérldsutstédllning och vid South Kensington Muse-
um intressera museet for att ta upp fostrande inslag. Dessa inslag gick uppenbarligen att forena med de
overgripande ambitionerna for museet. Skolverksamheten upptriddde stodjande till det allmédnna folksko-
levdsendet men inriktades mer mot praktiska uppgifter. Differentieringen skedde saledes inte enbart inom
museets egna viggar enbart utan dven gentemot andra institutioner, i detta fall skolan. Det som emellertid
efterhand {61l bort blev skolavdelningen. Utstidllningen forblev en oskiljaktig del av museets idé, dven i
Goteborg.

Léngtifran alla museer forsokte hysa skolor; min forestillning &r att Goteborgs museum var relativt
sillsynt eller i alla fall ovanligt langtgdende dérvidlag. En betydligt vanligare, ndstan universell, differen-
tieringsprocess dr den mellan forskning och utstédllning. Den har pagétt dnda fram i var egen tid, och fra-
gan om 1 vilken utstrickning forskning helst bor bedrivas vid museerna — snarare &n vid universitet eller
institut — #r ett bestiende debattimne i flera linder. Aven Idsningarna varierar mellan olika linder och
tider. Anda #r det ju uppenbart att museernas glansperiod som forskningsinstitutioner snarare var 1800-
talet &n 1900-talet. Som Jenny Beckman pépekar finns denna konfliktlinje tydligt med i Naturhistoriska
Riksmuseets utveckling. De vetenskapligt utbildade tjinsteménnens sjalvforstaelse var forskningsinriktad.
Det enda man undrar dver dr om det inte funnits vetenskapliga krafter i Riksmuseet som brutit fronten
nagon gang och i sa fall med vilka argument. Observationen att naturparkerna skulle kunna uppfattas som
en filial i falt till samlingarna i museet forklarar ocksa varfor museets tjinstemén tillsammans med Veten-

39 Janik, 1986.

136



SVERKER SORLIN

skapsakademien sé naturligt kunde engagera sig i naturskyddsfragor. Engagemanget i utstéllningsfragor
har, omvint, varit svalare och ibland direkt fientligt. Relationen till uppdragsgivaren har emellertid gjort
att utstdllningsverksamheten stéindigt vuxit i betydelse och i detta spanningsforhallande mellan utstéll-
ningar och forskning lever museet alltfort.*

En annan differentieringslinje har att gora med forskningens karaktir. Universitetens forskning specia-
liserades pa nya omraden som cell- och efterhand molekylérbiologi medan taxonomi och morfologi for-
blev centrala vid Riksmuseet. Jenny Beckmans analys pekar pa differentieringslinjer i det biologiska
forskarsamhéllet som pagétt kontinuerligt under de 150 aren eller mer. Men hon demonstrerar ddrigenom
ocksé indirekt hur viktiga samlingarna ar. Likt en stor magnet &r det samlingarna som orienterar forsk-
ningen och ger den dess longue durée. Det dr ocksd samlingarna som i det langa loppet motiverar det
politiska intresset att finansiera museet som en kulturinstitution och en vetenskaplig milj6. Kulturarvsdi-
mensionen i dessa samlingar (idag nio miljoner foremal) &r uppenbar, men samtidigt ett tveeggat svird i
argumenteringen for den biologiska forskningen. Differentieringen giller saledes inte bara den taxono-
miska forskningens stéllning i forhallande till annan biologisk forskning, den géller ocks& huruvida sam-
lingarna utgdr kulturarv eller “forskningsobjekt”. An idag har dock Naturhistoriska Riksmuseet bestatt
som en integrerad forsknings- och utstéllningsinstitution med hdga ambitioner pa bada omraden, vilket ar
i stort sett unikt i Sverige, i alla fall i den skalan.

En aspekt pa denna differentiering mellan forskning och andra uppgifter i museerna erbjuder ocksa
Magdalena Hillstroms diskussion om Nordiska Museet och Skansen. Hazelius’ efterméle och kanonise-
ringen av honom rymmer, i Hillstroms analys, en statushierarki som efterhand blir allt mer uppenbar
mellan museet som den vetenskapliga och dirmed mer hogststaende institutionen och Skansen som den
folkligare och ddrmed ldttviktigare. Idag &r denna hierarki sedan ldnge helt etablerad men det &r tankvért
att den inte var det under Hazelius egen levnad; grundaren bodde ju sjélv pa Skansen och personifierade
enheten mellan de tva institutionerna. Tunga foretrddare for det kulturhistoriska etablissemanget, bland
andra riksantikvarien Oscar Montelius, gjorde uttalanden som markerade distinktionen och antydde natur-
ligtvis p4 samma gang var han sjdlv och de vetenskapliga kollegerna framst horde hemma. Differentie-
ringen blev pataglig, d&ven forgiftad, genom den rivalitet som rddde mellan Artur Hazelius’ eftertradare,
sonen Gunnar, som fick ta Skansen, och John Boéttiger, som tog hand om museet och bidrog starkt till den
animositet som Gunnar Hazelius kidnde infor den allt mer atskilda utveckling som de tva institutionerna
genomgick.

I dessa differentieringsprocesser ryms onekligen en viss ironi. Det dr det vetenskapliga som ofta hav-
dats av museernas egna foresprakare. Auktoritet, kunskapsansprak, legitimitet och andra sedvanliga in-
slag 1 den sociologiska process vi igenkdnner fran andra professioners strivan att hdvda sig syns dven i
museifolkets ambitioner. Man nadde ocksa onekligen vissa framgéngar i att forsdka styra undan fran,
eller i all fall skjuta pa framtiden, en institutionell folklighet. Samtidigt pagick emellertid en annan, dnnu
storre, historisk rorelse som handlade om vetenskapens forflyttning frén museerna till andra vetenskapliga
institutioner, fradmst vid universitet och hogskolor. Vilket, om jag for fullstindighetens skull far forenkla
detta komplicerade skeende, slutar med att museerna likvil under 1900-talets senare del blir forst och

“ Hofrén & Lundstrom, 2002.
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fraimst publiktillvinda institutioner med sitt fokus pa formedling snarare dn pa forskning. Riksmuseet
framstar snarast som en insuldr rest, fast en kraftfull sddan, av den gamla integrationstanken. Effekterna
av denna omvandling skall inte diskuteras vidare hdr — mycken forskning aterstar ocksa att géra om hur
det gick till — men att det i var tid pagar en debatt om hur museernas kunskapsforsorjning skall ordnas i
framtiden vittnar kanske om den grundlighet varmed denna omvandling genomforts just i Sverige.

Slutligen kunde man, i anslutning till dessa observationer, tala om en annan differentieringsprocess
som pa sitt och vis sker bortom och utdver dem jag nyss pekat pa. Jag tinker pa den differentiering som
pagar inom den vetenskapliga praktiken sjédlv. I denna ryms i sjdlva verket en viktig drivkraft bakom i
stort sett alla de andra fordndringarna. Som Olof Ljungstrom visar i sin analys av den franska debatten om
kunskapens stillning i de naturalhistoriska museerna &r grinsdragningarna mellan olika kunskapsomraden
tdmligen vaga langt in pa 1800-talet. Hans grundldggande observation dr att det som skulle bli etnografis-
ka och antropologiska museer i sjidlva verket utgick frén den naturalhistoriska kunskapstradition som
grundlagts under 1700-talet. Exemplet Paris &r harvid sarskilt belysande eftersom de olika institutionerna
dér bokstavligen véxte ut ur varandra och &ven rumsligt holls samlade, med utstdllningarna i komparativ
anatomi (Cuvier) som ett mellanled mellan den zoologiska tradgérden och de antropologiska och kultur-
historiska samlingarna. Dirav ocksd, menar Ljungstrom, det naturvetenskapliga séttet att ndrma sig det
méinskliga i dessa museer och betoningen pa minniskans evolution och pa fysiska egenskaper och ras.
Likvél blir antropologins och naturalhistoriens museer fullstdndigt olika institutioner med tiden, med stora
inbordes skillnader.

Aven Jenny Beckmans uppsats kan lisas pa liknande sitt. Professionaliseringen av Riksmuseums ve-
tenskapliga personal dr den drivande kraften bakom de strdvanden efter museets identitet som man kan
folja i dokumenten. Eller omvént, utan vetenskapliga dmnesforetrddare i Riksmuseums personal hade
distinktionerna mellan utstdllning och forskning aldrig blivit s problematiska som de blev.

KOMPARATION, KLASS, SYNTES — NAGRA HISTORIOGRAFISKA VARDEFRAGOR

Lat mig efter dessa korta observationer av — som det tycks mig — viktiga bidrag till museernas historiogra-
fi till sist foga nagra mer allménna reflektioner kring vad jag ser som historiografiska fragor och problem
som stér fram fran dessa uppsatser. Dessa ar fragor som knyter an till de tankar som jag inledde kommen-
taren med och som har att gora med vad vi har gjort, vart vi ar pd vdg och vad vi bor gora. De ar ddrmed,
medgivet, viardefragor, hér oppet framstéllda som inbjudan till ytterligare reflektion och samtal.

Min forsta reflektion géller det internationella, eller kanske mer allméint det komparativa, elementets
nirvaro, eller snarare franvaro. Detta dr forvisso en observation som kan goras om mycken (kul-
tur)historisk forskning i Sverige, men den tycks mig inte mindre relevant hér. I sjilva verket har jag in-
trycket, snarast forstirkt av dessa uppsatser, att de gdngna tjugo &rens forskning nistan haft karaktiren av
en kolonisationsrorelse riktad mot det egna landets kulturarvshistoria. Denna historia var for bara ett par
artionden sedan s& endimensionell och torftig att det har rétt en stark och berédttigad upptéckarglddje nér
historiker utanfor det antikvariska skréet sjélvt gjort denna del av det forflutna till sitt projekt. Baksidan
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av dessa ansatser har, kanske ofrdnkomligen, blivit en viss indtvindhet. Internationella utblickar &r férhal-
landevis fa och storre, mer systematiska komparationer #nnu firre.*'

Dessa uppsatser dndrar foga pa denna bild, med ett markant undantag, Olof Ljungstroms studie. Ge-
nom att diskutera internationellt betydelsefulla institutioner och tinkare ocksé dstadkommer han resultat
som dr vérdefulla i sig och som, om de utnyttjades komparativt p& svenskt material, skulle kunna ge nya
belysningar dven av detta. Ljungstroms egen kommentar, att hans internationellt riktade studie kan upp-
fattas som “apart”, illustrerar min reflektion minst lika vél som den lilla snabbundersdkning jag har gjort
av de referenser som forfattarna anvént och dér det internationella materialet p4 manga hall lyser med sin
franvaro.

Nu skall man givetvis ta dessa artiklar for vad de &r, korta konferensbidrag, dér enskilda exempel av
naturliga skil maste spela stor roll. Men likvil 4r de symptomatiska. Man frestas till fragan: vad kommer
framtidens historiker att siga om den svenska kulturarvsforskning som tog fart omkring sekelskiftet
2000? Hur kommer de att tolka det faktum att en stor skara forskare studerar svenska kulturmonument
och de krafter som skapat dem? Som pietetslos dekonstruktion? Som inlindad hyllning? Eller kanske,
eftersom Minervas uggla flyger i skymningen, som ett utdraget forebud om att hela den foreteelse som vi
kallar kulturarv, uppbyggd och ideologiserad under nagra arhundraden, héller pa att sakta duka under i
den enhetliga, nationalstatliga form som vi ként den? I sa fall utgor vi alla en art av statyvéltare. Vilket
svaret dn dr, sa skulle det bli bade sdkrare och angeldgnare om den specifikt svenska erfarenheten jamfor-
des med andra lénders.

Redan antydd ar frdgan om klass och sociala grupper; genus kunde ocksa foras hit. Begreppet kulturarv
tenderar, som papekades i Peter Aronssons inledning, att understryka vordnad och traditionalism infor
historien och dess ldmningar. I amerikansk och brittisk forskning om naturreservat, nationalparker och
kulturarvsmonument har det sedan lang tid uppméirksammats att dessa platser har en socialt ojamn an-
vandning. Vilbestillda och vilutbildade anvinder dem mest, etniska minoriteter och underprivilegierade
grupper i allmédnhet betydligt mindre. Amerikanska minneskulturer har fordndrats kraftigt pa senare ar
och dven erkint en stor mangfald, vid sidan av de Gvergripande nationella minnena.** Det 4r en rimlig
formodan att kulturarven haft sidana sociala dimensioner dven i Sverige. Begreppet historiebruk har en
styrka just i att det 6ppet inbjuder till att analysera hur olika bruk byggs upp, kan existera parallellt, kon-
kurrerar, paverkar varandra.

Inom exempelvis den vetenskapshistoriska forskningen har sociologiska och antropologiska metoder
och teorier sedan négra artionden gjort stora inbrytningar och fullstindigt omvandlat denna en gang gans-
ka traditionalistiska och linjdra form av historieskrivning om andens vag fran morker till ljus. Skulle inte
nagot liknande kunna goras pa kulturarvsforskningens omrédde? En av de centrala podngerna i den histo-
riska vetenskapssociologin &dr att kunskapsproduktionen &r en social verksamhet och att publiker &r
medskapande. Och en av de verkligt produktiva metoderna for att na fram till denna poéng har varit att
studera kunskapsproduktionen i skarp detalj: hur gér ett experiment till? Hur skapas kunskap? Kunde man
inte prova samma idé pa kulturarvets omrade: hur gér det till nér arv blir till? Vilka ar nirvarande? Vad

41 Se dock antologier/synteser som Bohman & Palmqvist, 1997; Hettne, Sorlin & Ostergard, 1998; Alzén & Hill-
strom, 1999.

“2 Bodnar, 1992.
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gor de? Varfor gor de det? Hur skapar de legitimitet och auktoritet kring sina férehavanden och sina slut-

satser?®

Detta slags fragor &r svéra att svara pa utan att tdnka, och arbeta, sociologiskt och antropologiskt.

Symmetriskt kan man stélla samma fragor till brukandet, eller tilldgnelsen, av resultatet, det foregivna
“arvet”. Receptionsforskningen erbjuder redskap for att forstd spridning och kanonisering. Samma robus-
ta antropologiska fragor kan brukas dven hdr. Vilka besoker ett monument? Vad gor de diar? Varfor gor
de det? Hur skapar de sin sjalvforstaelse och hur réttfardigar de sina forehavanden? Bland svenska forska-
re har Billy Ehn tagit upp sddana tankar i sin lilla men tankerika bok Museendet (1986). Aven Magnus
Rodell nirmar sig, fast med andra teoretiska utgangspunkter, ett sddant sétt att arbeta i sin analys av staty-
invigningar. Situationen, hdndelsen &r central, dess karaktir av manifestation, dess berittelseinnehall,
dess formedling och dess sociala och dramaturgiska arrangemang.** P4 det sittet kan likfirder, invigning-
ar, hemkomster, avfirder, mottagningar etcetera bli undersdkningsbara “kulturprodukter”, vilka kan
komplettera den fokusering pa den materiella artefakten som hittills dominerat kulturarvssférens sjalv{or-
staelse savil som dess utforskare. Min avsikt med att aktualisera dessa fragor hér &r egentligen att belysa
det sociologiska tomrum som kulturarvsforskningen i hog grad arbetat i och som det bor vara intressant
att fylla.

Slutligen nigra ord om relationen mellan discipliner och synteser. Detta spanningsfilt kan aktualiseras
for snart sagt vilket &mne som helst. Kulturarvsforskningen ger emellertid en sirskild anledning. Den
borjade utan egentlig disciplindr hemvist, torgford av den alltid tvarvetenskapligt frimjande Forsknings-
radsndmnden och kongenialt infingad pa ett tidigt stadium vid Linkopings Tema-forskning. Dock har den
spritt sig 6ver stora delar av det kulturvetenskapliga féltet, dir den ena mikrostudien efter den andra radat
upp sig sa att var lilla forskande hérskara nu framstér som visserligen talrik men ocksa ganska spridd och
tunn i flankerna. Samlande grepp ter sig angeldgna, om inte annat for att bringa reda och moénster i de
manga bidrag som ldmnats under det gdngna artiondet. Ett annat skél ar att de studier som utforts for det
mesta pa sedvanligt sétt héller sig inom givna disciplindra arbetsfalt; ménga ar doktorsavhandlingar.
Stréngt taget tror jag detta dr den enkla forklaringen till att de internationellt komparativa och de sociolo-
giska/antropologiska lakunerna har uppstatt. Kulturhistoriska forskningstraditioner i Sverige har inte i
allménhet dessa redskap i sin verktygslada och det har varit ett alltfor stort ansprak att stélla pa de fors-
karstuderande att just de skulle placera dem dér.

Det brukar inte vara s& meningsfullt att 4gna sig at foreskrifter. Allt har dnd4 sin gdng. Men jag tror att
det skulle vara ganska fruktbart att borja forsoka se monstren i de arbeten som lagts fram. Négot har for-
visso redan skett. Man kan till exempel uppfatta ett policyrelaterat initiativ som Agenda kulturarv (2002)
som ett resultat pa4 en mer syntetisk nivé av tendenser och idéer som kommit fram via de senaste artion-
denas forskning. Men dels ar detta dokument kortfattat och dels aterspeglar det impulser och tankelinjer
som inte pa nagot sitt inskrinker sig till vad svensk kulturarvsforskning presterat. Agenda kulturarv ar
snarare en anpassning till en storre debatt om virdeformering i landskap och samlingar,” och vad som
konstituerar public value inom ett politikomrade. Den diskussionen bor ga vidare och kommer sékerligen

* Se Molin, 2003, som bland annat intresserar sig for det antikvariska resandet som en praktik.
* Se dven Rodell, 2002.
* Jfr Sundin & Sérlin, 1998.
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att gora det. Dock kan den inte ersitta behovet av en samlad bild av det férdndrade kunskapsldget nér det
géller kulturarv, minnen, landskap och vérdefragor.

Tankegangarna i denna text har, forutom i de foreliggande uppsatserna, hdmtat stod i tva forskningspro-
gram som jag lett utvecklingen av, béda finansierade av Riksbankens Jubileumsfond. Det forsta, ”Land-
skapet som arena”, tillkom under 1990-talets andra hélft och fick sin bas vid Institutionen for historiska
studier, Umea universitet, med professor Bosse Sundin som inspirerande partner i tillmakningen och
sedermera ledare for programmet. Det andra, Kulturen i kunskapssamhiéllet”, vixte fram precis vid se-
kelskiftet 2000, nér kulturen, inklusive kulturarvet, gavs en framtrddande roll i tinkandet om ekonomisk
tillvéxt och regional omvandling och fick sin bas vid SISTER. Bada programmen involverade forskare
fran flera universitet och hogskolor.*®
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Bild 1. Vikingaskeppet och atlantingaren: forstasidan av The Times trettiosex-

sidiga specialbilaga om Sverige varvade bilder fran Goteborgsutstdillningen 1923
med ett ndrmast évertydligt historiebruk.
Killa: The Times 29/5 1923.
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ATT KONSTRUERA ETT INDUSTRIELLT ARV: MODERNA BERATTELSER OM
FORFLUTET OCH FRAMTID PA GOTEBORGSUTSTALLNINGEN 1923

ANDERS HOULTZ

Ar 1915, medan forsta virldskriget rasade i Europa, beslot stadsfullmiktige i Goteborg att fira stadens
trehundradrsjubileum med en stor utstdllning. Evenemanget var tankt att &ga rum sex ar senare, ar 1921.
Jubileumsutstillningen i Goteborg skulle dvertriffa allt som tidigare skadats i savil staden som landet.
Férberedelserna pabérjades omedelbart. !

Da utstdllningsportarna 6ppnades den 8 maj 1923 — tva ar forsenat — kunde resultatet av manga ars in-
tensiva forberedelser beskadas. Forvintningarna var hoga eftersom detta var den forsta betydande utstéll-
ning som anordnats i Europa sedan virldskriget. Den lockade drygt 4,2 miljoner besdkare under fem
utstillningsménader, och var den storsta utstéllning som anordnats i de nordiska linderna.” Daremot var
den inte nagon virldsutstillning — nagra sddana har aldrig gt rum i Norden. Nagra utlindska utstillare
var over huvudtaget, bortsett fran en del sidoarrangemang, inte inbjudna. Déremot var forstas besokare
fran nér och fjérran desto mer vilkomna. Goteborgsutstillningen var en nationell manifestation, som
visade omvirlden en stad, men ocksa en nation, dess tillgangar och kapacitet.

Utstdllningen inneholl omfattande avdelningar som presenterade det senaste inom svensk teknik och
industri i branschvis ordning. Den inneholl ocksé det i utstillningssammanhang nédrmast obligatoriska
nojesfiltet, i form av Liseberg, som senare blivit till en bestaende ndjesattraktion. Kérnan utgjordes emel-
lertid av en serie kulturhistoriskt inriktade avdelningar, som behandlade stadens historia fran dldsta tider
till nutid, men ocksa den vistsvenska regionens och landets utveckling med utgangspunkt frén nyinsamlat
material och vetenskapligt upplagda efterforskningar inom en rad discipliner. Detta insamlingsarbete
finansierades huvudsakligen av utstéllningen, och skedde i samarbete med etablerade kulturella och ve-
tenskapliga institutioner sdsom Riksantikvarien, Nationalmuseum och inte minst Nordiska museet. Den
vetenskapliga ledningen anfortroddes etablerade forskare som etnologen Sigurd Erixon och konsthistori-
kern Axel Nilsson, medan det praktiska faltarbetet och utstéllningsarbetet utférdes av unga studenter och
nyexaminerade forskare. Sammantaget innebar utstéllningen ett vetenskapligt insamlingsarbete med fa
motstycken i svensk historia, och kom &ven att fostra en ny generation av blivande museimén och akade-
miker.

I det foljande kommer jag att diskutera Goteborgsutstillningen i rollen som kulturarvsinstitution, med
sarskilt fokus pd den Avdelning for industrihistoria som ingick i programmet. Resonemanget ar huvud-
sakligen baserat pa min doktorsavhandling i industriminnesforskning, Teknikens tempel: Modernitet och
kulturarv pa Goteborgsutstillningen 1923 (2003). 1 avhandlingen diskuterar jag historiebruk och teknik-
syn som faktorer i en kritisk fas av det moderna projektet i Sverige. Jag analyserar forberedelser och ge-

! Motion den 21/1 1915. Stadsfs Handl. 1915, n:r 22.
2 Se t.ex. Linn & Thunander, 1992.
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nomforande av utstillningsprojektet mot bakgrund av den politiska och kulturella situationen i det tidiga
1900-talets Sverige. Jag vill forstd motiven bakom detta stora och kostsamma projekt, vilka personer och
grupper som verkade for att det skulle komma till stdind och vilka budskap som utstéllningen var tiankt att
formedla.’

DET FUNKTIONSSEPARERADE UTSTALLNINGSOMRADET

Goteborgsutstillningen var beldgen i anslutning till vad som var tdnkt att bli stadens nya kulturella cent-
rum — Gotaplatsen, forbunden med 1600-talsstaden innanfor vallgravarna genom den stora paradgatan
Kungsportsavenyn. Detta var stadens nya finrum, som manifesterade en elit med hoga kulturella ansprak
och med forankring i den nyligen utvecklade goteborgsindustrin, med mekanisk verkstadsindustri och
varvsindustri i spetsen. Gotaplatsen med det nya konstmuseet hade efter &ratal av diskussioner féardig-
stallts till utstdllningens &ppnande. Arkitekterna, Sigfrid Ericsson och Arvid Bjerke, var dven huvudan-
svariga for sjdlva utstéillningsomrédet.4 Vid Gétaplatsen fick utstdllningen sin huvudentré; platsen marke-
rade dvergdngen mellan den egentliga staden och den tillfalliga stad i staden som utgjordes av utstéllning-
en.

Utstdllningen var uppdelad i tre delar (se bild 1). Den forsta, det sa kallade Minnesfiltet, var beldgen i
sluttningarna direkt soder om Goétaplatsen. Detta var utstéllningens huvudomrade — en monumentalt ut-
formad plats omgérdad av byggnader i 20-talsklassicistisk stil. Platsen dominerades av tvd minareter,
Lejonet och Kronan, och av en tempelliknande fondbyggnad kallad Minneshallen. I byggnaderna kring
Minnesfaltet var utstdllningens kulturhistoriska avdelningar inrymda. En viadukt 6ver nagra livligt trafi-
kerade stadsgator forband Minnesféltet med de moderna avdelningarna med svensk exportindustri vid det
sa kallade Exportfaltet. Detta omrdde dominerades av en maskinhall, som var utstdllningens storsta bygg-
nad (se detalj, bild 1). Arkitekturen var alltjamt i huvudsak klassicistisk, men visade till skillnad fran
Minnesfaltet tydliga referenser till modern industriarkitektur och ett med den kommande funktionalismen
beslédktat formsprak. Utstdllningens tredje och sista avsnitt var ndjesfiltet, dven det tydligt separerat och
avgrinsat. Nojesfiltet ndddes fran Exportfiltet genom en gangvig under den pa en provisorisk bro upp-
lyfta Orgryteviigen. Hir var byggnaderna utforda i en lekfull stil, med ljusa kuldrer och dekorationer i
snickarglidje.

Sammanfattningsvis kdnnetecknades utstidllningsomradet av en langt gdngen funktionsseparering: det
historiska materialet var noga atskilt frin det moderna, som i sin tur avgransades fran den ldttare formen
av ndjen och underhéllning. Uppdelningen var geografisk, tydligt understruken av sddant som viadukten
mellan Minnesfalt och Exportfilt, men den forstirktes dven av de skilda omrédenas olika arkitektoniska
utformning. Uppldggningen innebar att det formodat mest attraktiva avsnittet, ndjesfaltet Liseberg, kunde
nas forst genom att passera de bada andra avsnitten. Samtidigt kan en sorts geografisk hierarki urskiljas:
den "fina” delen av utstéllningen, med historiskt material och med vetenskapliga ansprak, kom forst och
lag vid utstdllningens mest representativa plats. Denna del behdvde inte besudlas av den moderna och
kommersiella industridelen. Nojesfaltet, slutligen, var med sitt folkliga och oseridsa nojesliv forpassat till
omradets mest avldgsna horn.

3 Houltz, 2003b, s. 16ff.
* Ericsson & Bjerke, 1930.
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Bild 2. Folkliv, berg- och dalbana och karuseller pa Géteborgsutstdillningens néjes-
falt, Liseberg. Kdlla: Allers Familje Journal.

UTSTALLNINGEN SOM KULTURARVSINSTITUTION

Utstdllningens kulturhistoriska delar, samlade kring det sd kallade Minnesfiltet, kan beskrivas som ett
temporért kulturhistoriskt museum. Det var hopkommet pé relativt kort tid och var bara ténkt att existera
under nagra sommarmadnader, men innehdll alla de bestdndsdelar som forvéntas av ett museum, och gjor-
de alla de ansprak pé vetenskaplighet som ett sddant kan ténkas gora.

Utstdllningens karaktdr av museum framholls av Anders Billow och Sigurd Wallin i en artikel i tid-
skriften Rig: ”’[...] ndr man nu efter utstéllningens dppnande foretager sig att anstélla jamforelser, finner
man till sin hdpnad, att Jubileumsutstéllningens historiska avdelningar tillsammans utgora ett av Skandi-
naviens storsta museer och avgjort dess allra modernaste.”™

De kulturhistoriska avdelningarna var placerade i mer eller mindre kronologisk foljd, fran Forhistoria
via bland annat Gamla och Nya Lodose, Krigshistoria, Kyrkohistoria, Personhistoria, Hogrestandskultur
och Allmogekultur. Fran allmogekulturen leddes besdkaren till Hantverkets historia och, slutligen, Indu-
strins historia. Tillsammans gav Minnesfiltets avdelningar uttryck for en linjar och evolutionér historie-
syn i modernismens anda, som illustrerade en utveckling fran det enkla och primitiva till det avancerade
och, slutligen, industrialiserade.

Bland Minnesfiltets manga avdelningar har jag sdrskilt behandlat den jamforelsevis stora avdelning
som var inriktad pa industrihistoria. Anledningarna till detta &r flera. For det forsta var industrihistoria vid
denna tid ett nytt &mne som foremal for forskning och i utstéllningar och museer. Fastin foregéngare

> Billow & Wallin, 1923, s. 155-188.
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fanns, var detta ett forsta forsok till att formulera ett nationellt industrihistoriskt arv, och att placera det
jamsides andra, mer etablerade uttryck for det kulturella arvet. Den Industrihistoriska avdelningen &r
ocksé sarskilt intressant genom sin placering som en slutpunkt i Minnesfiltets rad av kulturhistoriska
avdelningar. I den utvecklingslinje som utstédllningen presenterade utgjorde ”det industriella” slutpunkten.

xl

Bild 3. I den Industrihistoriska avdelningen exponerades tekniska artefakter som monument, placerade pd
podium. Bland de mest uppmdrksammade var en varmlufimaskin efter John Ericssons konstruktion, till-
verkad vid Akers styckebruk 1860 och tills nyligen anviind i Stromstads varmbadhus. Kdlla: GSM.

Det ligger néra till hands att betrakta minnesféltet som en enhet for sig, en kulturarvsinstitution i egen
kraft. Detta dr emellertid inte tillrickligt; Minnesfiltet korresponderade pa olika sétt med utstdllningens
Ovriga, visserligen separerade, delar. Detta dr sérskilt pafallande i relationen mellan det historiska Min-
nesféltet och det moderna Exportféltet. Har var tanken att besokarna forst skulle bese de historiska ut-
stdllningarna och dérefter passera dver viadukten dver till utstdllningarna av modern teknik pa Exportfil-
tet. P4 sa vis skulle kontrastverkan bidra till att dels framhéva de historiska utstillningsféremalens alder-
domlighet, dels understryka den nya teknikens framsteg och Gverlagsenhet. Att just Industrihistoria var
det sista som besdkaren sdg innan dvergangen till Exportfiltet var forstas ingen slump.

Insamlingsarbetet infor utstdllningen ronte stor uppmérksamhet i dagspressen. Inte minst det faktum att
tjidnsteménnen reste runt och samlade in uttjanta industriféremal i stora delar av Sverige gav upphov till
forvanade reaktioner. Skulle uttjidnt skrot stillas ut pd museum? Var detta verkligen historia? Var det
kultur? Eller, som en journalist i Goteborgs Dagblad skev apropa de industrihistoriska féremal som stéll-
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des ut: ”Jag tvekar emellertid ej, nir jag pastér, att for de flesta av oss &r en flintyxa som en gammal be-
kant bredvid till exempel en malmharka frn forra arhundradet. Flintyxorna har ndmligen blivit foremél
for intresserat studium av bade den ene och den andre, under det malmharkan forst pa sistone blivit be-

vérdigad med négon storre uppmérksamhet.”®

xl

Bild 4. Ny teknik for att dokumentera dlderdomlig: Filminspelning av repslagning i Hyssna i sydvdstra
Gotaland. I samarbete med nybildade AB Svensk Filmindustri filmades dldre hantverk och industri infor
Goteborgsutstdllningen. Kdlla: GSM.

Den Industrihistoriska avdelningen tillkénnagav att teknik och industri var kultur. Industrins historia
fortjanade en plats jamte de sedan tidigare etablerade uttrycken for svensk kultur. Man kan beskriva av-
delningen som en stamtavla for den industriella tekniken. Den visade foregangarna till den moderna tek-
niken och kunde dérigenom bidra till att gora den mindre obegriplig, frimmande och hotfull. Genom att
fixera en bild av det forflutna utgjorde avdelningen en motvikt till upplevelsen av den tekniska utveck-
lingens snabba fordndring. Det som har en historia kan ménniskor forsta och forhélla sig till. Teknikens
stamtavla var ett tecken pa dess domesticering:{.7

% Sign ”’S”, "Industrihistoria p4 utstillningen”, Géteborgs Dagblad, 23/5 1923.
7 Jfr t.ex. Hard & Jamison, 1998.
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Genom utstillningen lyftes de industriella artefakterna ur sitt tidigare sammanhang, de upphdjdes och
exponerades som virdefulla dyrgripar. Till detta bidrog hela den arkitektoniska inramningen, alltifran
byggnadernas klassiska tempelliknande yttre formsprék till interiérens sparsmakade, vita salar med podier
for de mest betydande féremalen. Ett tempel forldnar sitt innehéll en upphdjd status, men beroendeforhal-
landet &r d&ven omvént: utan altare, ikoner och heliga reliker blir templet inget annat dn ett mérkligt och
meningslost skal. Goteborgsutstéllningen kan beskrivas som en profan tempelplats, dir de religiésa sym-
bolerna var ersatta av vérldsliga. De dlderdomliga tekniska artefakterna placerades i hogaltaret vid sidan
av den moderna tekniken. Tillsammans formulerade de ett budskap som handlade om att svensk industri
dels hade djupa rotter i den svenska myllan, dels visade véigen mot en ny svensk storhetstid, baserad pa
teknisk fallenhet och utveckling.8

GOTEBORGSUTSTALLNINGEN OCH DET INSTITUTIONELLA KULTURARVET

Ett projekt som Goteborgsutstéllningen befinner sig nagonstans mitt emellan det institutionella kulturar-
vet och olika former av motkultur och fri kultur. Utstdllningen var en institution, men den var inte skapad
for att bestd. Sasom forginglig, eller snarare temporér, kulturarvsinstitution, hade Goteborgsutstillningen
speciella forutsittningar. Med omfattande ekonomiska resurser och en uttalad kulturhistorisk inriktning
innebar den en mdjlighet att pa olika sitt paverka det institutionaliserade kulturarvet. Aven utstillningens
tillfalliga karaktér innebar mojligheter i jimforelse med andra, permanenta kulturinstitutioner. Nya former
for utstdllning och pedagogik kunde provas. Den varken tyngdes eller styrdes av befintliga samlingar,
eller, for den delen, personal. Det arbete som utférdes och de ting som stilldes ut var ocksa mer eller
mindre garanterade att f uppmérksamhet och publicitet i och med det nyhetsvirde som utstéllningen som
sadan betingade.

I ett avseende handlade det om att paverka det institutionella kulturarvet i en mycket konkret bemérkelse:
att skapa samlingar och utstillningar som sedan kunde utvecklas i form av permanenta museer. Det ex-
empel som ligger ndrmast till hands 4r de mangériga planerna pa ett nationellt svenskt teknik- och indu-
strihistoriskt museum — en drom som genom utstillningen sag ut att dntligen kunna f“drverkligas.g I ambi-
tioner som dessa kunde den akademiska och museala expertis som anlitades forena sig med den industri-
ella och ekonomiska elit som var utstillningens initiativtagare. I denna symbios kunde industrimén och
politiker framsta som forskningens och den nyskapande kulturens valgorare.

8 Jfr Mosse, 1975; frigan om en ny svensk stormaktstid har behandlats av flera forskare, se t.ex. Kylhammar, 1998.
Se dven De Geer, 1928.

° Houltz, 2003a.
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Bild 5: En aktiv anvindning av moderna och historiska kartor var ett av de pedago-
giska grepp som provades pd utstillningen. Hdar syns besokare i den stadshistoriska
utstdllningen kring en karta over Gota Alvs utlopp (GSM).

I ett annat avseende handlade det om att paverka kulturarvet i mer abstrakt beméarkelse — att delvis om-
formulera den stora berittelse som 14g till grund for det tidiga 1900-talets svenska kulturarv. Denna berat-
telse hade tidigare till stora delar formulerats och artikulerats mot bakgrund av, och i reaktion mot, 1800-
talets valdsamma industrialisering. Berittelsen fick sin vetenskapliga legitimitet av erkidnda forskare som
Hans Hildebrand och Oscar Montelius; den aterberittades och spreds i populdra ordalag av museimén
som Artur Hazelius. Berittelsen var starkt nationalistiskt fairgad och byggde pa forestéllningen om en
kulturellt och rasmissigt homogen allmogebefolkning med historisk och geografisk kontinuitet sedan
istidens slut. Denna kontinuitet och de kulturella uttryck och vérden som den var férknippad med utgjorde
det genuint svenska. Detta hotades av industrialismen och maste till varje pris bevaras. Det industriella
var saledes kulturens yttersta fiende och nagot som stod i ndrmast definitionsméssig motsats till historien.

Vid forsta varldskrigets slut hade emellertid forutsittningarna till stor del fordndrats. Den svenska in-
dustrialiseringen hade sedan linge lamnat sin forsta fas bakom sig. En andra fas hade inletts med den
genomgripande elektrifiering som pébodrjades under 1800-talets sista decennier och som nu ndrmade sig
fullbordan. Denna fas av teknisk forédndring hade 6ppnat mdjligheter som kunde omséttas i nya former for
produktion och industrilokalisering, och pa sikt i 6kat vdlstind. Men utvecklingen hade ett pris och forut-
satte lojal uppslutning. Det hade blivit mdjligt, men ocksa viktigt, att se tillbaka ockséd pa industrialise-
ringen som ndgot forflutet och avslutat — som en del av ett gemensamt kulturarv. Industri hade blivit hi-
storia.
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ARVET EFTER UTSTALLNINGEN

I oktober 1923 pébdrjades rivningen av Goteborgsutstdllningen. En efter en raserades de temporira bygg-
naderna — minareter, arkader och hallar. Snart hade sjdlva Minneshallen skattat at forgangelsen. Kvar blev
permanenta byggnader som konstmuseet vid Gotaplatsen, och ndjesfaltet Liseberg. Den stora maskinhal-
len sparades och blev Svenska méssans lokal fram till 1940-talet, d& den var uttjént och ersattes av en ny
byggnad pa samma plats.

E Bild 6: Som en konkret
och for sin tid hogtek-
nologisk ldnk mellan
forflutet och samtid,
transporterade utstdll-
ningens linbana besé-
kare mellan Minnesflt
och Nojesflt.

Killa: GSM.

Byggnaderna forsvann till storsta del, men utstidllningen satte spar pa andra sitt. Bland stadens invanare
blev den till en hallpunkt i tiden — for generationer av géteborgare var det naturligt att referera till hdndel-
ser som “fore utstdllningen” eller “efter utstillningen”. Goteborgsutstéllningen kom ocksa att fordndra det
goteborgska museilandskapet — nya museer uppstod pé dess grundval och de éldre institutionernas sam-
lingar fick stora tillskott.

Dartill kommer att sjédlva omradet for utstillningen uppvisar en kontinuitet som handlar mindre om
byggnader &n om verksamheter. Pa platsen for Minnesfaltet finns idag universitetets centrum fér humani-
ora, den sa kallade Humanisten samt Universitetsbiblioteket. Platsen fér Exportfaltet upptas alltjamnt av
Svenska méssan, i omfangsrika byggnader. Liseberg, slutligen, har en sjéilvklar position som stadens
nojesfilt och en av landets storsta turistattraktioner.

Intressant nog har det senaste decenniet uppvisat en ny utveckling inom omradet, med museiinstitutio-
ner vars inriktning delvis skiljer sig frin de tidigare. Ar 2001 stod det naturvetenskapliga och ekologiska
museet Universeum klart. Dess byggnad &r beldgen vid MéIndalsvégen intill Liseberg, ungefar dar Gote-
borgsutstéllningens linbana gick mellan Minnesféltet och Liseberg. I januari 2005 6ppnades det nya
Virldskulturmuseet, alldeles bredvid Universeum och #dven det i en nyuppford byggnad. Aven om stor-
leksordningen inte kan jamforas med den utstillning som holls pd samma plats attio ar tidigare, innebér
de bada institutionerna betydande kultursatsningar, med fokus pd miljé och natur respektive mangkultur,
etnicitet och internationalitet. Vilka nya berittelser formulerar dessa museer? Vilket kulturarv liter de
komma till uttryck?
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FRUSNA BILDER AV FRAMTIDEN: OM TEKNISKA MUSEERS PARADOXER

KATARINA EK-NILSSON

Hur ska tekniska museer hantera sina delvis motstridiga uppdrag att dels enligt etablerad museitradition
”samla, varda, visa” teknik- och industrihistoriska minnen, dels stimulera utvecklandet av ny teknik, ett
uppdrag som, med olika formuleringar, finns inskrivet i manga tekniska museers malséttning? Ambitio-
nen som styr “bevarandeuppdraget” och stimulerandeuppdraget” brukar vara att dessa tvéa ska komplette-
ra och stirka varandra.' I praktiken tenderar dock de tva uppdragen att konkurrera med och std emot var-
andra.” Bevarandet, i form av musealisering och kulturarvskonstruerande, innebir att Ggonblick i ett tids-
flode fryses. Det som nyss var framatsyftande — i rorelse — stannar i en stelnad pose.

I foreliggande artikel avser jag att belysa denna problematik, sérskilt nérvarande i tekniska museer
(och museer for samtidskonst, vilka dédremot inte berdrs hér), genom reflektioner kring en av de viktiga
inspirationskillorna for en rad stora tekniska museer, ndmligen The Great Exhibition i London 1851, och
dess efterfoljd. Jag kommenterar ocksa hur de tvd uppdragen hanterats av nagra tekniska museer, i forsta
hand Tekniska museet i Stockholm och Das Deutsche Museum von Meisterwerken der Naturwissenschaft
und Technik i Miinchen. Men forst till Bethnal Green Museum of Childhood, som far utgdra utgéngs-
punkt for diskussionen.

LILLKUSINEN I BETHNAL GREEN OCH DEN STORA UTSTALLNINGEN

Bethnal Green Museum of Childhood ér ett leksaksmuseum. Det utgér en del av Victoria and Albert
Museum, det stora konsthantverksmuseet i Kensington i centrala London. Bethnal Green Museum of
Childhood ligger i ett klassiskt arbetarklassomrade, Bethnal Green, i 6stra London. I dag &r stadsdelen ett
omridde som ar utpriglat mangkulturellt men som ocksa, alltjimt, har starka drag av lokalsamhille.
Bethnal Green ligger ett drygt stenkast fran det fashionabla City’. Bethnal Green Museum of Childhood
ar en yngre slakting (“small cousin” sdger museets intendenter) till Crystal Palace, den magnifika utstall-
ningsbyggnaden fran the Great Exhibition i Kensington 1851, den vérldsutstdllning som av sévil samti-
den som eftervérlden tolkats som ett av de mest spektakuldra uttrycken for modernitetens ideal.

Crystal Palace var en jittelik konstruktion av gjutjarn och glas och ett imponerande uttryck for tidens
ingenjorskonst. Till viggar och tak anvindes 90 000 kvadratmeter glas. Byggnadens arkitekt var John
Paxton, som tidigare mest hade byggt vixthus, och som ett stort vixthus var ocksa Crystal Palace. Vid
1800-talets varldsutstillningar var ofta arkitekturen spektakuldr i sitt utnyttjande av den senaste tekniken.
Ett senare exempel ér Eiffeltornet fran 1889 ars utstdllning. The Great Exhibition var en av de stdrsta och
mest betydelsefulla av 1800-talets varldsutstillningar, ett slags olympiad for kulturen®. Utstéllningen kan

' Se t.ex. Althin, 1974; Benedicks, 1923.

2 Ek-Nilsson, 1998 och 1999; Lindqvist, 1990.
3 Se Arvastson, 1999.

* Ekstrom, 1994, s. 18.
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ses som en klimax for den entusiasm och tilltro som omgav tidens industriella utveckling. Under nagra
sommarménader besoktes utstillningen av sex miljoner méinniskor, som hir tog del av tekniska och ve-
tenskapliga framsteg fran hela den industriella virlden, men ocksa av kulturella handelser och underhall-
ning. Har fanns ocksé inslag fran den icke-industrialiserade virlden. Genom att vetenskap och teknik
hade kommit att bli en viktig mattstock nir det géllde nationernas utvecklingsgrad innebar utstillningen
en internationell scen for tdvling nationer emellan. The Great Exhibition representerade dessutom négot
nytt i forhallande till publiken, genom att alla sociala grupper var representerade.’ For att mojliggora for
de lagre sociala klasserna att besoka utstéllningen uppmanades de vilbestillda Londonfamiljerna att ge
sitt tjanstefolk ledigt atminstone en dag, s& att de skulle kunna besdka utstidllningen, och gérna ocksé
betala intridesavgiften for dessa. I viss man innebar alltsd utstéllningen att granser dverskreds och upp-
hivdes. Underhallning blandades med teknik, vetenskap och konst, och inslag fran olika kulturer fanns
representerade. Idéhistorikern Bo Sundin 4r en av dem som har papekat att 1800-talets vérldsutstillningar
utmirks av sina grinsoverskridanden.® Jag menar dock att forestdllningen om grinsoverskridanden och
genreblandningar inte ska dverskattas. En annan sida av vérldsutstéllningarna &r ndmligen att de skapade
ett atskiljande genom att de vésterldndska industrinationernas framsteg framtradde i kontrast mot de icke-
industrialiserade nationerna. Bakom vérldsutstdllningarnas idé anas en kolonial struktur. De icke-
industrialiserade ldnderna utanfor véstvirlden hade en viktig funktion, att fungera som en kontrasterande
bakgrund mot vilken industrinationernas tekniska framsteg avtecknade sig. Vérldsutstéllningarna skapade
skillnad.

Byggnaden som Bethnal Green Museum of Childhood &r inrymt i uppfordes i Kensington, kort efter att
The Great Exhibition &gt rum, som ett Museum of Food and Agriculture. Museet var ett av dem som
uppstod i direkt anslutning till the Great Exhibition. 1872 flyttades hela museet, med utstillningsinnehall
och allt, till Bethnal Green, ateruppbyggdes dér och fortsatte sin verksamhet som mat- och jordbruksmu-
seum. Lokaliseringen berodde pa att ndgra bryggeridgare i Bethnal Green ville ge mdjlighet till kulturupp-
levelse i denna arbetarklassdel av London. Museets tema ankndt vil ocksé pa ett bra sitt till bryggerinér-
ingen. Huset, byggt av tegel och gjutjarn, ar alls inte sa statligt som Crystal Palace var, men anknyter
arkitektoniskt till det. 1975 staingde Museum of Food and Agriculture, och i stéllet flyttade Victoria and
Albert Museum in i det med sin leksakssamling. Darmed skapades Bethnal Green Museum of Childhood,
men kvar pé fasaden ar viggfalt med bilder som forestiller jordbruksarbete, slakt och annan matproduk-
tion. Det finns alltsé en forbindelse mellan The Great Exhibition, den spektakuldra manifestationen for
modernitetens ideal, genom Museum of Food and Agriculture och Victoria and Albert Museum, som ju &r
ett annat av de museer som grundades i anslutning till utstdllningen, och detta leksaksmuseum. De flesta
av de utstéllda foremalen hérstammar ocksa frdn samma tid som The Great Exhibition. Den brittiska
borgerligheten, som i stor utstrickning var foretrddare for moderniteten, har hér lamnat bidrag till idén om
hur en barndom bér se ut. De viktorianska dockskapen, utstéllda i museets forsta rum pa entréplanet, visar
overdekorerade hem med en tydlig hierarkisk ordning. Familjefadern ldser tidningen vid eldstaden, bar-
nen leker i barnkammaren, och langst ner i huset finns kokspersonalen, kladd i svart och vitt.

5 Bennett, 1995.
% Sundin, 1997.
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MODERNITET BETRAKTAD AV EN RYSK INTELLEKTUELL

Jag medger att ménniskan ar ett djur som framfor allt dr skapande, domt att medvetet
striva mot ett mal och sysselsitta sig med ingenjorsvetenskap, det vill sdga att evigt
och oavbrutet bana en vig framfor sig vart den &n ma leda. Men just dérfor att hon ar
domd att bana denna vig vill hon kanske ibland vika at sidan. Hur dum &n den icke re-
flekterande handlingsménniskan &r, s& kommer &nda ibland den tanken for henne, att
den dér vigen nistan alltid visar sig g& vart som helst, och att huvudsaken inte ligger i
vart den gar utan att den dverhuvud taget gar, och att ett sndllt barn inte bor ringakta
ingenjorskonsten och dverlimna sig at fordarvlig littja, vilken som bekant ar alla las-
ters moder.’

Fjodor Dostojevskij beskriver i citatet ovan den moderna méanniskans liv med en inneboende dualitet: den
att dels strdva mot ett mal, dels bana en védg “vart den dn mé leda”, dar huvudsaken &r rorelsen framat,
inte vart rorelsen syftar. Fjodor Dostojevskij skrev sin bok Zapiski iz Podpoljai, Anteckningar fran ett
kdllarhal, 1864 om den moderna ménniskan och hennes livsvillkor i en tid d& industrialiseringen brot
fram. Den handlar om visterlandsk modernitet och om de olika alternativ han kunde urskilja fér den mo-
derna minniskan i industrialismens epok. Flera forskare har tolkat denna text som en modernitetskritik.®
Dostojevskij forde inte bara fram kritik mot vésterlandsk modernitet och dess avigsidor. Han ville dessut-
om framhélla de alternativ som Ryssland kunde erbjuda i en nationell tivlan rérande ekonomisk, social
och teknisk utveckling — en frdga som vid denna tid engagerade ménga ryska intellektuella.

Det visterldndska alternativet representeras for Dostojevskij av Crystal Palace, den arkitektoniska
drommen pé The Great Exhibition och den byggnad som i manga verk om modernitet och industrialise-
ring fér tjina som en fysisk gestaltning av den moderna tidens idéer. Han skriver om detta:

Ni tror pa ett kristallpalats, som &r evigt orubbligt, ett palats som det blir omgjligt att
ricka ut tungan at i smyg. Men kanske &r jag radd for detta palats just dérfor att det ar
av kristall och evigt orubbligt och for att det blir omdjligt att ens i smyg racka ut tungan
at det.”

Ett annat alternativ representeras av kéllarhalet, dar bokens huvudperson “killarmannen”, den sjdlvcentre-
rade, masochistiske individualisten analyserar sig sjdlv och grilar pa vérlden utanfor. Dostojevskijs tredje
alternativ vinder sig bort frdn modernitetens krav pa klarhet, fornuft och individualitet och ar istéllet fyllt
av kérlek, sjalvuppoffring, mysticism och religion men ocksa tvivel som négot universellt och integreran-
de. Han menar att detta tredje alternativ kunde bli Rysslands bidrag till moderniteten med dess sekularise-
ring och individcentrering. Nér Anteckningar fran ett kéillarhdl skrevs hade Dostojevskij just atervant fran
en resa i Europa. Han hade besokt Crystal Palace, som vid tiden for hans besok hade flyttats fran Ken-
sington till férorten Sydenham Hill, och i detta kristallpalats sett en symbol for den europeiska moderna
tiden med dess orubbliga framtidstro. Han hade ocksa rest runt i Frankrike och Tyskland. Darvid hade

" Dostojevskij, 1864/1974, s. 35.
8 Se t.ex. Bermann, 1982 och Ekstrém, 1994.
° Dostojevskij, 1974, s. 37.
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han blivit alltmer medveten om Rysslands sérart — och om landets tekniska efterblivenhet. Romanens
kallarman kan symbolisera Ryssland, och hans surmulna promenader p&d Nevskij Prospekt, den mest
”moderna” gatan i S:t Petersburg, dess avvaktande orientering i 1800-talets vésterldndska utvecklingsop-
timism.

Dostojevskij var sdledes motstandare till vissa sidor av moderniteten. Han ville framhélla religion och
kinsla som motkraft till modernitetens rationalitet och 6nskan om forutsédgbarhet. Samtidigt var han, som
sjdlv var utbildad ingenjor, inte enbart negativ till teknisk utveckling, utan han ville frimst varna for vissa
mojliga negativa konsekvenser. Kan man vara séker pé att lycka verkligen ar det enda som ménniskan vill
ha, fragar han.

Och varfor 4r ni sa fast, sa triumferande dvertygad om att blott det normala och positi-
va, med ett ord endast lyckan &r fordelaktig for ménniskan? Misstar sig inte fornuftet
om vad som é&r av positivt virde? Ménniskan dlskar kanske inte bara vélstdndet. Kan-
ske dlskar hon lidandet lika mycket...Och i ett kristallpalats &r det otinkbart; lidandet
dr tvivel, det ar fornekande, och var finns saddana kristallpalats ddr man féar tvivla?
Sjalvrannsakan ér till exempel odndligt mycket mera vérd 4n att tva ganger tva ar fyra.
Efter1 (EVﬁ géanger tva ar fyra finns det inte 1dngre ndgot kvar att vare sig gora eller ens fa
veta.

Anteckningar fran ett kdllarhdl ska, bland annat, ses som ett inldgg i den ryska intellektuella debatten.
Négot ar innan boken kom ut hade Nikolaj Tjernysjevskij gett ut boken Vad bér géras? som foresprékar
en modernisering och demokratisering av Ryssland. Aven Tjernysjevskij hade besokt England och sett
Crystal Palace. Till skillnad frén Dostojevskij var han entusiastisk. Som i ett kristallpalats skulle den nya
ménniskan bo, menade han; som i stora genomsiktliga véxthus, lyckliga och kollektivt. Dostojevskij po-
lemiserar mot Tjernysjevskij men fordjupar ocksa bilden av den nya ménniskan, och han ger symbolen
Crystal Palace nya dimensioner. Fascination men ocksa skrick och skepsis infor moderniteten och dess
tendens att sitta naturvetenskapens exakthet framfor kénslan och det irrationella gér att 14sa ut av Dosto-
jevskijs text.

Det &r inte min avsikt att ge mig in i den mycket omfattande diskussionen om Dostojevskijs forfattarskap
och stéllning i ryskt kulturliv. Syftet ar i stéllet att lata ett ryskt, delvis utomstiende, 6gas seende av Crys-
tal Palace utgdra en kommentar till moderniteten och hur den fick en fysisk gestaltning i The Great Exhi-
bition och dess museala fortsittning. Leksaksmuseet, likavédl som Victoria & Albert och dess avknopp-
ning Science Museum &r pé olika sétt resultat av The Great Exhibition. De utgér kommentarer till moder-
niteten som &r mera optimistiska &n Dostojevskijs, vars text istillet dr en viktig kritik av kédrnan i det
moderna tdnkandet.

19 Tbid. s. 36-37.
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ENTUSIASM SOM OVERGAR I RUTIN

”So let us raise Victoria’s praise and Albert’s proud condition. That takes his ayse as he

surveys this Christial Exhibition”.""

Detta entusiastiska poem av William Makepeace Thackery &r ett av manga exempel pa den stora popula-
ritet som The Great Exhibition &tnjot. Utstdllningen hade beskydd av de styrande i samhaéllet. Society for
the Encouragement of Arts, manufacture and Commerce 1ag bakom, Prins Albert var dess hogsta beskyd-
dare och en av dem som tagit initiativet till utstillningen.'” Invigningsdagen skrev drottning Victoria
fortjust i sin dagbok:

The tremendous cheers, the joy expressed in every face, the immensity of the building,
the mixtures of palms, flowers, trees, statues, fountains, the organ with 200 instruments
and 600 voices, which sounded like nothing, and my beloved husband the author of this
Peace-Festival, which united the industry of all nations of the earth, all this was moving
indeed, and it was and is a day to live for ever. God bless my dearest Albert, God bless
my dearest country, which has shown itself so great today."

Drottning Victoria betonar i likhet med andra foresprakare for varldsutstdllningar de férenande dragen:
Utstdllningar som enande fredsprojekt. De manga vérldsutstéllningarna var forvisso motesplatser. Hér
prisades nationers framsteg, men hér utdefinierades ocksa sadant som inte betraktades som lika civiliserat
och utvecklat som de visteuropeiska industrinationerna. Visserligen exponerades i London 1851 lédnder
utanfor Europa, men dé frimst med koloniala fortecken, som tillgdngar i det brittiska handelsimperiet."*
De stora industriutstdllningarna kan, som redan framhaéllits, lika gdrna definieras som exkluderande pro-
jekt. Det bor man halla i minnet nér vi tolkar Dostojevskijs reaktioner. Han beundrar Visteuropas teknis-
ka framsteg, men kritiserar ocksa forutsdgbarheten, sjilvbelatenheten och det obevekligt genomskédande
i modernitetens tankemonster, for honom representerat av Crystal Palace.

Virldsutstdllningarna utgér en entusiastisk kommentar till moderniteten. Hér visas den moderna ut-
vecklingens styrka med ny teknik, nya industriprodukter, nya ndjen och nya motesplatser. Stora bemo-
danden och mycket pengar investerades i utstdllningarna, som oftast stingde efter en kort tid. Utstéllning-
arna byggde pa att det var de senaste produkterna, den mest aktuella utvecklingen, som visades och som
fick peka framat mot &nnu nyare produkter och tekniker. Nér det nya inte 1&ngre var nytt, blev det genast
mindre intressant.

Emellertid blev vérldsutstdllningarna i manga fall utgangspunkter for permanenta museer. Dessa mu-
seer kan dé& sdgas representera en ny period, eller i varje fall en annan del av det moderna projektet. I
vissa fall har utstéllningarna haft en mycket konkret betydelse langt fram i tiden. Faktum &r att inkomster
frén The Great Exhibition alltjamt anvands av museerna i Kensington, och The Royal Commission for
The Exhibition of 1851 é&r fortfarande aktiv. Museerna i London dr inte de enda exemplen pd museer som

' Allwood, 1977, s. 13.

12 Butler, 1992, s. 15.

"> Dagboken finns i Science Museums arkiv, London
' Ekstrom, 1994, s. 20.
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foljt pa varldsutstillningarna. Museum of Science and Industry i Chicago &r ett annat exempel, liksom,
fast mer indirekt, Tekniska museet i Stockholm.

Modernitet som dventyr och framstegsberusning ersattes ddrmed av rutin och kontroll, entusiasmen av
deskription och nostalgi. Det moderna omvandlas till ndgot frén det forflutna, nagot som behdver bevaras,
bli ett kulturarv. Utstéllningarnas framtidsbilder omvandlas i museerna till frusna bilder."

MECCANO SOM MUSEIMETAFOR

I Bethnal Green Museum of Childhood finns, bland dockskap, dockor, leksaksbilar och modelljarnvigar,
en monter som innehaller Meccanoladan nummer 7 — en stor trildda med olika delar som hor till Mecca-
no-konstruktioner: hjul, kedjor och Meccanobitar som kan sittas thop for att bli maskiner och fordon. De
flesta besokarna passerar denna monter ganska forstrott, ndgon séger lite lojt "we had that kind of stuff at
home”, men modelljarnvégen och dockorna lockar beskarna mera. Detta dr pa ett sitt forvanande, pa ett
annat sétt inte alls.

Meccano betydde mycket for generationer av uppviaxande pojkar under forsta hilften av 1900-talet.
Det &r omvittnat att ménga beslutade sig for ingenjorsbanan medan de konstruerade med hjilp av Mecca-
no. Meccano var knappast nagon leksak, utan snarare ett perfekt pedagogiskt redskap for pojkar som
horde till medelklassen och Gverklassen i ett expanderande industriellt samhélle, i vilket tekniska kon-
struktioner och uppfinningar uppskattades och dar tekniska framsteg sdgs som 16ften for framtiden. “Ett
byggande borgerligt fornuft” har Jan Myrdal kallat den anda som gjorde Meccano s& populirt i svenska
pojkrum.'® Att Meccanot i Tyskland marknadsfordes som “Eine Unterhaltung fiir intelligente Knaben”
sdger ocksd nagot om de forvintningar och férhoppningar som omgav Meccanot.

Meccanot konstruerades av den brittiske bokhéllaren Frank Hornby 1901. Han kallade sjélv sin
skapelse “Improvements of outfit intended to play or education for children and youth”, nidr han ansokte
om patent. Hornbys avsikt med uppfinningen var att ge teknisk undervisning pa ett intressevickande sétt.
Meccanot blev snabbt ként och uppskattat i manga ldnder, inte minst tack vare en intensiv marknadsfo-
ring, som torde ha varit ovanligt modern for sin tid. Bilderna pa de l&dor som inneholl Meccanodelar
anpassade sig till skilda kulturer i de lander ddr meccanot marknadsfordes och séldes, sa att kdparen skul-
le kunna kénna igen sig. Det fanns till och med sirskilda "meccano-trojor” att kopa. Det bildades ocksa
en slags "Meccano-scoutrorelse”, som hade medlemmar i hela virlden. Meccanot blev alltsd relativt
snabbt en stor internationell succé, och Frank Hornbys foretag véxte till ett internationellt foretag med
fabriker i manga lander.

I museimontern dr Meccanobitarna konverterade till doda artefakter, frusna metaforer for framsteg,
tekniktilltro och uppfinnande. Hundra ar efter Meccanots fodelse attraherar det fa museibesokare dér det
ligger livlost i sin monter. Meccanot dr gjort for konstruktion, men nér det ligger i en monter har det, som
1 princip alla museiforemal, frantagits sin ursprungliga funktion.

Jag menar att Meccanot i sin monter kan liknas vid tekniska museer. Meccanobyggande hade samma
ambition som 1800-talets varldsutstdllningar, en entusiastisk del av moderniteten. Meccanot i en musei-
monter, odtkomligt for provande hénder, dr som de tekniska museer, vilka blev foljder av vérldsutstall-

15 Ek-Nilsson, 1999, s. 53.
16 Myrdal, 1989, s. 124.
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ningarna. | museerna har kreativa 6gonblick frusits, tid och rum har organiserats pa ett nytt sétt, nytt in-
nehall och nya inneborder har skapats. De museala avsikterna dr att bevara, varda och héalla kvar. Dérvid
skiljer de sig fran vérldsutstdllningarna, som sténdigt visade det nyaste, och som levde nagra méanader for
att sedan forsvinna.

I denna striavan, att halla fast det som &r avsett att ersdttas, fordndras, fods den dualitet som kommer att
utgora ett dilemma i de tekniska museer som jag har studerat. For de tekniska museerna har bevarande-
funktionen kommit i konflikt med funktionen att stimulera ny teknik. Detta har skapat en speciell proble-
matik. Ambitionen att gora savil det ena som det andra har visat sig svér att leva upp till.

Det kan i detta sammanhang vara intressant att ndmna, att uppfinnaren och ingenjéren John Ericsson
bestdmt motsatte sig tanken att bli representerad pd museum. Bland annat avvisade han Arthur Hazelius,
som for Nordiska museets rikning 6nskade konstruktioner av Ericsson.'”

ATT FORLOSA OCH BALSAMERA

Med tillampande av ett ndgorlunda generdst museibegrepp skulle man kunna séiga att tekniska museer har
funnits langt for industrialiseringen. Miktiga kungar och furstar samlade ting, som inte sillan var tekniskt
intressanta. Uppfinnare och vetenskapsmén skapade modellkammare for att informera om de senaste
ronen. Hit hor for svenskt vidkommande Christopher Polhems Kungliga Modellkammare i Stockholm
fran 1697 och Anders Berchs Ekonomiska Teater i Uppsala fran 1770-talet. Internationellt finns méanga
spektakuldra exempel fran 1600- och 1700-talen.

Det &r komplicerat att jimfora dessa samlingar frén 1600- 1700-talen med moderna tekniska museer,
men vad som forenar ar tva ambitioner, vilka delvis star mot varandra:
1) En ambition &r att agera som barnmorska, alltsa att stimulera till kreativa processer, att undervisa i ny
och gammal teknik for att inspirera till nya uppfinningar, att neutralisera traditionen och gora ungdomar
intresserade av tekniskt arbete, att visa intressant teknik oavsett var i varlden den finns.
2) Den andra ambitionen dr den mera traditionellt museala: att bevara gamla kunskaper, att géra teknik till
museiforemal for att pAminna om historien, att ge legitimitet at ingenjorers professionaliseringsstrévan-
den, att framhéva gammal teknisk kunskap som nationella symboler.

Dessa tva ambitioner kan ses som motségelser, och det visar sig ofta att det &r just s& de fungerar. Re-
sultatet ar att manga tekniska museer kimpar med dessa motstridiga uppdrag pé ett problematiskt sétt.

BOR OCH KAN ETT SVENSKT TEKNISKT MUSEUM UPPRATTAS?

Forsta géngen jag har funnit ett seriost forslag om ett nationellt tekniskt museum var 1910, med reserva-
tion for att tidigare diskussioner kan ha forekommit. Vid ett arsméte i Svenska Teknologforeningen fram-
lade en ung civilingenjor, Rickard Smedberg, ett forslag i form av en foreldsning som han kallade ”Bor
och kan ett svenskt tekniskt museum upprittas?”” Smedberg hade varit i Miinchen 1907 och dér besokt det
stora tekniska museet Deutsches Museum von Meisterwerken der Naturwissenschaft und Technik, i dess
annu provisoriska lokaler. Han tyckte att det museet kunde st som forebild for ett liknande svenskt mu-
seum. Tanken bor ha slagit honom, att han anknét till den unge Christopher Polhem, som efter sin europe-

17 Jonsson Runvik, 1996, s. 201.
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iska studieresa 1694-1696 tog initiativ till ett Laboratorium Mechanicum, det vill séga en teknisk skola.
Dess modeller kom att utgora kdrnan i Kungliga Modellkammaren, som alltsé de facto var ett slags tek-
niskt museum i Stockholm pa 1700-talet.'® Smedberg ansag att ett tekniskt museum inte enbart skulle
verka for den samtida teknikens behov, utan att museet ocksa skulle dgna sig at teknisk-industriell histo-
rieforskning. Underforstatt var alltsd den samtida teknikens behov det mest sjdlvklara motivet.

Smedbergs forslag mottogs med entusiasm pa arsmotet. Méanga talade om ett ord i réttan tid” och pro-
fessor Magnell vid Kungliga Tekniska Hogskolan foreslog att ett sddant museum borde inréttas i anslut-
ning till hogskolan, déir redan modeller frdn Christopher Polhems modellkammare var inrymda pa en
vind. Forslaget om ett tekniskt museum passade vél in i civilingenjorernas pagéende professionalisering
nér det géllde att bygga upp den historiska legitimiteten for ett nytt socialt falt.

Redan 1909 hade Svenska Teknologforeningen tillsatt en kommitté, vars uppgift var att foresla hur £6-
reningen skulle fira sitt femtiodrsjubileum, vilket skulle intraffa 1911. Detta artal sammanfoll pa ett lyck-
ligt sdtt med att det var tvdhundrafemtio &r sedan Christopher Polhem (1661-1751) foddes. For att hogtid-
lighalla Polhems minne foreslog kommittén en biografi 6ver Polhem och ett epitafium i Maria Magdalena
kyrka i Stockholm, didr Polhems grav funnits men forstorts vid en brand. Bada forslagen kom att genom-
foras, men Richard Smedberg ansag inte att dessa atgérder var tillrdckliga, dérav forslaget om ett tekniskt
museum.

Smedberg fick i uppdrag att utreda intresset for ett sidant museum, och efter ett ar kunde han rapporte-
ra att intresset inom industrin sévél som hos statliga och kommunala inrdttningar var dvervildigande. En
av frdgorna som ingick i undersékningen var huruvida museet borde ha en “viss internationell och mo-
dérn karaktér” eller om man foredrog en ’begrinsning till svenskt-historiskt”. Intressant d&r sammankopp-
lingen mellan svenskt och historiskt respektive internationellt och modernt. I museologisk litteratur finns
manga exempel pd museigrundande som ett led i en nationaliseringsstrivan, men nér industriforetag,
tekniker och andra fick ge sina synpunkter pa hur ett tekniskt museum borde utformas, sé var de flesta
inne pa att museet borde ha en modern och internationell karaktér. I forsta hand borde samtida teknik
visas och det historiska inslaget inta en mindre framtradande plats. Mélet var att inspirera till nya tekniska
framsteg och att stirka ingenjorernas stéllning i samhéllet. Fér den grupp som propagerade for ett tekniskt
museum var det viktigare att visa pa den universella betydelsen av teknik &n att anvénda teknikhistoria
som led i nationalistisk propaganda. Har foreligger séledes en skillnad mellan Tekniska museet och de
kulturhistoriska museer, som grundades med motivet att stirka den nationella kénslan. Tekniska museet
var ett led i en professionaliseringsprocess i hogre grad dn en nationaliseringsprocess. En annan stark
tendens i enkédtsvaren ar betoningen pa det personhistoriska. I den inventering av teknikhistoriska fore-
mal, som ocksé var ett resultat av cirkulérforfragningen, finns ménga portrétt och byster av kénda svenska
“tecnici”, och Smedberg presenterade en forteckning dver etthundrasju framstaende svenska tekniker.

Under méanga ar efter Smedbergs forslag hinde ingenting for att forverkliga ett nationellt tekniskt mu-
seum. Processen paralyserades av diskussionen huruvida museet borde ligga i Stockholm eller Géteborg,
och under tiden hann badde Danmark och Norge fa sina nationella tekniska museer.

18 Ek-Nilsson, 1999, s. 41.
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1919 togs fragan éterigen upp i Teknologforeningen, denna géng av Ragnar R:son Schlyter, som i lik-
het med Richard Smedberg tio ar tidigare, varit pa besok i Miinchen och besdkt Deutsches Museum fiir
Meisterwerken der Naturwissenschaft und Technik! En kommitté tillsattes, och den foreslog att den en
ménad tidigare bildade Ingenjorsvetenskapsakademien borde bli huvudman fér museet.

Det ar alldeles tydligt i vilka kretsar som tankarna pé ett tekniskt museum viaxer fram. Det dr hogsko-
leutbildade civilingenjorer, en teknisk elit i ett Sverige som snabbt holl pa att omvandlas till en modern
industrination, som vicker fragan och for den framat i Teknologforeningens och den nybildade Ingen-
jorsvetenskapsakademiens hdgn. Det 4r dessa som har ett intresse av ett museum over sin verksamhet och
av att historia skapas av ingenjorens arbete. Ingenting konkret hinde dock i museifragan forrdn den stora
utstillningen med anledning av Goéteborgs 300-arsjubileum hade visat den potential som fanns i svensk
teknik- och industrihistoria.

GOTEBORGSUTSTALLNINGEN 1923

1923 ars Goteborgsutstéllning var en lokal motsvarighet till 1800-talets manga vérldsutstéllningar. En
gedigen presentation och analys av Goteborgsutstéllningen utgdér Anders Houltz avhandling Teknikens
tempel. Modernitet och industriarv pd Goteborgsutstdllningen 1923.

Infor arbetet med den industrihistoriska delen av utstdllningen sokte Sigurd Erixon p& Nordiska muse-
et 1919 en ung, kulturellt intresserad officer for organisatoriskt arbete med framtidsutsikter”. Meningen
var att svensk industri skulle fa sin historiska belysning, och detta var antagligen forsta gdngen som tek-
nikhistoriska objekt sammanfordes och visades enligt kulturhistoriska principer.

En av dem som sokte, och som fick, tjdnsten var en 22-arig fanrik, Torsten Althin. Torsten Althin kom
senare att bli Tekniska museets forste chef och den som fick tid och mojlighet att skriva Tekniska museets
tillkomsthistoria. Samtidigt med Torsten Althin anstillde Erixon ocksa Nils Akerhielm, friherre och 16jt-
nant. Akerhielm fick ansvaret for jirn- pappers- och sockerindustri, Althin for évriga industrier. Akerhi-
elm ldmnade arbetet 1922 efter en tvist om 16neansprék. Anders Houltz har pekat pa det egendomliga i att
Akerhielm forsvann ur historieskrivningen om Géteborgsutstillningen. Torsten Althin forefaller helt
enkelt ha skrivit ut honom och gjort historieskrivningen av Géteborgsutstéllningen och Tekniska museet
till sin egen livshistoria."

Althin och Akerhielm fick borja med ett omfattande insamlingsarbete i sydvistra Sverige. Detta arbete
hade redan sommaren 1919 pabdorjats av amanuensen Karl Rencke. Till sin hjélp hade de sju teknologer,
och som assistent Sigvald Linné. Teknologerna genomsokte sina respektive distrikt i Goteborg med om-
nejd — pa cykel och motorcykel. Insamlingsarbetet hade mycket tydligt karaktiren av ett raddningspro-
jekt. Stora delar av svensk industri holl pa att ga i graven, och under kriget hade mycket av dldre industri-
historia gatt till spillo. Det var brattom — i ett brev i maj 1920 till Althin skriver Erixon: ”Det bor resas
och samlas och rakas av bara fan.”

Den industrihistoriska avdelningen blev en uppskattad del av Goteborgsutstillningen, dven om det
ocksa fanns kritiska pressroster. De flesta tidningsskribenter uppfattade utstillningen som ett viktigt na-
tionellt uttryck och menade att teknisk kompetens ar ett svenskt sérdrag. Uttryck som “grundval till bli-

1 Houltz, 2003, s. 174.
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vande tekniskt museum” och ”stommen till vart forsta tekniska museum” ger anledning att tro att detta
var forhoppningar som kom till uttryck i pressinformation och liknande. Erixon for sin del hade hela tiden
varit overtygad om att den industrihistoriska avdelningen var forsta steget mot ett permanent tekniskt
museum. Nir detta kom till stind, skulle det dock inte bli i Goteborg, trots att det hade funnits vissa pla-
ner pé ett nationellt tekniskt museum dér.

TEKNISKA MUSEET

Ingenjorsvetenskapsakademien var den aktdr som tog initiativet till det tekniska museum, som kunde
Oppna i Stockholm 1924, och som 1936 flyttade in i ett nybyggt museum pé Norra Djurgéarden, inom det
omrade dér 1930 ars Stockholmsutstéllning hade &gt rum. Althins arbete i Goteborg hade imponerat, och
akademien anstéllde honom 1924 som forestindare for det museum som skapades i akademiens lokaler
pa Grev Turegatan. Ingenjorsakademien sag ocksa till att det bildades en stiftelse dér, forutom akademien,
Svenska Uppfinnarfoéreningen, Svenska Teknologféreningen och Industriférbundet ingick. Stiftelsens
uppgift var att bilda ett svenskt tekniskt museum. Stiftelsen satte den nya tekniken och museets inspire-
rande och undervisande uppgift frimst, s& som vi sdg att prioriteringarna var redan vid diskussionerna
1910. Nér Althin, som antagligen var mén om sin egen professionalisering som museiman och som i
Goteborg hade haft uppdrag for Nordiska museet, forsokte fa in en museiman i styrelsen blev det ett av de
mycket séllsynta tillfdllen d& han inte fick sin vilja igenom. Styrelsen var uppenbarligen ointresserad av
att stirka sin museikompetens, eftersom museets uppgift var en helt annan &n historiska och kulturhisto-
riska museers. De historiska samlingarna skulle mest vara en bakgrund till den samtida tekniken och
fungera som inspirationskélla for nyskapande. Om andra museer med historiska samlingar bevarade for
att ridda foreteelser undan moderniteten, sd var Tekniska museets roll redan i begynnelsen snarare att
hjilpa fram det moderna. Denna uttalade ambition Sverensstimmer ocksd med de forsta 6nskemalen fran
1910 om ett modernt, internationellt museum. En annan viktig funktion for det nya museet var att skapa
legitimitet for ingenjorernas, och sérskilt civilingenjorernas, sociala position. Jag menar att Tekniska
museet diaremot inte blev en viktig angeldgenhet for de intellektuella och kulturella kretsarna inom bor-
gerligheten, sd som andra museer vid samma tid, och heller inte for statlig kulturpolitik forrén mycket
langt fram i tiden. Torsten Althin forblev ocksé i egenskap av autodidakt ett undantag bland museichefer-
na.

I praktiken kom museet under Althins chefskap inte att leva upp till ambitionen att vara “modernt och
internationellt”. Det fick i stillet en mer nationell framtoning, i hog grad beroende pa att museet var helt
beroende av sina finansidrer. Déarfor blev museets utstéillningar en spegelbild av vilka industribranscher
som var intresserade av att betala for att stélla ut sin historia. De flesta av de stottande foretagen horde till
Wallenbergs-sfiren, eftersom familjen Wallenberg redan frén borjan hade visat ett stort intresse for mu-
seet.

Utstdllningarna fran 1930-talet kom sedan att till stor del bli kvar under &tskilliga decennier, som vitt-
nesbord om vad som i Sverige var industriellt intressant pa 1930-talet! Darigenom fick museet efterhand
en alltmer historisk inriktning, delvis oftrivilligt, trots &terkommande initiativ att visa samtida teknik.
Kampen for att lyckas forena de tva ambitionerna, att stimulera till ny teknik och att bevara historisk
teknik har f6ljt museet genom dess historia — och komplicerat den.
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Idag, 2004, ger Tekniska museet intryck av en vankelmodig hallning. I stort sett ingenting av de per-
manenta teknikhistoriska utstdllningarna &terstar. Satsningar har gjorts pd museets Science Center-
avdelning Teknorama, och i &vrigt visas tempordra utstillningar, vilka ofta anknyter till ett “teknik-
entertainment”-koncept. I skrivande stund visar museet tillfélliga utstdllningar om leksaker, robotar, sol-
energi, dammsugare och telefonapparater.”’ Som permanenta utstéllningar kvarstar maskinhallen med
bilar, cyklar, &ngmaskiner med mera, i princip efter Torsten Althins plan frén 1930-talet, och gruvan med
jarnframstillning, en utstéllning som, ehuru ombyggd, ar en arvtagare till Goteborgsutstéllningen, samt
Teknorama. Museet forefaller ha slippt tanken att vara ett teknikhistoriskt museum som ticker olika
industribranschers teknikutveckling till forman for teknikunderhallning. Dér besokaren tidigare kunde
uppfatta en ambition att visa utvecklingen inom teknikgrenar som varit av sédrskild betydelse for svensk
industriell utveckling, exempelvis elkraft, telefoni, skogsindustri, limnas man nu i stillet med fragan vad
som egentligen styr museets prioriteringar obesvarad.

DEUTSCHES MUSEUM

Det stora tekniska museet i Miinchen, Das Deutsche Museum von Meisterwerken der Naturwissenschaft
und Technik, har framstillts som en forebild for Tekniska museet i Stockholm, liksom for ménga andra
tekniska museer. Museets grundare och tydlige chefsideolog Oscar von Miller (1855-1934) var en person
som Torsten Althin i hdg grad beundrade. 1933, kort fore sin dod, besdkte von Miller Stockholm och
inspekterade da tillsammans med Torsten Althin platsen for Tekniska museets nybyggnad. Besoket sked-
de under en lang resa, d& von Miller besokte flera nya tekniska museer, bland annat i Chicago och Tokyo.

Von Miller, som tillhérde den absoluta dverklassen i Bayern, var sjélv elektroingenjor och hade spelat
en stor roll vid elektrifieringen av Bayern. Han hade en djup 6vertygelse om teknikens vélsignande roll
kulturellt, socialt och ekonomiskt. Fér honom var framsteg, vilstand och industriell verksambhet i sjélva
verket samma sak.”' Skapandet av Deutsches Museum, som dppnade 1906 i provisoriska lokaler (i en ny
byggnad 1925) blev von Millers andra stora livsverk, efter det att han hade dragit sig tillbaka som aktiv
ingenjor. Till skillnad frdn Torsten Althin kunde han dra nytta av sin klasstillhdrighet, som redan fran
bdrjan gav honom tillgang till nyttiga kontakter i de hogsta samhéllsskikten. Hans langa verksamhet som
ingenjor hade ocksd skapat vérdefulla kontakter inom néringsliv och vetenskap. Von Miller hade en
mycket optimistisk uppfattning om tekniken som drivkraft i social, ekonomisk och kulturell utveckling.
Han var ddremot ointresserad av att betrakta tekniken ur ett kulturellt perspektiv, som en del i kulturella,
sociala, ekonomiska sammanhang. Syftet med museet var att besokarna skulle fa aktning for tekniken, for
industrin, men ocksé for staten. Enligt principen att ”der Bauer nur dass frisst, was er kennt” skulle all-
ménheten ldra sig forsta alla tekniska finesser, och krdva att fa ta del av den nya tekniken. Dessa krav
skulle vara incitament for en expanderande ekonomisk och industriell utveckling. Oscar von Millers av-
sikt med sitt museum var alltsé att bidra till utveckling. Det innebar dock inte att han hade en ohistorisk
syn pé tekniken. Tvértom, for att forsta det nya krivdes ett perspektiv bakat. Von Miller menade att ett

20 www.tekniskamuseet.se, 2004-10-08.

2 Hlava, 1984, s. 9.
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tekniskt museum borde vara “ein Sammelpunkt fiir die Entwicklungsgeschichte des Menschen und der
Menschengemeinschaft”.*?

Pa en punkt var von Miller hundraprocentigt kompromisslds. Han var en 6vertygad internationalist och
véagrade att framstélla tysk eller bayersk teknik i en sérstéllning framfor teknik med annan nationstillho-
righet. Museiarbetet besjélades i stéllet av att visa intressant teknik oavsett nationell hemvist. Eftersom
tekniken &r universell, maste ocksa museet spegla det, menade von Miller. Denna hans instéllning ledde
till att von Miller blev skarpt kritiserad, vilket tydliggjordes nir han végrade att ta emot ett Bismarck-
monument pd museets gard. Monumentet skulle stirka nationalistiska kénslor, och det ville inte von Mil-
ler vara med om. Han hade inget speciellt emot Bismarck, men menade att denne inte hade gjort nagot
sarskilt for att frimja vetenskap och teknik. Darmed hade Bismarck inget pd Deutsches Museums gard att
gora. Kontroversen slutade med att monumentet sattes upp ett stycke fran museet, p4 mark som inte mu-
seet forfogade Gver. Dar kan Bismarck beses idag, pa andra sidan floden Isar. Striden trappades sedan
upp, nédr von Miller vigrade att medverka vid en kransnedldggning framfér monumentet. Han blev ocksa
hart kritiserad, framfor allt av nationalsocialisterna, for sin végran att ta bort exempel pé fransk och brit-
tisk flygteknik ur utstdllningarna. Museet utmélades av nazisterna som exempel pa degeneration och anti-
tysk verksamhet. Von Miller och hans museum blev alltmer ett rétt skynke for nazisterna, och 1933 sag
han sig tvingad att 1dmna ledningen, efter krav om att museet skulle hissa hakkorsflaggan. Under proces-
sionen i samband med Oscar von Millers egen begravning 1934 uppstod till och med slagsmal mellan en
av hans medarbetare och en journalist for en nazistisk tidning.”

Nu intrddde ett nytt skede i museets historia. Det kom order om att museet skulle ta bort bocker skriv-
na av judiska forfattare ur museibiblioteket. En ny sekreterare i museiledningen, Fritz Todt, var uttalad
nazist och sag till att museet doptes om till "Haus der Deutschen Technik”. Utstdllningen “Der ewige
Jude” visades, och 1940 holl en nazistisk fysiker, dr Johannes Stark, en foreldsning under rubriken “Jiidi-
sche und deutsche Physik”, i vilken museet framstélldes som ett negativt exempel pa projudisk, antitysk
verksamhet. Under hela den nazistiska tiden forsokte flera av von Millers gamla medarbetare dnda kdmpa
emot och bedriva en verksamhet i von Millers anda. En av dem hette Zenneck. Nér museet 1944-1945
utsattes for flera bombanfall, antagligen dérfor att Todt hade gjort delar av museet till militarforrad, for-
sokte Zenneck heroiskt halla stand och reparera museet efter varje attack. Slutligen orkade han inte ldngre
utan brot samman.**

Deutsches Museum blev alltsé for en tid, genom politiska ingripanden, exempel pa hur museer kan kom-
ma att tjina som symboler for det nationella. Tekniska museet i Stockholm, déremot, blev aldrig foremal
for ndgon politisk strid, eftersom det redan tidigt, trots vad som var meningen, accepterade att vara ett
nationellt uttryck. Paradoxalt nog finansierades museet emellertid av industrin och atnjot inga statsanslag
forrdn fran 1960-talet, till skillnad fran Deutsches Museum, som redan fran borjan hade offentliga statliga
anslag.

22 Osietzki, 1984, s. 6ff.
2 Hlava, 1984, s. 29ff.
% Hlava, 1984, s. 471f.
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Von Millers idé om den universella tekniken, liksom de tidiga svenska dnskemélen om att visa interna-
tionell och modern teknik, kan tolkas som ett utslag av en av modernitetens rotter, nimligen det 6ppna,
sokande, odogmatiska. Nar krav stills pa museerna att de ska inga i en nationalistisk beréttelse och stirka
kénslorna for nationell enhet, d ér detta i stillet utslag av modernitetens dogmatiska sidor.”> Det moder-
na, berusande dventyret som vérldsutstéllningarna representerar, har dd overgatt i en stelnad fas, i en
frusen drom.

Av Dostojevskijs tre forhallningssitt infor moderniteten: kristallpalatset som ett bejakande, killarman-
nen i sitt kdllarhal som ett avstdndstagande och Rysslands religiositet, mystik och tvivel, ar det kristallpa-
latsets bejakande som har &vervdgt verksamheten i de tekniska museer som hér tagits som exempel.
Grundackordet har varit, och dr alltjamt, att teknik till 6vervdgande del &r av godo och en nddvindig
faktor i samhillsutvecklingen. Teknikkritik och kritiska perspektiv pa industriell och ekonomisk utveck-
ling, som skulle kunna vara en viktig modernitetskritisk rost, saknas i stort sett p& de tekniska museerna.

% Toulmin, 1990.
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INDUSTRIARV SOM KULTURARV —
RETORIK OCH PRAKTIK I INDUSTRIMINNESVARDEN

EvA DAHLSTROM RITTSEL

”Var finns arbetets museum?” frigade Sven Lindqvist i sin bok Grdv dér du stdr. Aret var 1978. Idag
finns Arbetets museum i Norrkoping. Dessutom finns minst 1300 museer och miljder som pé olika sitt
berdttar om arbetets historia. Flera av dem é&r arbetslivsmuseer dir utstillningslokalen ar en fore detta
arbetsplats och museipersonalen ofta tidigare har arbetat dir.! Arbetet och arbetets byggda miljo 4r idag
en del av kulturmiljovarden och en del av museernas ansvar. I den senaste kulturpolitiska utredningen,
Kulturpolitikens inriktning, definieras kulturarv pa foljande sitt:

Den av minniskan skapade och priaglade miljon med sina stider, byar, vigar, fabriker
och anldggningar av skilda slag, men ocksa namn pa platser och foreteelser samt fore-
mal, kladedrikter, traditioner och livsmonster bildar den kulturhistoriska ramen for li-
vet.?

Arbete och industrimiljder har blivit en del av kulturmiljévérden och museernas ansvar under de senaste
30 aren, i takt med att intresset for industrins bebyggelse och arbetarhistoria har 6kat bland professionella
kulturmiljévérdare och i den allmédnna debatten.

I det foljande kommer industriarvets vég in i kulturarvet att studeras. Jag vill undersoka i vilken ut-
strackning retoriken och praktiken har f6ljts &t. Vilken retorik och vilken praktik visar hur industriarvet
har blivit en del av kulturarvet? Vilka argument har anvints och vilka insatser har gjorts for att integrera
industriarvet i kulturmiljovardens arbete? Hér fokuseras pa den myndighetsutdovande delen av kulturmil-
jovarden pa nationell och regional nivé, departement, Riksantikvarieimbete och lansstyrelser. En kompa-
ration med andra aktorer skulle vara vardefull, men ryms inte inom ramen for detta arbete.

Det dr framforallt kulturmiljovarden som behandlas, ndrmare bestdmt arbetet med de fysiska miljoerna,
i forsta hand bebyggelse. Det innebéar dock inte att det enbart ar byggnadsvérd och sékerstéllande av mil-
joer som avses utan bebyggelsen ses i ett storre ssmmanhang dir dven samlingar av féremal och arkivma-
terial dr viktiga kéllor till kunskap. Det finns heller inga vattentéta skott mellan kulturmiljovardens, mu-
seernas och arkivens arbete.

Négon utforlig begreppsdiskussion finns inte plats for hir.’ I detta sammanhang kan det vara tillréick-
ligt att urskilja kulturarv och industriarv som vidare begrepp &n kulturmiljé och industrimiljo, som oftast
anvinds i det konkreta arbetet med sdkerstillande och bevarande. Begreppet kulturmiljovard anvénds har

! Arbetslivsmuseer i Sverige, 2004, s. 7.
% Kulturpolitikens inriktning: Slutbetinkande av kulturutredningen, 1995, s. 300.

3 For en diskussion om begrepp kring industriarvet se Isacson & Nisser, 1998, s. 21f.; Berittelser om vdrt samhiilles
historia — svenska industriminnen, 2002, s. 12f.
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genomgéende, dven for den tid d& kulturminnesvérd var det vanliga, medan industriarv far beteckna arbe-
tet med industrisamhéllets kulturhistoria.

Med retorik avses hér lagstiftning, regelverk och malséttningar i policydokument av olika slag, det vill
sdga vad man sdger sig vilja gora. Praktiken kommer till uttryck bland annat i inventeringar, bidragshan-
tering och skyddsforeskrifter. Det handlar med andra ord om vad man konkret arbetar med och hur arbetet
utfors.

INDUSTRIARV SOM KULTURARV

Under storre delen av 1900-talet sags industrin som samtiden och framtiden. Att bevara industrimiljder
eller att tala om industrihistoria forefoll darfor som en paradox. Trots det har det under hela 1900-talet
funnits ett intresse for industriminnen, &ven om insatserna under storre delen av seklet var begrinsade.
Det tidiga arbetet med industriarvet kan grovt delas in i tvd omraden: dels den teknikhistoriska, dels den
ekonomisk- och socialhistoriska Till den forra gruppen hor de insatser for att bevara industri- och teknik-
historiska minnen som framst enskilda industriledare inom jarnhanteringen stod f6r under bérjan av 1900-
talet. Aven de utstillnings- och museisatsningar — bland andra Géteborgsutstillningen och Tekniska mu-
seet 1 Stockholm — som gjordes under 1920- och 1930-talen fokuserade pé tekniska artefakter. Det eko-
nomisk- och socialhistoriska intresset for industrimiljoer utgors av foretagsmonografier — ofta tillkomna i
samband med jubileer — mer 6vergripande historiska arbeten och de arbetarminnen som Nordiska museet
borjade samla in under 1940-talet.

I det foljande kommer fokus att ligga pa efterkrigstiden. Den period d& synen pa kulturmiljovardens
uppgifter i allmédnhet reviderades och industrianldggningar fordes in som en av flera arbetsuppgifter i den
nya kulturmiljévarden.

Nérmast efter andra virldskriget bedrevs kulturmiljovérden utifrén tva skilda inriktningar. Den ena var
mer samhéllsorienterad; kulturmiljovarden ansags spela en roll i samhillets utveckling. Den andra linjen
betonade i stillet objekten och var mer snévt antikvarisk. En praktisk konsekvens av detta var att Riksan-
tikvarieimbetets tva stora avdelningar, Byggnadsavdelningen och Fornminnesavdelningen, utvecklades
pa skilda sétt utifrdn respektive inriktning. Verksamheten vid den forra préiglades av att en strikt antikva-
risk verksamhet som gick ut pa att bevara de mest virdefulla monumenten som behandlades som é&tskilda
fran samhallslivet i ovrigt.* Vid fornminnesavdelningen samarbetade man med andra intressen och forn-
minnesvarden blev pa ett helt annat sétt &n byggnadsminnesvarden en aktiv del i samhillets utveckling.
Ett exempel pa det 4r arbetet med vattenkraftutbyggnaden.’

Senare under 1940- och 50-talen kom den antikvariska inriktningen att 6ka i betydelse pa bekostnad av
den mer samhillsorienterade och verksamheten har beskrivits som stagnerad. Ar 1962 tillsattes en utred-
ning om den antikvariska verksamheten. Betinkandet Antikvitetskollegiet praglades av en konservativ syn
pa den antikvariska verksamheten och fick inte nigon betydelse.® Industriminnena uppmirksammades
endast i mycket begrinsad omfattning av kulturmiljovarden vid denna tid. Overhuvudtaget dgnades den
vardagliga bebyggelsen mycket liten uppmérksamhet.

* Grundberg, 2000, s. 75ff.
> Se t.ex. Sundin, 2003.
S Antikvitetskollegiet. Betinkande av antikvarieutredningen, 1965; Grundberg, 2000, s. 82.
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Under andra hilften av 1960-talet och borjan av 1970-talet genomgick Sveriges niringsliv en struktur-
omvandling. Arbetets innehdll padverkades av en 6kad automatisering dar robotar och datorer infordes i
produktionen. Aven branschstrukturen forindrades. Inom tidigare betydelsefulla branscher som textil-
och varvsindustrin tvingades ménga foretag till uppségningar och nedldggningar. Manga foretag inom
jarn- och stélindustrin slogs ut nir produktionen fordndrades och stora nyinvesteringar i modern utrust-
ning blev nédvéndiga. De mindre foretagen koptes ofta upp av storre sa att branschen i stor utstrackning
kom att bestd av ett fital stora foretag. Samtidigt som enskilda ménniskor och foretag drabbades hart av
strukturomvandlingen var tillvixten for industrin som helhet relativt god réknat i omséittning och tillverk-
ningsvirde.

Lakemedelsindustrin och elektronikindustrin expanderade kraftigt under dessa decennier och etablera-
de sig som betydande branscher i det svenska naringslivet. Det vixande intresset for industri- och arbe-
tarhistoria som gav sig till kénna kan séttas samman med dessa stora forandringar av det svenska nérings-
livet.

KULTURPOLITISKA UTREDNINGAR

Under 1960- och 1970-talen borjade en fordndring av kulturpolitiken diskuteras och ett bredare, mer
antropologiskt kulturbegrepp introducerades i dessa sammanhang. I anslutning till det borjade man ifrédga-
satta de senaste decenniernas fokusering pa enskilda byggnader och istillet borjade man intressera sig
mer for miljoer och bredare perspektiv. Aven om intresset for miljoer inte var helt nytt blev det under
denna period mer uttalat.” Kulturmiljovarden sigs inte lingre som en isolerad foreteelse som praktisera-
des av en antikvarisk expertis. Delaktighet blev ett honnérsord i den nya kulturpolitiken och ett mer de-
mokratiskt kulturarv var svart att forena med den allsmiktige antikvarien.

Det forsta tecknet pé en kursindring mérks i tillsdttandet av en museiutredning 1965. Utredningsdirek-
tiven kompletterades nagra ar senare med uppgiften att d&ven utreda den antikvariska verksamheten, som
ett komplement till den tidigare ndmnda utredningen om den antikvariska verksamheten som ansags for-
aldrad redan nir den presenterades.® I museiutredningens betinkande foreslogs en omorganisation av
kulturmiljévéarden. Den innebar inrdttandet av ldnsantikvarier och en tydlig arbetsférdelning mellan Riks-
antikvariedimbetet, som skulle verka pé central niva, och lansstyrelserna vilka skulle ansvara for det regi-
onala arbetet.

1970-talets kulturpolitiska utredningar 4r utslag av en fordndrad syn pé vad kultursektorn borde syssla
med. Innebar det ocksa att industriarvet och industrins miljéer uppmérksammades i dessa utredningar?

Kulturradet bildades 1969 for att utreda den statliga kulturpolitiken. Resultatet presenterades 1972 i Ny
kulturpolitik I och II.° Dessa utredningar kdnnetecknades av en fordelningspolitisk syn pa kulturfragor
och en otydlighet betrdffande vad som menades med kultur. Den kulturdefinition som anvindes i de kon-
kreta diskussionerna var traditionell och snév: det var olika konstnérliga aktiviteter som alltjamt utgjorde
kérnan i begreppet kultur. Men det talades samtidigt i dessa utredningar om kultur i en mycket vidare

7 Wetterberg, 1992, diskuterar i sin avhandling hur intresset for miljder — och inte enbart objekt — var tydligt i kultur-
miljovéardsarbetet och i debatten decennierna narmast efter sekelskiftet 1900.

§ Grundberg, 2000, s. 82f.
® Ny kulturpolitik I och II. Betinkande av Statens kulturrdd, 1972:66-67.
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betydelse som ligger nira det antropologiska kulturbegreppet dér dven arbete ingéar. Ett betydelsefullt
resultat av Ny kulturpolitik var de kulturpolitiska méalen frén 1974.

I kulturutredningen och i de kulturpolitiska malen framtrader ett bredare kulturbegrepp. Kultur ar nédgot
som ska berora alla och ingé i alla médnniskors vardag. Kulturen — och kulturarvet — sags séledes som en
integrerad del i samhallet. I 1972 &rs kulturutredning talas det inte uttryckligen om industrimiljéer som en
del av kulturarvet. Det sédgs dock att arbete ar kultur samt att kulturminnesvérdens uppgift géller hela
samhillets historia.'’ Det &r i ljuset av detta som man bor se intresset for industrimiljoer. Dessa borde
vara angelidgna for minga ménniskor och kanske i synnerhet for dem som inte i dvrigt tog del av det mer
finkulturella utbudet.

Flera utredningar under 1970- och 1980-talet berdrde industriarvet och dess plats i kulturmiljovarden. I
Saneringsutredningens tredje delbetinkande, Kulturhistoriskt vdirdefull bostadsbebyggelse fran 1973
anfors bruksmiljoer med industrier som exempel pé hela miljoer som har kulturhistoriskt varde och dar-
med skiljer sig frin enskilda objekt.'' Sex &r senare gav byggnadsvardsutredningen industriminnen en
egen rubrik och de omndmns som ofta forsummade kulturhistoriskt vardefulla miljoer. Dar anges ocksé
en malsittning for bevarande av industrimiljder: ”Den kan &skadliggdras av ett antal industrimiljéer som
pé gott och ont berittar om arbetets villkor, om #ldre och nutida levnadsforhallanden.”'? Ett lingre kapitel
dgnas industriminnen i industrisaneringsutredningen fran &r 1982. Dér anfors att industrins bebyggelse
hittills inte prioriterats inom kulturminnesvarden och att endast ett fatal miljoer &r skyddade av bygg-
nadsminneslagstiftning."* Dir sigs ocksa att begreppet industriminnen inte enbart syftar pi byggnader
och fysiska lamningar, utan dven arbetsprocesser och arbetets villkor.

Ar 1988 tridde en ny kulturminneslag i kraft. Betriffande byggnadsminnen ir en skillnad mot 1960 rs
byggnadsminneslag att dven en byggnad som ingar i ett “kulturhistoriskt synnerligen mérkligt bebyggel-

seomrade kan byggnadsminnesforklaras”'*

. Man har séledes gjort det mojligt att anvinda lagen &dven for
miljoer och inte enbart for enstaka objekt.

Under 1990-talet presenterade flera utredningar om kulturarvssektorn sina betdnkanden som mer eller
mindre direkt har haft betydelse for industriminnesvarden. I den senaste kulturpolitiska utredningen Kul-
turpolitikens inriktning (1995) &r arbetsmiljéer en del av kulturhistorien och dirmed ocksé av kulturmil-
jovardens arbetsfélt. Utredningen betonar att kulturarvet inte bara handlar om det férgdngna utan ocksa
om nutiden och framtiden. Man pekar ut arbetsplatser som kulturarv och framhaller att dokumentationen
av arbetslivet har engagerat manniskor som inte tidigare varit kulturintresserade. I utredningen ségs ocksa
att det finns arbetsplatser frén senare tid, utanfor industrin som ocksi kan vara virdefulla att bevara."”
Industriminnesvarden tas som ett exempel pad de omraden dir en helhetssyn har tillimpats med positivt

resultat. Det dr inte bara byggnaderna som behandlas i industriminnesvéarden, som i den mer traditionella

Y Ny kulturpolitik IT, 1972, s. 172.

" Kulturhistoriskt virdefull bostadsbebyggelse: Betinkande av saneringsutredningen, 1973, s. 24.

"2 Kulturhistorisk bebyggelse vird att virda: Betinkande av byggnadsvdrdsutredningen, 1979, s. 104ff, citat s. 106.
13 Sanering efter industrinedliggningar: Betinkande av industrisaneringsutredningen, 1982, s. 51ff.

' Lag om kulturminnen m.m., 1988, 3 kap. 1§.

1S Kulturpolitikens inriktning, 1995, s. 201.
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kulturmiljovarden, utan dven arbetsprocesser och levnadsforhillanden runt arbetsplatsen behandlas.'®
Arbetet med industrimiljoer ses sdledes som en vigrdjare for ett nytt sitt att arbeta med kulturmiljon dér
flera aspekter védgs in. Det dr mojligt att det dr ldttare att introducera nya arbetssdtt ndr man stélls infor
nya foreteelser och uppgifter som inte har vuxit in i en fast form.

Runt sekelskiftet 2000 har industrimiljéer och industriarvsfragor uppmérksammats pé flera sétt i kul-
turpolitiken. En utredning tillsattes som 1999 ldmnade sitt betdnkande Frdgor till det industriella samhdl-
let."” T betinkandet foreslogs att en delegation for industrisamhillets kulturarv skulle inrittas med uppgif-
ten att mellan 1999 och 2002 arbeta vidare med dessa fragor. Delegationens betinkande Industrisamhdil-
lets kulturarv foreldg 2002." En gemensam nidmnare for dessa sena skrifter ar att industrimiljéerna be-
traktas 1 ett brett perspektiv och ses som utgangspunkten for olika berittelser om olika aspekter av indu-
strisamhéllet.

Dessa utredningar &r helt retoriska till sin karaktér, &ven om de i vissa fall tydligt riktar sig mot prakti-
ken. De ger i stort sett uttryck for samma syn pa fradgorna under hela den hér studerade perioden, &ven om
argument och ordval fordndrats. En iakttagbar fordndring &r att genus- och etnicitetsfragor prioriterats
under det senaste decenniet. Fragan ar nu vilka foérdndringar som dr mdjliga att urskilja i det praktiska
arbetet med kulturarvet och industriarvet.

KULTURMILJOVARDEN — NATIONELL NIVA

Hur paverkade kulturpolitikens fordndring och det breddade kulturbegreppet den offentliga kulturmiljo-
varden? Péverkades retoriken och praktiken i lika hog utstrackning och i samma takt?

Ett uttryck for kulturmiljévardens 6kade forankring i samhéllet 4r de regionala och kommunala kul-
turminnesprogram som Riksantikvarieimbetet tog initiativ till.'”” Programmen skulle utféras av lins-
respektive kommunstyrelserna i syfte att underlétta fordelning av resurser och samordna arbetsinsatser.
De skulle ocksé fora med sig en vidareutveckling av kulturarvssektorns arbete. Nar alla program var
genomforda skulle de tillsammans ge en dverblick dver kulturmiljovarden i landet. De skulle ge allmén-
het och andra insyn i arbetet och visa vad som var kulturhistoriskt intressant. Flera perspektiv pa hela
samhdllets utveckling skulle redovisas; savil det unika som representativa skulle tas med och bade veten-
skapliga och sociala aspekter belysas. I den senare versionen av de foreskrifter som Riksantikvariedmbe-
tet publicerade ndmns explicit industriminnen och de bevarandeproblem som forknippas med dem.”

Inom kulturmiljovarden maérktes ett 6kat intresse for arbetets miljoer och industriminnesvéard under
1960- och 70-talen. Delvis kan det kopplas till den radikala politiska debatten och intresset for arbetarhi-
storia som det forde med sig.*' Delvis var detta en foljd av den nya kulturpolitiken och den breddning av

' Kulturpolitikens inrikining, 1995, s. 308.

7 Fragor till det industriella samhdllet: Slutbetinkande av utredningen om en statlig satsning pd det industrihistoris-
ka kulturarvet, 1999.

8 Industrisamhdllets kulturarv: Betinkande av Delegationen for industrisamhdllets kutlurarv, 2002.

" Program for kulturminnesvdrd, 1980; Att uppritta program for kulturminnesvird: Vigledning for upprittande av
regionala kulturminnesvardsprogram, 1983.

2 Att upprtta program for kulturminnesvdrd, 1983, s. 19.
2! Ett tydlig politiskt budskap finns i Sillén, 1977 och Lindqvist, 1978.
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kulturmiljévéardens arbetsuppgifter som den forordade. Det gér sannolikt ocksa en lénk till det inlednings-
vis ndmnda tidiga intresset for industrimiljoer. Man himtade ocksa inspiration fran andra lédnder.

Ar 1968 holls ett mote pa Tekniska museet i Stockholm dir det brittiska arbetet med “industrial archa-
eology” presenterades. Initiativtagarna till sammankomsten, Marie Nisser och Gunnar Sillén, foreslog att
ett liknande arbete skulle komma till stdnd i Sverige. Enligt brittisk modell foreslog de att man skulle
vénda sig till en intresserad allmédnhet som med hjélp av férdiga inventeringsblanketter skulle inventera
de industriminnen som fanns. Detta mote var den forsta samlade manifestationen for industriminnen i
Sverige och har ocksa betraktats som startskottet for svensk industriminnesvéard.

Runt 1970 togs flera initiativ som visar att industriminnena borjade etablera sig inom kulturarvssek-
torn. Riksantikvarieimbetets tidiga engagemang i industriminnen ar svart att kartldgga. Det finns ingen
policyskrift eller liknande frén denna tid. I stillet &r det i praktisk verksamhet som Riksantikvariedimbetet
forst visar sitt intresse for industrimiljéer. Flera mindre insatser genomfordes. Riksantikvariedmbetet gav
bland annat ekonomiskt stdd till tva inventeringar i Stockholms lin vid 1970-talet slut.** Senare har man
ocksd genomfort branschinventeringar.”® Riksantikvarieimbetets byggnadshistoriska avdelning besokte
ocksé olika industriminnen. Vidare utformades blanketter for inventeringar av industrimiljoer. Pa blanket-
terna skulle inventeraren fylla i olika uppgifter. De flesta berdrde bebyggelsen och endast i mindre om-
fattning frdgades efter den maskinella utrustningen, hur anldggningen hade anvénts eller hur den forand-
rade produktionen hade lett till att den fysiska miljon fordndrats. Dessa blanketter anvéndes ocksa i en del
regionala och lokala inventeringar.

Att industrimiljoer successivt blev en del av kulturmiljovarden visar den redovisning av dittills gjorda
insatser inom industriminnesvarden som Riksantikvarieimbetet gav ut 1985.%*

Under 1990-talet och aren efter sekelskiftet 2000 har Riksantikvarieimbetets arbete med industriarvet
fortsatt. Vid mitten av 1990-talet fick myndigheten ocksé regeringens uppdrag att arbeta med det indu-
strihistoriska arvet.” Industrimiljer var tema for Kulturhusens dag 1995, liksom for Riksantikvarieiambe-
tets sa kallade Hostmote 1998. Industriminnen var dven temat for 1999 ars upplaga av Upptdcktsresan
som gavs ut av Riksantikvarieimbetet, Statens fastighetsverk och Svenska spel och delades ut gratis pa
museer och besoksmal. Sedan 2001 har Riksantikvarieambetet delat ut bidrag till arbetslivsmuseer, bidrag
ges till bevarande och bruk, men inte till rena restaureringsarbeten som kan beviljas byggnadsvardsbidrag.

P& den nationella nivén har den starkaste aktéren inom kulturmiljévarden, Riksantikvarieambetet, ut-
tryckt sin syn pa kulturmiljovarden bade retoriskt och praktiskt. Det &r mdjligt att iaktta en forskjutning i
och med att praktiken spelade en storre roll i borjan av den period som studeras hir, medan retoriken har
dominerat under de senaste aren. Det giéller i arbetet med att ta fram en ny strategi for arbetet med kul-
turmiljoer sa som det uttrycks i Det dynamiska kulturarvet och i projektet Agenda Kulturarv.* For arbetet
med industriarvet foreligger rapporten Berdttelser om vdrt samhdlles kulturarv. Den har en retorisk del
som presenterar Riksantikvarieimbetets utgangspunkter och ambitioner med industriarvsarbetet. Men den

2 Industriminnen i Nyndshamn, 1978; Industriminnen i Sundbyberg, 1978.

2 Nilsson, 1983; Olsson, 1987; Darphin, 1994; Brunnstrom & Spade, 1995.

* Katalog éver arbeten inom industriminnesvdrden, 1995.

3 Profilprogrammet: Virt industrihistoriska arv, [1995], s. 5; Berdttelser om vdrt samhdlles historia, 2002, s. 130f.
26 Det dynamiska kulturarvet, 2002; Mdnniskan i centrum, 2004.
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innehéller ocksa en praktiskt inriktad del dér de tolv miljéer och de metodprojekt som skall utforas vid
dem presenteras. Aven bidragen till arbetslivsmuseerna som Riksantikvarieimbetet fordelar ingar i kul-
turmiljovardens praktiska verksamhet.

Overgangen mot allt mer retorik ir en spegling av hur kulturmiljévarden har decentraliserats s att allt
mer av praktiken — av myndighetsutdvningen betréffande tillstdind och bidrag — utfors pa lokal och regio-
nal niva. Riksantikvarieimbetet anser sin fraimsta uppgift vara att samordna kunskapsuppbyggnaden och
att std for specialistkunskap.?’

REGIONAL NIVA

Vi konstaterade nyss att en stor del av praktiken utfors pa regional niva. Innebér det att man dér inte dgnar
sig at retorik? Sjdlvfallet &r det inte sd. Retoriken forekommer implicit eller tydligt i varje beslut och i
varje drendehantering. En kélla till regional kulturarvsretorik &r de regionala kulturmiljovardsprogram
som nyss namndes. Nagra ldn har ocksa tagit fram sirskilda program for industriminnesvérden. Det vore
en angeligen uppgift att studera dessa program &ver tid och jimfora med den retorik som uttrycks i de
statliga utredningarna och i Riksantikvariedmbetets skrifter. Detta har dock inte varit mojligt att gora
inom ramen for detta arbete.

Atminstone delar av praktiken ir littare att ni och littare att kvantifiera #n retoriken pa regional niva.
En del av den antikvariska praktiken dr att byggnadsminnesforklara anldggningar som beddms ha ett
synnerligen stort kulturhistoriskt virde. Antalet industrihistoriska byggandsminnen var under storre delen
av 1900-talet litet. En sammanstillning fran Riksantikvarieimbetet dver industrihistoriska byggnadsmin-
nen visar tydligt att industriarvets bebyggelse har tillmadtts ett storre virde under de senaste decennierna.
Enligt sammanstéllningen byggnadsminnesforklarades 3 anldggningar under 1930-talet (tre fyrar), 13
under 1960-talet, 35 under 1970-talet, 47 under 1980-talet och 92 under perioden 1990 till 1998.%

En angeldgen fraga &r ocksa varfor man har valt att byggnadsminnesforklara vissa anlédggningar. Det &r
rimligt att anta att motiven har foréndrats och péverkats av den radande retoriken. En genomgang av
byggnadsminnesforklaringarna i Stockholms lén visar att s& ocksa ar fallet. Det gar att se en tendens mot
att mer utrymme ges at hur tillverkningen har gatt till och vilken utrustning som har anvénts i motiven
fran senare ar. Beslutet om byggnadsminnesforklaring av Oaxens kalkugn i Sodertéilje kommun frén 2002
innehéller exempelvis en tidigare anstdllds minnesskildring av arbetet vid kalkugnen. Detta kan tolkas
som att ett vidare perspektiv framtrader dér de traditionellt antikvariska aspekterna som framst &r koppla-
de till bebyggelsen far samsas med uppgifter om utrustning, produktion och arbetsforhallanden. Detta kan
hinga samman med karaktdren pd de miljder som har blivit byggnadsminnen under de senaste &ren och
pa vilket material i form av anldggningar, utrustning, arkiv och personliga hagkomster som finns att tillga.
Det vittnar ocksé om kulturmiljévardens 6kade helhetssyn.

Riksintressena for kulturmiljovarden &r ytterligare ett exempel pd denna helhetssyn. De valdes ut av
Riksantikvarieambetet 1987 och en revidering gjordes tio ar senare. Att ett omrdde klassas som riksintres-
se innebdr inte ett lagligt skydd mot féréndringar p4 samma sitt som en byggnadsminnesforklaring, men
kulturmiljovarden ar skyldig att ingripa om foréndringen bedoms skada det som har pekats ut som omra-

2 Det dynamiska kulturarvet, 2002, s. 7.
28 Sammanstillning fran Riksantikvarieimbetets byggnadsregister.
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dets kulturhistoriska vérde. Arbetet med riksintressen pabdrjades langt senare &n arbetet med byggnads-
minnen och boér kopplas samman med kulturmiljéovardens breddning och strédvan att komma bort frén
inriktningen pa enstaka monument. Tanken med riksintresseomraden ar att anldgga ett vidare perspektiv
och framhéva strukturer i ett omrade.

Det finns stora skillnader mellan olika ldn i hur man har arbetat med industrimiljéer. Nagra lén borjade
redan under 1970-talet att arbeta med industriarvet. I Skaraborgs ldn genomfordes ett stort antal industri-
minnesinventeringar och dven i Stockholms 14n och i Skane inventerades industrier. Industrimiljéer kom
ocksa att i allt storre utstrickning ingd i totalinventeringar och i kulturmiljoprogram p&d kommunal och
regional niva.”’ Inventeringarna har i stor utstrickning behandlat industribyggnaderna och i ndgon mén
den tekniska utrustningen. Yngre och samtida anlaggningar har endast tagits med i mindre omfattning.

Det sitt som man har arbetat med industrimiljer skiljer sig manga ganger inte nimnvart fran det tradi-
tionella séttet att arbeta med kulturmiljéer. I och med att det framst var byggnaderna man intresserade sig
for dr det ingen skillnad i metoder eller redovisningar. Hur byggnaden har anvénts eller vilka arbetsfor-
hallanden som har ratt dgnas ingen storre uppmérksamhet. Dérvidlag har den nya kulturpolitiken hittills
inte haft nagot tydligt genomslag.

Under senare ar har arbetet med industriarvet intensifierats i manga lén. Ett par ldn har tagit fram pro-
gram for arbetet med industriarvet och an fler har i sina kulturmiljévardsprogram lyft fram industriarvet
som en viktig uppgift i det framtida arbetet. Flera av de projekt som bedrivs i ldnen sker i samverkan med
institutioner och féreningar innanfor och utanfor kulturarvssektorn.*® Den retorik som forekommer i dessa
sammanhang skiljer sig inte frdn den som fors pd nationell niva, man betonar vikten av breda perspektiv
och samarbete med andra, inte minst ideella féreningar.

Industriarvet dr en del av kulturarvet — det dr nog alla ense om idag. I de tidiga utredningarna fran 1970-
talet ndmns inte industrimiljoer explicit, men senare talar man uttryckligen om industrimiljder och deras
kulturhistoriska betydelse. Runt sekelskiftet 2000 dgnas industrimiljoerna stor uppmérksamhet i statliga
satsningar som tillsittandet av Delegationen for industrisamhallets kulturarv.

Det praktiska arbetet med industrimiljder fick genomslag redan under 1970-talet, men de var mycket
ojamnt fordelade over landet. Nér industriarvet forst kom in i kulturarvssfiren betraktades industrimin-
nen, liksom annan byggd kulturmiljé frimst som byggnadshistoria. Aven i de tidiga insatserna finns dock
en ansats till att vidga perspektiven — &ven om det fraimst kommer fram i syftesbeskrivningar. Senare
beaktades fler aspekter sa att t ex den tekniska utrustningen dgnades mer uppmérksamhet. Nagot helhets-
perspektiv har dock sillan tagits och teknikens anvindning har endast sillan behandlats.

Att industriarvet blir en del av kulturarvet kan kvantitativt beldggas i antalet byggnadsminnen och i an-
talet inventeringar. Férdjupade studier av andra delar av kulturmiljovarden skulle vara vérdefullt for att
fordjupa bilden av hur industriarvet blev en del av kulturarvet.

Aren runt sekelskiftet 2000 har en kvalitativ fordndring dgt rum inom industriminnesvarden som héing-
er samman med intentionerna i kulturpolitiken. En forskjutning har &gt rum fran industriminnen och indu-
strimiljoer till industrisamhéllets kulturarv och industriarv. Detta tyder pd att man inte lingre enbart &r

* Dahlstrom, 2001, s. 44-54.
3% Dessa resonemang bygger pé besok pa landets lansstyrelsers hemsidor den 5 juli 2004.
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inriktad pé byggda miljder utan att man har ambitionen att arbeta med ett vidare spektrum av fragor. Kul-
turarvssektorn har rort sig mot aspekter som ligger utanfor den industriella produktionen och uppgiften
kan i dag tolkas som att analysera de konsekvenser som industrisamhéllet har medfort. Detta géller inte
enbart industrimiljoer utan uppgiften for kulturmiljovarden i sin helhet har breddats. Tydligast uttrycks
detta pa ett retoriskt plan i programforklaringar, mélformuleringar for projekt och andra liknande sam-
manhang.

Det faktum att intresset for industrimiljoer har okat, vilket bland annat visar sig i antalet inventeringar
och i det 6kande antalet industriella byggnadsminnen kan tolkas som att den nya kulturpolitikens inten-
tioner har slagit igenom i kulturmiljévardens praktik. Flera projekt och programskrivningar fran olika hall
i landet har ocksa en ambition att arbeta med industriminnen i ett bredare perspektiv dn enbart dokumen-
tation, vard och bevarande av bebyggelse — dven om det sjédlvklart alltjamt ar viktiga uppgifter.

I regel har det nya inslagen forst presenterats i retoriken, vilket inte &r sérskilt forvanande. Skillnaden
mellan retoriken och praktiken blir tydlig genom de begrepp som anvinds: I programforklaringar och
malsittningar talas det om kulturarv, industriarv eller industrisamhéllets kulturarv. I det praktiska arbetet
fokuseras pa en miljo, en kulturmiljo eller ett industriminne.

Under senare ar finns en tendens till att perspektiven har vidgats dven i praktiken. Det mérks i det oka-
de antal samverkansprojekt som involverar olika aktorer fran olika institutioner och féreningar. I flera lin
samarbetar de kulturmiljovardande institutionerna med foretrddare for arkiv, intresseorganisationer, ideel-
la grupper, forskning med flera. P4 nationell niva kan Riksantikvarieimbetets program Berdttelser om
vdrt samhdlles historia och de projekt som hor till programmet samt utdelningen av bidrag till arbets-
livsmuseer exemplifiera hur retorik och praktik forenas. Pé regional niva kan Norrbottens lédns program
for industriarvet nimnas.*'

Det &r dock svart att komma &t hur praktiken fordndras. En nirgéngen analys av handldggning av
bygglov, bidragstilldelning, skyddsforeskrifter under 1900-talets senare decennier skulle kunna beldgga
att fordndringar har 4gt rum dven i den regionala och lokala praktiken. Det skulle vara fruktbart inte bara
for att se i1 vilken utstriackning praktiken har foréndrats utan ocksé for att forstd hur nya idéer sprids och
implementeras i den praktiska verksamheten. Det skulle ocksa vara vérdefullt att jimfora hur drendehan-
tering svarar mot de intentioner som kulturmiljévardprogrammen ger uttryck for.

En slutsats av denna studie &r att retoriken &r mer framtrddande pa central nivd medan praktiken domi-
nerar pa regional niva. Detta dr inte forvénande, en stor del av kulturmiljovarden &r organiserad pa det
sittet. Daremot finns det forstds bryggor mellan retoriken och praktiken.

Har har diskussionen endast gillt den myndighetsutovande kulturmiljovarden. Det kan ge sken av att
verksamheten helt styrs uppifran. Sa &r sannolikt inte fallet. De kulturpolitiska utredningarna kan betrak-
tas som svar pa ett behov av ett vidgat kulturbegrepp och en fordndrad kulturmiljé. Ett behov som hade
uppstatt i den praktiska hanteringen av kulturmiljon och i en allmén attitydforandring till kulturhistoria.
Hur praktiken har fordndrat retoriken har jag hér inte undersokt, men vidare forskning skulle kunna visa
hur detta 6msesidiga fordndringsarbete har gestaltat sig. Vilken roll har exempelvis arbetslivsmuseerna,
grav-dér-du-star-rorelsen och arbetarhistorien spelat for att fordndra kulturmiljovérden?

3! Elmén Berg, 2000.
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FOLKLIG KULTURARVSPRODUKTION I SVERIGE 1880-2000

SAMUEL EDQUIST

Hur har folkliga aktoérer som folkrorelser, folkbildare och fritidsforskare medverkat till att skapa och
omskapa kulturarv, det vill sdga forestdllningar om och rester frén det forflutna som man ansett vara sér-
skilt viktiga att bevara for framtiden? Det dr dmnet for denna artikel. Jag behandlar tiden fran 1880 till
idag, 4ven om skildringen av tiden efter 1920 bor ses som ganska skissartad.

DE SVENSKA FOLKRORELSERNA OCH KULTURARVET 1880-1920

Genomgripande samhallsforandringar priglade Sverige under artiondena runt sekelskiftet 1900. Industria-
lismen brot igenom pa allvar, och mingder av ménniskor lamnade landsbygden for stiderna, om de nu
inte emigrerade till Amerika. De sociala klyftorna var djupa, liksom de politiska. Under tiden véxte de
stora folkrorelserna — vickelserorelsen, nykterhetsrorelsen och arbetarrérelsen — fram och fick hundratu-
sentals medlemmar.

Denna fordndringens och konflikternas tid var ocksa en hogkonjunktur for det forflutna, for kulturar-
vet. Nu kom Skansen till, och den nationella historiens plats stérktes i skolornas historieundervisning. I
den politiska debatten var gestalter som Torgny lagman, Engelbrekt, Gustav Vasa, Gustav Il Adolf och
Karl XII hogst levande referenspunkter.

Vilken roll hade da folkrorelserna inom kulturarvsproduktionen under denna tid? I det foljande kom-
mer jag i forsta hand att behandla nykterhetsrorelsen och i viss man arbetarrorelsen.' Det var nykterister-
na som hade de mest ambitiosa folkbildnings- och kulturinslagen i sin verksamhet bland de stora massor-
ganisationerna. Arbetarrdrelsens bildningsprojekt kom till mangt och mycket att skapas efter mall fran
nykteristerna.

Den hér problematiken kan man dela upp i tva delar. 1) Hur forhdll sig folkrorelserna till det allménna
kulturarvsskapandet i samhéllet sdsom den nationella historien och vurmen fér svunnen folkkultur? 2)
Skapande man egna, rorelsespecifika kulturarv?

Om vi borjar med kulturarvet, det vill sdga det géngse kulturnationalistiska kulturarvet med rotter i
romantiken, sé var folkrorelserna en viktig aktor.

NYKTERHETSRORELSEN OCH KULTURARVET

Kulturarvsproduktion &r en inneboende ingrediens i det moderna, kapitalistiska samhillet med dess be-
satthet av forflutenhet, forédndring och framtid. Nykterhetsrorelsen har inte varit ndgot undantag. Det var
samtidigt en utopisk och en civilisationskritisk rorelse. Dess foretrddare forfasade sig dver samtiden i
form av fabriker, stdder och industrialism. Och &nda dromde man om ett ljust och lyckligt framtidsrike.

" Om inget annat anges bygger avsnittet om tiden 1880-1920 pa min avhandling, Edquist, 2001, liksom givetvis pi
dér anford tidigare forskning.
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Detta ideala samhille skulle emellertid grundas pa en atergéng till ett mer naturenligt och &kta levnads-
satt.

Naér nykteristerna stakade ut vigen tillbaka till det nyktra idealsamhaéllet betonade man salunda naturen
och kulturarvet, bada representanter for nagot tidlost och bestindigt. I tal och skrift skapade man en kedja
av associationer mellan landsbygd, natur, nykterhet, folklig allmogekultur och historia. Detta vavdes dven
in 1 ett nationalistiskt perspektiv: det var den svenska naturen, den svenska historien och den svenska
folkkulturen som det allt som oftast handlade om.

Svérmeriet for naturen priaglade nykterhetsrorelsen fran forsta borjan, bade retoriskt och i praktisk
handling — utflykter i det grona tillhérde standardrepertoaren. Samtida rorelser som landsmalsrorelsen,
fornminnesforeningarna och de tidigaste friluftsmuseerna med Skansen i spetsen firgade ocksd av sig
snabbt i rorelsens verksamhet. Under sent 1880-tal blev landsmaélsberéttare vanliga inslag pa nykterhets-
moten och fester. Négra ar senare blev folkdrakter vanliga. Men riktigt exploderade denna kulturnationa-
lism négra ér in pa det nya seklet.

1900-talets forsta decennium innebar att den nittiotalistiska nationalromantiken gjordes till en sorts
massrorelse, och folkrorelserna var ett viktigt medel for det. Ingredienserna var folkdans och folklekar,
rituellt midsommarfirande, vandringsvisor och hembygdsromantik. Folklekarna blev ett vanligt inslag i
nykterhetsmoétena, och en stor méngd nykterhetsforeningar bildade folkdanslag. Nykterhetsfester borjade
kallas hembygdsfester. Man arrangerade spelmansstdmmor och i godtemplarnas ungdomsforbund pléde-
rade man for att de egna medlemmarna skulle leta upp farfars slingda fiol och borja lira sig spelmansmu-
siken. De ofta omskrivna ungdomsmoétena, som hade en storhetstid under 00- och 10-talen och var hog-
stimda orgier i natur- och nationalromantik, organiserades ofta av nykterhetsrorelsen — ensam eller i
samarbete med andra.

EN BRED FOLKRORELSEMILJO

Det var givetvis inte s att olika aktdrer och organisationer verkade isolerat fran varandra under den hér
tiden. Att frdga exakt hur stor betydelse just nykterhetsrorelsen hade &r missriktat. Det mesta av kulturell
verksamhet skedde i ett nitverk av organisationer, foreningar, intellektuella och politiska partier. Dér
fanns nykterhetsrorelsen tillsammans med smabrukarrorelsen, vegetarianer, egnahemsivrare, folkbild-
ningsivrare, folkhdgskolor, radikala intellektuella, forfattare och akademiker. Enskilda personer verkade
allt som oftast i flera av dessa miljoer samtidigt.” Nykterhetsrorelsens numeréra styrka och utbredning gor
dock att man med skél kan séga att den utgjorde en mycket viktig knutpunkt i dessa nétverk.

I denna yviga folkrorelsemiljo var nykterhetsrorelsen forbindelselinken mellan arbetarrérelsen och
borgerligheten. Dér kunde liberaler och socialister samsas relativt obehindrat &ven nér de partipolitiska
konflikterna dem emellan var betydande. De flesta ledande personer i arbetarrérelsen under tidigt 1900-
tal var ocksé nykterister.

Kultur- och bildningssynen i nykterhetsrorelsen och i arbetarrdrelsen overlappade varandra. Det var
inte sérskilt konstigt, sérskilt som de flesta bildningsideologer i den tidiga arbetarrérelsen (Oscar Olsson,

2 Se hir dven Stolare, 2003.
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Rickard Sandler och Arthur Engberg) var just nykterister. Arbetarnas Bildningsforbund (ABF, bildat
1912) var i sitt forsta skede i méngt och mycket en kopia av i forsta hand IOGT:s studieverksamhet.

Kulturidealen i den svenska arbetarrorelsen var fore forsta varldskriget samtidigt utopiska och tillbaka-
blickande. Pa ett helt annat sdtt &n i nykterhetsrorelsen forekom dér ett bejakande av industrialism och
teknologisk modernisering. Den verkliga estetisering av teknik och industrialism som blev vanlig under
mellankrigstiden, exempelvis i Albin Amelins konstverk, var dock relativt nedtonad. Desto mera hyllades
naturen — som en undanflykt fran fabriker och hyreskaserner vilka i forsta hand representerade utsugning-
en.

Det fanns en “rodgron” riktning i den tidiga svenska arbetarrorelsen, i William Morris eller August
Strindbergs anda. Pafallande ofta var dessa hembygds- eller bonderomantiska socialister organiserade i
nykterhetsrorelsen, sdisom Fredrik Strom, Fabian Mansson och Per Edvin Skold. Ménga unga socialister,
och sérskilt da nykteristiska sddana, anammade de extremt hembygdsromantiska stdmningarna hos
Brunnsviks grundare och Storgdrdens forfattare Karl-Erik Forsslund — som i all sin excentricitet var sjél-
va sinnebilden for detta samtidigt radikala och konservativa kulturarvsvurmande i folkrorelsemiljo.

Diskursen i arbetarrorelsen kring modernisering, jordbruk, storstider och natur ar relativt vél utfors-
kad, vilket inte i samma grad géller de konkreta aktiviteterna pa fester och moten. Men det dr ganska
rimligt att tro att samma typer av folkloristiska aktiviteter som i nykterhetsrorelsen, det vill sdga lekar,
folkdanser och liknande, forekom redan pa ett tidigt stadium. Inom godtemplarrérelsen var medlemmarna
i ungdomsfoérbundet SGU de allra mest begivna pa dessa aktiviteter — och SGU var sdrskilt vinsterbetonat
med en klar socialistisk majoritet i ledarkadern.

DRIVKRAFTEN: BILDNINGSPROJEKTET

Den huvudsakliga drivkraften i folkrorelsernas kulturarvsverksamhet var bildnings- och skdtsamhetspro-
jektet. Tiden préaglades av en stindig diskussion om goda och daliga ndjen, underblast av den allt tydliga-
re uppdelning mellan arbete och fritid som industrialismen skapade. Bildningsideologerna ansag att det
vara viktigt att leda in framfor allt ungdomens och de manliga arbetarnas fritid i rétta banor, och dérfor
bort frén inte bara spriten utan ocksa fran vad som ansags hora dartill: kortleken, svordomarna, de moder-
na nojesdanserna och dragspelsmusiken. De goda alternativen var tviartom kopplade till det nationella
kulturarvet: lekar, folkdans, spelmansmusik, Tegnér, Runeberg och Froding. Nittiotalismen, national-
romantiken och kulturnationalismen fick alltsd genomslag bade i nykterhetsrorelsens praktiska och intel-
lektuella verksamhet.

Som en hel del forskning visat, dominerade i arbetar- och i d&nnu hogre grad nykterhetsrorelsen me-
ningen att det fanns ett svenskt kulturarv. Folkbildningsidealet innebar att de sémre bemedlade skulle fa
ta del av detta. Pa sé sitt bidrog folkrorelsernas bildningsarbete aktivt till att befdsta bilden av ett fast och
bestiandigt nationellt kulturarv.

DET FOLKLIGA KULTURARVET

Den politiska aspekten pd denna kultur- och kulturarvssyn var dubbeltydig. Samtidigt som det fanns en
bred konsensus kring sjélva principen att det fanns ett nationellt kulturarv som i sig var odelbart och
gemensamt for alla svenskar, sd forekom det en hel del meningsskiljaktigheter kring hur nationen och
kulturarvet skulle uttolkas. En nationell eller etnisk identitet &r aldrig fast och entydig, utan stirks tvirtom
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av att det forekommer konflikter om exakt hur nationen ska definieras. Politiska och sociala strider ut-
kampas girna pé ett kulturellt falt, sésom i detta fall i definitionerna av nationen och kulturarvet.

Decennierna runt sekelskiftet 1900 priglades av sddana strider, dir hogerns rojalism och vurm for
stormaktstidens krigiska historia motte varierande grader av motstand fran liberaler och socialister. For-
enklat kan det sdgas att den variant av den svenska nationalismen som skulle prégla dtminstone forsta
halvan av 1900-talet — de roda stugornas, hembygds- och naturromantikens svenska nationalism — var
funktionell pa sa sitt att den gick att uttolka lings hela den politiska skalan. Den é&ldre rojalismen och
kungar-och-krig-historien var alldeles for kopplad till den politiska hogern — d&ven om exempelvis Gustav
I Adolf fortsatte att hyllas och anvéndas av manga liberaler och med tiden &ven av socialdemokrater.
Hursom helst slutade denna version av det nationella att vara dominant.

Samtidigt uttolkades den kulturnationalistiska svenskheten ofta som ett vinsterprojekt. Har ett exempel
fran Per Edvin Skold i egenskap av lokal IOGT-studieledare 1916: “Det finnes mer 4n ett slag av foster-
landskadrlek — mer 4n den falska, som tar sig uttryck i1 militaristisk chauvinism och rovpolitik. En dkta
fosterlandskérlek ar den, som é&r ett intensivt uppgéende i det egna landet, dess natur och sprak, dess folk
och kultur i forntid och nutid.”

Den segrande nationalismen fungerade pa sitt sitt som en hegemonisk ideologi, som de flesta accepte-
rade. Aven om den anammades som ett politiskt slagtri, representerade den i grunden nationen som hel-
het, och verkade dérigenom liksom all nationalism pa atminstone en nivé i konservativ riktning.*

Nyckelbegreppet i denna nationalism och kulturarvssyn var folket. 1 nykterhetsrorelsens sjélvuppfatt-
ning var folket en viktig bestdndsdel fran forsta borjan — i arbetarrdrelsen fanns den ocksé frén borjan
men inte i lika hog grad. Man var en folklig rorelse, en folkrorelse. Under 1900-talets borjan kan man
tydligt f6lja hur det sedermera dominerande uttrycksséttet folkrorelserna véxer fram.

Béde i den samtidspolitiska diskussionen och i historieanvindningen var motsatsparet folket—herrarna
en viktig bestandsdel. Nykteristerna anknot ofta till den nationella historien — exempelvis metaforiskt i
nykterhetstal och kampdikter, dir man gérna uppmanade till kamp mot fosterlandets fiende alkoholen, likt
en ging Engelbrekt hade drivit ut de utlindska herrarna och s vidare. Aven om det inte finns ndgon en-
tydig bild, s& vette man atminstone mot den strindbergska historieversionen, som var nationalistisk och
demokratisk. Stormaktstidens svenska historia var inte helt bannlyst, men den kom allt mer i skymundan i
takt med att nykterhetsrorelsen radikaliserades politiskt.

Begreppet folk hade och har en begreppsglidning mellan ”de légre klasserna” eller ”befolkningsmajori-
teten” & ena sidan, och nationen eller den etniska gruppen & den andra. Denna blandning mellan popu-
lism> och nationalism var kanske inte alltid medveten, men polerna forstirkte varandra i folkrérelsernas
retorik. Folklig kultur var i forsta hand det som inte var elitkulturen, men begreppet kom ocksa att be-
teckna den allmogeorienterade etnisk-nationalistiska definitionen av folk.

3 Citerat ur Studiecirklarna, bilaga till Reformatorn 1916:34.
4 Billig, 1995; Edquist, 2004

> ”Populism” ir trots sin numera negativa klang kanske det bésta begreppet for att ringa in den allminradikala hall-
ning som préglade en stor del av den svenska vénstern for 100 ar sedan, och som ofta &r svar att definiera som liberal
eller socialistisk. Se narmare Edquist, 2001, s. 148 f.
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Med andra ord samsades det sociala eller politiska folkbegreppet i ord som folkrorelse, folkets park
och folkets hus med det etniska i folklekar, folkdans och folkmusik — och béda beteckningarna 16t ihop
ndr man talade om folket i historiska sammanhang. Begreppet folk fungerade som ett sammanbindande
kitt mellan liberaler och socialister i den vaga vénsterhéllning som priaglade nykterhetsrérelsen. Folket var
frén borjan 1 politiska sammanhang snarast liberalernas honndrsord, som hos liberalernas ledare Karl
Staaff nédr han talade om folkmakt mot herremakt.

Till sist ska ndgot sdgas om hur folkrorelserna gjorde sig sjélva till kulturarv under dess tidigaste histo-
ria. Framfor allt 4r detta ndgot som blev vanligt under tiden efter 1920. Det hor dock till sociala och poli-
tiska rorelsers logik att de beféster sin egen identitet och grupptillhdrighet genom att skapa beréttelser om
sitt eget forflutna, och folkrorelserna ar forstas inget undantag. Nykterhetsrorelsen skrev dnda fran de
forsta aren sin egen historia, och beréttelsernas struktur kom att leva vidare dnda in i var tid. Det &r histo-
rien om hur tappra mén och kvinnor bringade ljus till bygden i en tid av forfall och superi. Gérna fram-
hévs svérigheterna med olika typer av myndigheter, problem med lokalfrdgan och sa vidare. Sjdlva grun-
dandet av logen eller motsvarande beskrivs gérna i minutios detalj. Givetvis &r det sillan fraga om for-
falskningar av den faktiska verkligheten, men den beskrivs pé ett upplyftande och identitetsskapande sétt.

Redan tidigt borjade folkrorelserna sa att séga bevara sig sjilva for framtiden som kulturarv, till exem-
pel genom att grunda arkiv (folkrorelsearkiven och Arbetarrorelsens arkiv i Stockholm). Men pa allvar
blev folkrdrelserna sjdlva ett kulturarv nir de allt mer blivit en del av den etablerade samhillsapparaten,
det vill sdga fran mellankrigstiden och framat.

FOLKLIGT KULTURARVSSKAPANDE EFTER 1920

I och med socialdemokratins slutgiltiga inlemmande i det borgerligt demokratiska samhéllet under mellan
krigstiden skedde ocksé en slutlig fordndring av forhéllningssittet till det etablerade kulturarvet. Den
liberala nationsmyten slukades helt, 4&ven med konservativa inslag. Bonder, allmoge och folkkultur hade
kunnat vara positiva virden sedan langt tidigare, men da frimst i den vénstersinnat radikala meningen. Nu
kom allmogekulturen och kulturarvet framfor allt att beteckna det foregivet urgamla svenska statsskicket
— dér man inte gjorde revolution utan 16ste tvistefrdgor med kompromisser och respekt for lagen. Goda
representanter for denna anda dr folkbildningssatsningar som 1930-talets Sjdlvstyrelsen i svenskt sam-
hdillsliv och beredskapsarens Den svenska livsformen.®

I denna dominerande historiebeskrivning kom folkrorelserna att naturligt inlemmas som en del i det
svenska kulturarvet. En dominerande folkrorelse-ideologi legitimerade exempelvis samarbetet mellan
SAP och bondeférbundet/centern pa 30- och 50-talen med att respektive rorelser var just folkrorelser.
Kohandel och klassamarbete berittigades med folkrorelserna som essensen i en svensk samforstandstradi-
tion.”

Nykterhetsrorelsens historieskrivning framholl hur man omskapat folklivet och lagt grunden till demo-
kratin.® Under kriget, 1940, gick de stora nykterhetsorganisationerna ut med ett gemensamt upprop: det
nya Sverige, som de senaste decennierna danats i de framstegsvénliga rorelsernas anda, maste forsvaras.

6 Linderborg, 2001. Se dven Bohman, 1985.
7 Olofsson, 1979, s. 135, 215.
8 T.ex. Uplands distrikisloge 1937, s. 64ff.
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IOGT samarbetade ndra med forsvarsmakten om att stdrka nationalandan (forsvarsminstern Per Edvid
Skold var passande nog sjilv godtemplare).” Jalmar Furuskog — en ledande ideolog i godtemplarrorelsen
— skrev 1941 broschyren Det svenska kulturarvet, utgiven av Samverkande Bildningsférbunden. Dér
skrev Furuskog att det mest typiskt svenska var det moderna stationssamhéllet, med missionshus, ordens-
hus och Folkets hus. Han framholl ocksa: ”Sverige ér inte bara folkrorelsernas land, det dr ocksa studie-
cirklarnas land.”"

Denna folkrorelseideologi har dven odlats i vetenskapliga sammanhang; linge var den till och med
dominerande tack vare inflytandet fran folkrorelseforskningens banbrytare som E. H. Thornberg och
Hilding Johansson."'

Mer eller mindre explicit har dessa beskrivningar av folkrérelserna som utjamnande, demokratiserande
och harmonierande kraft inordnats i en whig-historia som drar rétterna dn léngre tillbaka, och framstéller
hela Sveriges historia som préglad av fredliga samtal och kompromisser. Exempel pa denna historiesyn
kom exempelvis fram vid seminariet Har Norden en unik demokratisk tradition? som arrangerades i ok-
tober 1994 av Nordiska Folkhogskolan och Ordfronts Demokratiakademi i Kungélv. Tillféllet utmynnade
i skriften Nordens demokratiska urberg. Forutom att titeln utgor en effektfull forening av liberal whig-
gism och romantisk nygoticism, hdvdades dér bland annat f6ljande: ”Blodiga uppror ligger inte for svens-
karna. Med langa och tjuriga sittningar vid forhandlingsborden har bonderna hévdat lag och rétt och 6m-

sesidighet gentemot dverheten.”'?

DEN FOLKLIGA KULTURARVSPRODUKTIONEN

Sa langt folkrorelsernas inordnande i definitionen av ett svenskt kulturarv. Hur &r det d& med den mer
allminna kulturarvsproduktionen inom folkrorelserna? Mycket av det som grundlades vid 1900-talets
borjan har kommit att leva vidare i deras kulturella verksamhet. Det tidiga 1900-talets folkrorelseestetik
med roda stugor, folkkultur och naturvurm fortsatte att vara en nérmast sjalvklar del i bade nykterhetsro-
relsen och arbetarrérelsen under lang tid. Sdllan har det dock varit med ndgon mer utpraglad romantise-
ring eller jordkult eller liknande, utan det har varit mer urvattnat. Men man har fortsatt att sjunga samma
vandringsvisor om att gi i daggstinkta berg forbi roda stugor. "

Nykterhetsrorelsens organisering och kulturella betydelse, sérskilt pad landsbygden, dr en viktig gro-
grund for det fortsatta breda intresset for lokalhistoria och hembygdsforskning under 1900-talet. Till
storsta delen har forstds detta intresse kommit att kanaliseras genom hembygdsrorelsen. I den tidiga hem-
bygdsrorelsen var manga nykterister och andra folkrorelseménniskor aktiva, och ménga nutida hem-
bygdsforeningar har sina ursprung i nykterhetsrérelsen.

° Hiibinette, 1999, s. 125, 160—187.

' Furuskog, 1941, citat s. 19.

! Thornberg, 1943; Johansson, 1952.

12 Nordens demokratiska urberg, 1995, citat ur artikelingressen, s. 8.
13 Betriffande arbetarrorelsens sangverksamhet, se Bohman, 1985.

' T_ex. har Olands Hembygdsgille — f.d. Sédra Olands Hembygdsgille — rotter i en IOGT-studiecirkel i Alunda under
1920-talet: Selén, 1958, s. 31.
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Det bibliografiska verket Svenska Folkforfattare. Bygdediktare, hembygds- och folklivsskildrare
(1929-1938) av Jules Ingelow och Iwar Nilsson ar ett bra lackmuspapper for denna tendens. Péfallande
ménga av de amator- och lokalhistoriker som ndmns dér &r aktiva i nykterhets- och/eller arbetarrorelsen.
Den typiske lokalhistorikern som skrivit sin sockens eller sméstads historia har ofta varit en typisk folkro-
relseménniska, och det giller 4nda in i vér tid.

Det &r forstds omojligt att sammanfatta allt kulturarvsskapande inom folkliga miljoer sdsom studiefor-
bund, hembygdsforeningar eller amatorforskare. Med risk att 6verforenkla en aning kan man dock vaga
sdga att den traditionella nationella historien verkar ha sysselsatt eller intresserat ganska fa. Snarare &r det
det forflutna som &ar knutet till det lokala och/eller det rent personliga som dominerat. Det historiska bor
alltsa vara knutet till ndgot konkret, och &r det inte den egna bygden eller orten, sa ar det en enskild fore-
teelse som till exempel jarnvégar.

I de traditionella studieférbunden har &mnen som historia, arkeologi och etnologi — sé att sdga traditio-
nella kulturarvsdmnen — varit relativt franvarande. Studieforbundens dmnesstatistik &r svaranvind om
man vill & fram tydliga siffror pé i vilken utstrackning historia och kulturarv férekommit. De stickprovs-
studier jag har gjort visar dock att nationell svensk historia forekommer i mycket liten utstrackning, for-
utom under krigséren och i viss mén i samband med museisatsningen Den svenska historien. Vanligare &r
da lokalhistoria, eller nischad kultur- och socialhistoria av olika slag, eller de senare decenniernas intresse
for arbetarhistoria och/eller industrihistoria. Man kan urskilja ett visst uppsving under 1950-talet for sats-
ningar kring lokalhistoria, ndgot som tycks vara direkt kopplat till storkommunreformen 1951/1952.
Socknar som forlorade sin politiska sjélvstindighet manade till identitetsskapande, samtidigt som nya
storre enheter ocks ville manifestera en ny storre identitet."” Rent allmént tycks dock det lokalhistoriska
intresset ha véxt kontinuerligt under de senaste decennierna, att ddma av exempelvis hembygdsrorelsens
kvantitativa utveckling.

Har ska inte utvecklas s& mycket mera; folkbildningssfiren som helhet ér alldeles for heterogen for att
det ska vara meningsfullt att behandla den som just en avgriansad helhet. Jag ska i stillet sdga nagot kort
om lokal- och hembygdshistorien, som i Sverige dr en utpréglat icke-akademisk foreteelse.

HEMBYGDSFORSKNINGEN — DET LOKALA KULTURARVET

Sockenbocker och andra lokalhistoriska verk kan riknas i tusental i Sverige. Antalet 4r i sig ett tecken pa
det breda intresset for denna form av historia — och denna typ av bocker har ofta en relativt stor lasarskara
i lokalsamhillet. Genom att utforska torpruiner och gardarnas historia, att aterge gamla réttsfall eller be-
ritta historier om bygdeoriginal, skapar man en mingd lokala kulturarv.'®

Sockenbdcker och lokalhistoriska verk kan se ganska olika ut. Runt mitten av 1900-talet var de van-
ligtvis producerade av en person, inte sillan ortens skolldrare eller kyrkoherde. Under senare decennier
har dock pendeln slagit over till kollektivt producerade verk. Dessa ér ofta frukten av studiecirklar dar

'3 Folkrérelsearkivet for Uppsala lin, Uppsala (FAU): Uppsala Lans Bildningsforbunds arkiv, Verksamhetsberittelser
1946/47-1980/81 (vol. B1:1) och Kortregister dver amneskurser och folkbildningskurser 1946-1963 (vol. D1A:1);
ABF:s i Uppsala ldn arkiv, Verksamhetsberittelser 1933/34—-1980/81 (vol. B1:1); Studieférbundet Vuxenskolans i
Uppsala ldn arkiv, Verksamhetsberittelser 1967/68-2000 (vol. B1:1).

1 De foljande avsnitten bygger i forsta hand pé pagdende studier av upplindsk lokalhistoria. Fér studier av i forsta
hand den dldre hembygdsrorelsen i Sverige, se Arcadius, 1997; Bjorkroth, 2000; Grundberg, 2000, s. 64ff.

187



KULTURARVENS DYNAMIK

deltagarna gemensamt gatt igenom kéllmaterial, inventerat soldattorp, gérdesgéardar, gamla affdrer och
annat. En typisk nutida hembygdsbok ir ofta en pd ytan osammanhidngande samling korta artiklar. De
innehéllsliga kasten kan vara tvdra. Ett utdrag ur nagot rittegdngsprotokoll foljs av en kort historik av en
gard, sedan foljer kanske nagra upptecknade signer och sa vidare."’

Som flera etnologer och antropologer satt fingret pé, &r det hér friga om ett annat forhallningssétt till
det forflutna i den folkliga lokalhistorien 4n i den akademiska hogkulturen. Négra har beskrivit denna
klyfta som en polaritet mellan & ena sidan en objektiverad historieskrivning som &r kronologiskt organise-
rad och dir enskilda héndelser sétts i explicita storre sammanhang, och & den andra en spontan historia
som dr direkt knuten till ménniskors egna liv och erfarenheter. Flera undersokningar har visat att det ar
just historien om det nira och individuellt anknutna som fangar de flestas intresse."

Hembygdshistorien ligger ndrmare den spontana polen, &ven om den bara genom att vara nedskriven
bér pa vissa inslag av den objektiverade historien. Det viktiga &r egentligen inte forst och framst att skapa
en linjdr och evolutionistisk beréttelse om bygden fran A till B, utan syftet 4r mer direkt att skapa identi-
fikation till det geografiska rummet genom att aterge olika aspekter av dess forflutna — men de kronolo-
giska aspekterna dr underordnade. Det 4r inte sa avgorande exakt nir nagonting hénde och varfor, utan att
det hinde, och framfor allt, att det hande hér hos oss. I sin mest tydliga form sker detta genom att skild-
ringen blir till en sorts vandring genom historien dir plats efter plats besoks varvid anekdoter och skild-
ringar ur dessas forflutna berittas. '’

Kanske kan man hér urskilja en motsvarighet till den ofta omtalade grinsdragningen mellan skriftlig
och muntlig kultur. Till den muntliga kulturen hor den icke-kronologiska och icke-linjéra formen och inte
minst en stor del av innehdllet, i form av anekdoter och minnen, som girna &r knutna till bestimda och
konkreta hindelser och personer. Sjdlva driften att vilja nedprénta den lokala historien i en bok — kun-
skapsintresset — hor dock till den moderna, skriftliga kulturen.*

Vid sidan av detta finns en klassisk mall for lokalhistoriska verk som las fast under tidigt 1900-tal ge-
nom monsterbildande hembygdsbocker sasom Gamla Tdsjé av Erik Modin (1916). Dér ar formen nér-
mast episk: framstidllningen borjar med att behandla bygdens berggrund och natur, for att inskérpa dess
nirmast eviga essens. Sedan foljer ett avsnitt om fornldmningar, varefter den historiska framstéllningen
tar Gver med nirmast obligatoriska inslag som kyrka, prister, vigar, skolor, folkrorelser och s vidare.?'
Den hir mallen har reproducerats genom handbocker i hur man bedriver lokalhistorisk fritidsforskning,
och kanske framfor allt genom den ackumulerade méngden av redan skrivna lokalhistoriska bocker.

17 Ett typiskt exempel dr En bok om Nora-Térnsjé, 2003.

'8 For begreppsparet objektiverad—spontan historia hinvisas till Borgstrdm, 1997. P4 liknande sitt har polerna “fors-
karmodell” och ”folkmodell” lanserats: Garnert, 1994. Se dven Holmberg, 1985; Ekman, 1991; Amundsen, 1994;
Blehr, 1994; Bohman, 1994; Klepp, 1998; Bornfors, 2001, s. S0ff.

' S4 4r forsta halvan disponerad i Sandén, 1984. Detta sitt att behandla det forflutna &r inte minst vanligt i populira
skildringar av byggnader och miljder i stider, hir nidgra av ménga exempel fran Uppsala: Alving, 1913; Brunius,
1961; Sundquist, 1969; Skagegérd, 1992. For ytterligare diskussion med exempel fran en sockens skrivna lokalhisto-
ria, se Borgstrom, 1997, s. 110-136.

2 Jfr Ong, 1990, sirskilt s. 50-72, 115.
2 For exempel fran Norge, se Eriksen, 2002; jfr Hellspong, 1989.
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Trenden de senaste decennierna r att den klassiska typen av sockenbok och lokalhistoria, som alltsa dr
nagot sa nir linjir och schematisk, &r pa nedgang. Uppsvinget for den kollektivt producerade lokalhistori-
en har lett till en mer kalejdoskopisk form. De hér uppstidllda motpolerna utesluter dock inte varandra, de
kan mer ses som idealtyper didr bada kan samsas i samma verk. En typisk representant fér den moderna
kollektiva lokalhistorien foljer gédrna den klassiska mallen genom att 1ata nigra inledande kapitel behandla
naturen och fornlimningarna — och nu géllande grénser for bygden anses gilla &ven i ett avlagset forflu-
tet. Man far till exempel f6lja hur bygden bokstavligen stiger upp ur havet, och hur de férsta mianniskorna
slar upp sina bopalar innanfor sockengrinsen.” Framstillningen glider dock snabbt Gver i en mer frag-
mentarisk stil dir de senaste seklen behandlas ur de mest skilda synvinklar.”

Hembygdsforskning ar ofta mycket trogen killorna — pd ménga sétt i hdgre grad dn den akademiska hi-
storieskrivningen. Ofta far killorna tala for sig sjdlva. Det behover inte vara en beréttande killa, som ett
rittegdngsprotokoll, utan det &r ofta rader av fakta- och sifferuppgifter som citeras direkt fran rakenska-
per, boskapslangder eller liknande. Ett vanligt inslag ar ocksa att faksimilsidor ur exempelvis socken-
stimmoprotokoll far pryda sidorna. Detta kan tolkas som att det racker att aterge kéllorna i sig sjélva for
att skapa det 6nskade tidsdjupet 4t den plats som behandlas.**

Samma struktur finns &ven i andra former av icke-akademiskt och folkligt kulturarvsskapande. Den
rikhaltiga jarnvégshistoriska litteraturen har samma monster: dér dr stilen ofta lika minutids och tabellar-
tad, varje stins och banvaktsstuga noteras, liksom alla fordon som anvénds och sa vidare. Och pa motsva-
rande sitt forekommer mycket av det som skenbart kan ses som tabellernas och listornas raka motsats:
anekdoterna och de muntliga traditionerna.

Till sist en brasklapp — att det folkliga historieintresset till storsta delen yttrar sig i lokalhistoria, slékt-
forskning och nischad historia snarare &n i nationell historia betyder inte att den lokalhistoriska genren &r
fri fran nationalism. Den svenska nationalismen har pa ett sétt som liknar den norska (om &n kanske inte
lika utprédglat) samverkat med de lokala och regionala identiteterna. Linge var den svenska hembygdsro-
relsen tdmligen nationalistisk till sin karaktir, och 4r sé i vissa avseenden fortfarande — det dr exempelvis
ofta just hembygdsforeningar som organiserar nationaldagsfirandet. Vurmen for den traditionella allmo-
georienterade folkkulturen har i allra hogsta grad odlats i hembygdsrorelsen, vilket &r tydligt i ménga
hembygdsmuseer och hembygdsgardar — dven om det industriella och moderna forflutna sedan flera de-
cennier dven intresserat hembygdsforskarna. Och i ndgra sammanhang bidrar lokalhistorien till att bevara
former av nationalistisk historia som utmonstrats i andra sammanhang, ett exempel dr den levande tviste-
fragan om var “svearikets vagga” egentligen stod.

27 ett verk om Viksta socken (Lindgren, 1994, s. 6) fir man folja hur iskanten stod vid “Upplands sydgréns” for
omkring 10 000 ar sedan, och ca 300 ar senare “befriades Viksta fran isen”. Sedan, for 6 500 ar sedan, “dyker Viksta
for forsta gangen upp over havets yta”. Se dven kapitlet ”Alvkarleby — upp ur havet” av Kjell-Hakan Arnell i Ostan
och viistan dn. Alvkarleby forr och nu, 1985, s. 8-15, och ”Landet som var Herre gav oss” av Yngve Gustafsson i
Historia och minnen i Markim, 1995, s. 14-19.

2 T.ex. Bilinge héiirad. Frdn forntid till nutid, 2000-2003.

24 Qe dven Aronsson, 2002, s. 70 f.
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KULTURARV I RORELSE

ANNIKA ALZEN

Det faktiska innehallet i det institutionaliserade kulturarvet genomgér langsiktiga fordndringar. Under
processens gang aterkommer fradgor om vad som skall ldggas till faltet utdver det som antikvariska institu-
tioner redan har tagit ansvar for. Vem avgor vad som ska betraktas som kulturarv? Ar det den antikvaris-
ka professionen som i egenskap av sin forvirvade kunskap och sina professionella normer avgdr hur valet
ska ske? Kan engagerade kulturpolitiker paverka skeendet? I vad mén kan folkliga opinioner och amaté-
riska initiativ gora sig géllande?

Det kulturella arvet har under 1900-talet i forsta hand varit en fraga for de professionella kulturarvsbe-
vararna. Statliga och regionala myndigheter har utpekat vad som ska ingé i det fysiska kulturarvet och de
har dessutom haft uppdraget att utdva kontroll och tillsyn. Kulturarv var dven ett professionellt akade-
miskt intresse framfor allt inom discipliner som etnologi, konst, arkeologi och historia. Det lag i dessa
professioners intresse att skapa legitimitet for sin egen kunskap. Med sitt kunnande skapade de en nér-
mast ointaglig sfér for lekmannen.

Vid négra tillfdllen har emellertid den professionella hegemonin utmanats. Det skedde forsta géngen
vid sekelskiftet 1900 da intresset for den utdoende allmogekulturen vécktes vilket ledde fram till hem-
bygdsrorelsen i borjan av 1900-talet. Men hembygdsrorelsen var inte enbart en antikvariskt tillbakablick-
ande rorelse utan hade — framst i borjan av sin verksamhet — en stark inriktning mot framtiden. Man ville
fordndra och fornya men det skulle ske med utgéngspunkt i den gamla goda traditionen. Hembygdsrorel-
sen forenade ett stort antal ménniskor dver hela landet i ett gemensamt arbete for att pd olika sitt bevara
delar av det gamla bondesamhillet. I det sena 1900-talet uppstod en liknande vickelse nu med fokus
riktat pd nedmonteringen av industrisamhéllet och industriarbetets historia. Detta intresse som tog formen
av en folklig rorelse, en rorelse som senare kommit att kallas grav-dér-du-stér-rorelsen eller Gravrorelsen,
véixte fram vid mitten av 1970-talet. Aven i denna rérelse fanns den dubbla rollen som bevarare och for-
nyare. Den hér artikeln sammanfattar ndgra av de centrala dragen i Grévrorelsen.

INDUSTRISAMHALLETS KULTURARV I FOKUS

Industrisamhallets kulturarv blev foremal for ett nytt och brett intresse framst under 1970- och 1980-talet.
Det gick en vag av hanforelse dver landet. En lang rad studiecirklar med inriktning péd industrisamhéllets
framvéxt och industriarbetarnas vardag startades. De resulterade i en méngd skrifter och bocker men
ocksa i sceniska bearbetningar s& kallade arbetarspel. Det intensiva “’grédvandet” uppstar ndgon géang i
borjan av 1970-talet. Jag har gjort ett forsok att dela in den period under vilken rérelsen kan urskiljas i
foljande tre faser.

Den initiala fasen intrdffade under forsta delen av 1970-talet. Det var tiden fore den egentliga rorelse-
fasen. Den kdnnetecknades av inriktningen mot att dokumentera den lokala bygdens och den enskilda
individens minnen. Syftet var att rddda dessa minnen fran att falla i glomska. Ett viktigt inslag i denna fas
var den radio- och teveserie som sdndes 1973/74 under namnet Bygd i forvandling. Serien producerades
av kommittén for Television och radio i utbildningen, forkortat TRU — en foregangare till Utbildningsra-
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dion. Det fanns tydliga samband mellan TRU:s utbildningssatsning och den norrbottniska cirkelverksam-
heten Ett sekel i skelleftebygden. Men dér fanns ocksé betydande likheter med de studiecirklar som till-
kom under nésta fas. Tankar och idéer fordes vidare och utvecklades. Ett annan viktig aktor under den
forsta tiden var Riksutstdllningar som aktivt medverkade i en utvidgad decentraliserad utstéllningsverk-
samhet som utgick fran lokala initiativ, ofta studiecirklar.

Den andra fasen kan betecknas som Gréavrorelsens huvudfas Den intriffade mellan aren 1975-1985.
Det var under denna period som huvudparten av “gravandet” utfordes. Perioden kénnetecknades av ett
intensivt studiecirkelarbete med inriktning pé industrisamhéllets och industriarbetarnas historia. 1977
utkom Gunnar Silléns Stiga vi mot ljuset och 1978 publicerades Sven Lindqvists Grdv ddr du stdr, bocker
som kom att fa stor betydelse for inriktningen pa cirkelverksamheten. Griv-dér-du-star-rorelsen eller
Grévrorelsen har fatt sin bendmning efter Lindqvist bok. I retoriken fick denna period en starkt social-
politisk framtoning. Arbetarklassens underordnade stillning, deras rétt att sjélva grava fram och skriva sin
egen historia stod i fokus. Perioden kénnetecknas av ett intensivt lokalt forankrat cirkelarbete, ofta sam-
mankopplat med utstdllningsproduktion eller teaterverksamhet. Det var under denna fas som arbetarspe-
len etablerade sig som en ny form av amatorteater. En teaterform som satte arbetarna i centrum framfor,
pa och bakom scenen.

Den tredje och sista fasen borjade vid mitten av 1980-talet. D4 borjade intresset for industriarbetarnas
historia att falna. Vénstervdgen hade ebbat ut. 1985 kan ses som det definitiva slutet p& den vénsterradika-
la eran. De starka hogervindar som nu bléste 6ver Europa nadde &ven till Sverige. Cirkelverksamheten
med inriktning mot det industriella kulturarvet mattades av och arbetarspelen fick en annan inriktning.
Det forekom dnnu liknande verksamhet men med andra fortecken. Gravrorelsen, sd som den definierats
hér, var egentligen slut.

OMVARLDSFAKTORER — EKONOMI, POLITIK, KULTUR

De bakomliggande orsakerna till Gravrorelsens framvixt dr manga och delvis ocksd motsigelsefulla.
Intresset tycks emellertid inte vara ett resultat av de kulturarvsbevarande institutionernas trigna arbete
och inte heller hérréra frén den statliga kulturpolitiken eller frén den akademiska universitetsvérlden.
Intresset uppkommer nagon annanstans i samhéllet och tycks ha manga fler utgdngspunkter och motiv &n
det rent konkreta bevarandet av artefakter i form av foremal eller byggnader. For att forstd framvéxten av
denna rorelse maste dven det ekonomiska, politiska och kulturella klimat som den véxte fram i studeras.

Det finns ménga omvérldsfaktorer som direkt eller indirekt spelat stor roll for forstaelsen av Gravrorel-
sens uppkomst och verksamhet. En viktig bakgrund till intresset for det industriella arvet i Sverige var de
omfattande fordndringar som préglade néringslivet under 1970-talet. Flera centrala branscher frémst
varvs-, stil- och skogsindustrin omstrukturerades och rationaliserades. Flera orter forlorade sin enda indu-
stri. Nedlagda, tomma fabriker och arbetsloshet utgér en grundlédggande del av forstaelsen for Gravrorel-
sen. Engagemanget kring ett nedldggningshotat bruk kunde skapa nya sociala nitverk och indirekt med-
verka i den samhélleliga fordndringsprocessen.

En annan viktig faktor var de vénsterradikala stromningar som spreds over véstvirlden vid den hir ti-
den. I Sverige skedde en successiv radikalisering av det kulturella och politiska klimatet med bdrjan i
slutet av 1960-talet. Mot bakgrund av internationella héndelser som Vietnamkriget, befrielsekampen i
Afrika och hindelserna i Paris varen 1968 bildades olika solidaritetsgrupper som aktivt deltog i kampen
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mot fortrycket i tredje vérlden. I grunden riktades kritiken mot det vésterlandska industrisamhéllets ratio-
nella livsformer. Det kapitalistiska samhéllet, hette det i retoriken, hade genom utsugning och utslagning
lagt grunden for ett maktskifte. Forlorarna i detta system, de fortryckta, maste befrias antingen de var
bonder i Vietnam eller arbetare pa ett nedldggningshotat bruk i norra Sverige. Nu maste arbetarna sjilva
ta makten. I Sverige liksom 1 manga andra lidnder tillkom flera mindre politiska partier som stod 14ngt till
vénster om det regerande socialdemokratiska partiet. Den mediala debatten kom under 1970-talet att
préglas av vinsterradikala asikter.

Ytterst var det kanske den omfattande industriella rationaliseringsvigen och det radikala politiska kli-
matet som drev fram intresset for industriarbete och arbetarhistoria. Men dir fanns ocksé sociala och
kulturella faktorer av stor betydelse. Gravrorelsen ingick i flera stérre sammanhang.

De politiska stimningarna péverkade dven det kulturella arbetet. I borjan av 1970-talet blev kultursek-
torn foremal for myndigheternas dkade intresse. Kulturbegreppet vidgades till att omfatta alltfler omraden
och inbegripa allt flera grupper av ménniskor. Samtidigt pagick en diskussion om decentralisering av
kulturen. Kulturen blev ett speciellt politiskt ansvarsomréde i samband med de kulturpolitiska mélen
1974. Demokratisering och decentralisering var viktiga delar i dessa mal. I ett sérskilt bevarandemal fast-
slogs att hela samhillets historia dven industrisamhéllet skulle bevaras och levandegoras. Relationen
mellan den unga Grévrorelsen och de kulturpolitiska malen kan vara svar att precisera men de paverkade
uppenbarligen varandra. Det skedde rimligen en 6msesidig paverkan. I viss mén kan man se Gréavrorelsen
som ett svar pa kulturpolitikens inriktning mot decentralisering, demokratisering, nya grupper och eget
deltagande.

Vid sidan av dessa mera bakomliggande faktorer for gravandet fanns dven en mera direkt och konkret
verksamhet i England som hade vissa likheter med Gravrorelsen genom att den uppmirksammade det
industriella kulturarvet.

INFLUENSER FRAN ENGLAND

I England fanns redan p& 1960-talet en rorelse med inriktning pa det industriella kulturarvet under namnet
Industrial archaeology. En jamforelse mellan Industrial archaeology och Gréavrorelsen visar att dir finns
ménga likheter. Bada rorelserna uppmérksammade industrisamhillets kulturarv och inriktade sig framst
pa den tidiga industriperioden En viktig aspekt blev att tvétta bort kopplingen till armod, misér och eldnde
som tidigare priaglat mycket av historieskrivningen kring industriarbetet. Rorelserna opponerade mot
bristen pa intresse for det industriella kulturarvet — som man menade fanns hos etablerade kulturarvsinsti-
tutioner och vid universiteten. Savél de engelska industriarkeologerna som de svenska gravarna hivdade
att industriarbetarna sjdlva maste delta i arbetet, det var arbetarna som bist kénde sin egen verklighet.
Historien maste skrivas underifréan.

De yttre formerna och intressefokus ar sdledes péafallande lika mellan de sa kallade rorelserna. Men det
huvudsakliga syftet, formen och metoden skiljer sig vésentligen at. Trots att &mnesomradet var detsamma
utvecklas tva i grunden ganska olika folkliga rérelser. For Industrial archaeology var den frimsta uppgif-
ten att registrera, varda, dokumentera och bevara de fysiska resterna fran den industriella revolutionens
tidigaste perioder. Man ville ocksa rent konkret renovera och restaurera maskiner och infrastrukturella
rester som jarnvégar och kanaler. Intresset riktades i forsta hand mot Englands storhetstid som banbrytan-
de industrination. Det var de faktiska industrimiljéerna som lockade, ddremot saknades en socialpolitisk
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ansats. Denna aspekt aterfanns snarare inom verksamheter som History Workshop och Oral history dar
man strivade efter att lyfta fram det arbetande folkets egna vardagliga erfarenheter.

Gravrorelsens syfte var egentligen inte att bevara gamla fabriker utan snarare att omtolka industriarbe-
tets och industriarbetarnas historia. Arbetarna skulle sjédlva avsldja sanningen och ta makten dver sin egen
historia vilket skulle medfora omfattande politiska forindringar i samhéllet. Aven i de fall dér den uttala-
de politiska viljan inte var stark och radikal fanns en ambition att lyfta fram en aldrig tidigare beréttad
historia. Gravrorelsen fick betydelse for de konkreta bevarandefrdgorna i forsta hand genom att sétta
industrisamhaéllets kulturarv pa den politiska och massmediala agendan.

Vid nérmare betraktande skilde sig d&ven formen for verksamheterna. I Storbritannien samlades ménni-
skor i forsta hand for praktiska konkreta arbetsuppgifter i de lokala féreningarna. I Sverige var studiecir-
keln centrum for verksamheten, det talade och skrivna ordet dominerade. Men dir fanns ocksa en ge-
staltande expressiv form i de arbetarspel som uppfordes runt om i landet. Gravrorelsens rotter fick néring
av idéer sévil fran det lokala nérsambhillet som fran den internationella solidariteten. Det handlade bade
om identitet och makt, om ekonomi och politik men ocksd om historia och minne. Ett betydande drag i
rorelsen var det amatoristiska och lekmannaméssiga. Som jag ser det fanns tva centrala bestdndsdelar i
rorelsen — det ena var studiecirkeln och det andra var amatdrteatern. Mellan dessa fanns ocksa viktiga och
intressanta samband.

STUDIECIRKELN SOM BAS FOR GRAVANDET

Gravrorelsen och dess foregéngare, Bygd i forvandling, kom att inforlivas och béras av en stark svensk
tradition, ndmligen studiecirkeln. Den &r en viktig faktor for att forsta ”gravandets” komplexitet. De forsta
studiecirklarna i Sverige uppstod tidigt pa 1900-talet. De véxte fram i néra relation till nykterhetsrorelsens
bildningsarbete. Den tidiga folkbildningens grundlédggande idéer kan sammanfattas pa foljande sitt: kol-
lektivt arbete, sjélvverksamhet och en vilja att férdndra. Studiecirkeln utgjorde vid den tiden ett helt nytt
sitt att studera som utgick fran att man tog tillvara cirkeldeltagarnas egna erfarenheter. Det talades om
allas lika virde. Arbetet skulle drivas framét av deltagarna sjilva, var och en skulle kunna gora sin rost
hord. Lararen ersattes av handledaren, kursledaren.

Det fanns ocksé i den tidiga studiecirkelverksamheten ett radikalt drag som for tankarna till delar av
gravandet. Redan 1902 sidger Oscar Olsson “’studiecirkelns fader” att arbetarna inte kunde forlita sig pa att
nagon annan skulle ha intresse av deras berittelser, de maste sjdlva skriva sin historia. Det delvis radikala
och fordndrande motivet i Gravrorelsen kunde saledes latt inforlivas i studiecirkeltraditionen. Hér finner
vi ocksa det antiauktoritira drag som aterfinns i Gravrorelsen, bade inom cirkelarbetet och inom arbetar-
spelen. Gréavrorelsen kom att bli den verksamhet som kanske bist motsvarade den ursprungliga tanken i
studiecirkeln.

ATT SOKA EGEN KUNSKAP

Uppenbarligen fanns det i grivandets idé nagot som vl ldt sig inforlivas i studiecirkeltraditionen. I Bild-
ningens vdg har idéhistorikern Bernt Gustavsson studerat olika bildningsideal inom arbetarrdrelsen. Han
urskiljer tre olika ideal ndmligen medborgarbildningsidealet, nyhumanismens personlighetsbildande ideal
och sjélvbildningsidealet. Gustavsson hdvdar att sjdlvbildningsidealet utgdr ett centralt drag i studiecir-
kelverksamheten. Kérnan i sjidlvverksamheten dr att “’bildningsarbetet ska ha sin utgangspunkt i varje
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enskild individs inneboende anlag”. Varje ménniska har slumrande resurser som kan vickas till liv och
utvecklas under hela livet. Den grundliaggande tanken i studiecirkel ar sdledes idén om sjdlvaktivitet eller
sjdlvbildning. Sjélvbildningen tar sin utgdngspunkt i ménniskors vardagsvillkor. Det &r den egna varda-
gen som maste vara basen for studierna. Ett sddant forhallningssétt bidrar samtidigt till nya aspekter pa
virlden utanfor och kan skénka spénning och dramatik till den egna vardagstillvaron.

En annan central innebdrd i begreppet sjalvbildning &r att deltagarna sjdlva tolkar och tar till sig stoffet
utan formedlande hinder och tillrittaligganden. Det finns ingen larare som férmedlar ett givet kunskaps-
innehéll. Deltagarna soker sjilva sin kunskap. I den gemenskap som studiecirkeln medfor utvecklas indi-
viden och sambhillet i kollektiv samverkan. Oscar Olsson menade att nir cirkelrorelsen spred sig 6ver hela
landet skulle den genomsyra kulturklimatet och pa sikt fordndra samhéllet. Sjdlvbildningsidealet skulle
kunna sammanfattas pd foljande sétt: Den enskilde individen har egen kapacitet och vilja att sjilv sdka
kunskap utan inblandning av nagon professionell auktoritet. Studierna utgar frén den egna vardagen och
medfor samtidigt 6kad insikt om sambhéllet. Detta sitt att nirma sig kunskapen kommer ocksa att bli en
del av emancipatoriska strivanden. Studierna vars syfte ar att tillsammans lira kénna, forsta och fordandra
sker i ndra samarbete och samtal med andra ménniskor. Arbetet inom Grévrorelsen dverensstimmer pé
flera sétt med begreppet sjidlvbildning, ett begrepp som uppenbarligen utgdr en viktig del av forstaelsen
av studiecirkeln.

Studiecirkeln blev enligt min mening det fundament som bar Grévrorelsen. De radikala idéer som ro-
relsen gjort sig mest kdnd for kunde inforlivas i ett redan kdnt sammanhang. I den lokala vardagen om-
stopte studiecirkelns praxis det revolutiondra draget i graivandet och gjorde det mojligt &ven for de poli-
tiskt ointresserade eller oliktinkande att ingd i samma gemenskap som den radikala vénsterns forespréka-
re. Studiecirkelns essens motsvarade Gravrorelsens komplexa ambitioner.

ATT SKRIVA SIN EGEN HISTORIA

Gravrorelsens kérna skulle kunna beskrivas med orden demokratisering och decentralisering. Rorelsen
utgjorde en del i en mer allmén process i Sverige som kom att formuleras i de kulturpolitiska mélen 1974.
Demokratiseringen avsag alla minniskors ritt medverka och péverka samhaillets olika sektorer. I detta fall
var det rdtten till den egna historien som stod i forgrunden. Tillgdngligheten och delaktigheten méaste dka.
Fokus maéste flyttas frdn centrum ut till de lokala verksamheterna, till de ménniskor som sjélva kunde
berdtta om den egna vardagen, en tidigare osynlig historia. Ett grundldggande drag i Gravrorelsen var att
historien méste skrivas ur ett underifranperspektiv. Med detta avségs att berittelsen skulle utga fran det
arbetande folket, frdn de ménniskor som sjilva upplevt den gré vardagen.

Gravrorelsens retorik var gdrna dramatisk och politisk. Det hdvdades ofta att arbetarnas historia var
osynlig i den akademiska historieskrivning och att forskarna tog upp &mnen som inte berdérde arbetarklas-
sens intressen. Det fanns en forestdllning om att Gravrorelsen skulle rétta till en snedvriden eller till och
med falsk historiebild som skapats genom det traditionella historieskrivandet fakta som legat begravda i
artionden kommer fram och skapar en ny medvetenhet”. Historieskrivandet gjordes till en klassfraga.
Arbetarklassens perspektiv méste foras in i debatten. Konfliktperspektivet dominerade retoriken - inte
minst i Silléns och Lindqvists bocker. Forskning var i forsta hand ett offensivt vapen inte ett defensivt,
menade Lindqvist, ”det 1dmpar sig béttre for erdvring én for forsvar”.
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MAKT OCH MINNE

Gravrorelsen var en bred och heterogen foreteelse. Sjélva syftet med gréavandet var att soka ny historisk
kunskap — direkt ur kéllorna. Det var vardagen och det arbetande folket som skulle std i centrum och
déarfor skulle arbetet utféras av ménniskorna sjdlva — inte av professionella forskare eller antikvarier.
Resultatet skulle spridas genom publikationer, utstdllningar och teater. S& langt forefaller det ha funnits
en Overensstimmelse om syftet med verksamheten. Det gar emellertid att urskilja tva ganska olika ten-
denser inom rorelsen, tvd synsitt som i grunden hade skilda utgangspunkter men som i vardagen smélte
samman till en helhet. I de olika motiven for att griva fram den dolda historien fanns a ena sidan en beto-
ning av maktaspekten & andra sidan en inriktning pa minne och identitet.

Historia som makt &r kanske den mest uppmérksammande delen av Grévrorelsen. Den hade starka
vénsterradikala fortecken. Bade Stiga vi mot ljuset och Grdv ddr du star var delar av denna riktning. Hi-
storia som makt utgick fran en stark kritik av det etablerade forskarsamhillet (fraimst historikerna) men
4dven av den antikvariska professionen (museerna och RAA) som man menade helt forsummat att studera
och visa fram det industriella samhéllets historia, industriarbetarnas vardag och villkor. Det saknades ett
underifranperspektiv pa historien. Arbetarnas historia fanns inte ndgonstans, inte i museerna, inte pa arki-
ven, inte i forskningen menade Lindqvist i sin bok. Denna del av Grévrorelsen sig gravandet som en
protest och ett motstdnd mot det etablerade samhéllets olika institutioner. Syftet var att grdva fram ny
kunskap och att tolka den pa ett nytt sitt. Centralt for denna riktning var att den nya kunskapen skulle
ligga till grund for omfattande fordndringar av samhéllet. Historien skulle anvdndas som bevis i detta
arbete. Kunskap och makt dver historien och det kulturella arvet sdgs som en omvélvande politisk kraft.

En minst lika viktig drivkraft inom Gravrorelsen var att se historia frimst som minne och identitet.
Denna riktning var nira knuten till hembygden och till det lokalhistoriska. Arbetarnas gldmda historia
maste grivas fram av réttviseskal. Motivet var att deras historia var lika viktig som andra gruppers. For att
fa en mer komplex och riktigare historieskrivning maste hela industrisamhéllets historia beredas plats.
Men det skulle goras av folket sjdlvt, av dem som upplevt vardagen och kidnde fabriksarbetet inifran.
Kulturarvet utgjorde ett minne fran det forflutna, ett faktiskt spar som kunde ge véardefull kunskap. En
sadan kunskap ansags vara viktig for forstaelsen av samtiden och av den egna identiteten. For att forsta
nuet och for att kunna handla ritt i framtiden maste man kénna sin historia.

Gravandet kunde séledes hdamta inspiration savil ur ett makt- som ett minnesperspektiv. Bada riktning-
arna upptrader sida vid sida, har gemensamma drag men ocksa skilda drivkrafter. De verlappar varandra
men strider samtidigt om tolkningsforetrddet i rorelsen. I retoriken fick historia som makt ett stort utrym-
me. Lindqvists argumentation om behovet och vérdet av att arbetarna sjélva forskar fram sin historia och
inte overlater det till professionella forskare, aterkommer framst i forordet till manga av de skrifter som
blivit resultatet av gravandet. I de faktiska undersdkningarna och i de ménga beréttelserna eller samman-
stdllningarna finns emellertid inte mycket av det politiska spriangstoff som utlovas. Det forefaller som om
stora delar av rorelsen har vilat pa ett starkt lokalhistoriskt intresse som dock fick ny néring och ny inrikt-
ning i det radikala grévandets anda. Bilden av Gravrorelsen som politisk, progressiv och framatblickande
maste balanseras mot insikten att dtskilliga deltagare i de ménga lokalhistoriska grévcirklarna inte uppfat-
tade den politiska fordndringen som det frimsta malet for sitt deltagande. Deras ambition var snarare att
ta vara pa och lyfta fram en historia som var pa vig att utplanas i den padgéende samhéllsomvandlingen.
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Vilken roll spelade da Gravrorelsen for urvalet och legitimeringen av det industriella kulturarvet? Fra-
gan dr komplex och svaret otydligt men gravandet har uppenbarligen haft stor betydelse for att fora upp
fragan pa agendan. Under perioden breddades kretsen av intresserade frén ett fital engagerade till en
massrorelse. Sjdlvbildningsidealet och ambitionen att ge det arbetande folket en egen rost paverkade
innehéllet i vad som forskades fram vilket medforde nya perspektiv pa det industriella kulturarvet.
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DEN MINSTA, GEMENSAMMA NAMNAREN.
ELLER — HUR SER VART KUNSKAPSFALT UT?

STEFAN BOHMAN

Finns det en minsta gemensam nidmnare mellan antologins bidrag? Hur ser den i sa fall ut? Gér den att
formulera? Kan vi bygga en gemensam teori? Ett forsta steg mot detta dr att forsdka formulera det kun-
skapsfalt vi har gemensamt.

Vi bor inte ndja oss med att enbart betrakta oss som ett 10st nétverk av forskare och praktiker kring
kulturarv. Trevligt men otillrdckligt. Om inte annat sa &r flera av antologins bidrag exempel péa det — ty-
viérr! Flera artiklar 4r ndmligen baserade pa ansdkningar som inte har fétt ndgra pengar av de forsknings-
rad de ar stéllda till. Visserligen &r det svért att blidka forskningsraden, men kvaliteten pa bidragen gor att
de vore virda ett bittre 6de. Men da giller det att vi verkligen definierar vart kunskapsfilt, att det blir
tydligt och begripligt, och att vi propagerar for vikten av det. Vér forskning behovs!

Det ar dock latt att sédga tulipanaros. Hér skall jag darfor sticka ut huvudet och forsoka formulera négra
gemensamma namnare, som kanske kan fungera i ett framtida arbete med att formulera ett gemensamt
kunskapsfilt. Mina tankar hér dr definitivt inga fardiga modeller, men kanske en utgangspunkt for vidare
resonemang.

IDEOLOGINS BETYDELSE

Nér man ldser alla artiklar sl&s man av hur stor ideologins betydelse dr vid definition och kodning av
kulturarv. Men det ror sig naturligtvis om olika ideologier. Lange har ju den nationella, patriotiska ideo-
logiska fokuseringen varit dominant. Det framgar i manga av antologins bidrag. Kulturarv har formulerats
och forts fram for att stirka idén om en enad nation, ett nationellt folk med en gemensam historia och
kultur.

I de artiklar som jag kommenterar star industriarvet i centrum. Eva Dahlstrém Rittsél skriver om indu-
striarvet som en ideologisk produkt. Annika Alzén tar upp griavrorelsen, dir ett mycket medvetet klass-
perspektiv dominerar i arbetet med kulturarvet. Samuel Edquist skriver om relationen mellan just natio-
nell historia, folklig historia och lokalhistoria. Katarina Ek-Nilsson skriver om Tekniska museet som inte
bara négot tillbakablickande utan som ett tekniskt foredome for framtiden. Anders Houltz har delvis
samma perspektiv nédr han ser Goteborgsutstéllningen 1923 som bade tillbakablickande i nationellt hinse-
ende och som en modernitetens reklampelare.

Utifrdn antologins texter och utifrdn mina egna erfarenheter har jag forsokt att schematiskt formulera
de viktigaste ideologiska fokuseringarna som i olika tider, och ibland samtidigt, styrt arbetet med kultur-
arv.

IDEOLOGIASPEKTEN

Skilda ideologiska fokuseringar och tematiseringar for definition av kulturarv — exempel.
Fokusering = huvudsaklig inriktning och syfte for historieanvindande och definition av kulturarv.
Tematisering = delar inom den givna fokuseringen man koncentrerar sig kring.
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1. Nationell, territoriell fokusering
Teman: Det typiskt nationella, svenska (Skansen)
Det typiskt regionala, lokala (Varmlands museum)
2. Ursprungs-, tidsméssig fokusering
Teman: ”Gesunkenes Kulturgut” (Geijers vissamlingar)
Ursprungsformer, urtyper (Béla Bartok)
3. Social, klassméssig fokusering
Teman: Industrimiljd, arbetarhistoria, arbetarrorelsens historia (Sovjet)
Tjénsteménnen (TAM-arkiv)
4. Etnisk fokusering
Teman: Folkslag, raser (Nazisterna, Musée de ' Homme)
Kulturell hemmahérighet (Varldskulturmuseet)
6. Genusrelaterad fokusering
Teman: Kvinnohistoria
Genusaspekter i allménhet

Den nationella och territoriella ideologiska fokuseringen har som sagt linge varit mycket dominant.
Manga andra ideologier har sedan andra halvan av 1800-talet tvingats forhalla sig till just den nationella.
Ett tema har varit att hitta nationens stolta ursprung. Men denna ursprungs- och tidsméssiga fokusering
har tenderat att bli ett kunskapsmaéssigt och ideologiskt sjalvindamal, inte minst i arbetet med kulturarv.
Alder och ursprung blev ett ideologiskt fokus, frikopplat frin nationalismen. Nir till exempel den
stormande nationalisten Béla Bartok letade efter rotterna till den ungerska folkmusiken fann han att rotter
fanns i Ruménien, Bulgarien och Slovakien. Detta ledde till att han kom i konflikt med ungerska nationa-
lister och antog sjélv en utpriaglad internationalistisk ideologi.

Nista viktiga ideologiska fokusering &r naturligtvis den klassmissiga. Nér Sovjet bildades lades inte
langre fokus pd Rysslands nationella kultur, utan pa arbetarklassens (och det kommunistiska partiets)
kultur och historia, delvis oavsett om dessa arbetare fanns i just Ryssland. Att kommunisterna under Sta-
lin sedan &tervinde till den nationalistiska ideologin 4r en annan historia. I framhallandet av industriarvet
i Sverige ér ju inte det nationella perspektivet dominant, vi bevarar inte fabriker for att de ar typiskt
svenska. Man har exempelvis velat lyfta fram minnena av en tidigare dver axeln sedd samhaéllsklass.

Mitt fjarde forslag till ideologisk fokusering &r den etniska (mdjligen ocksa kulturella). Ett tydligt ex-
empel dr Nazisternas behandling av museer efter sitt maktdvertagande. ”Jude- och negerforemal” skulle
plockas bort frdn museerna. Det intressanta var alltsa vare sig det nationellt eller klassméssigt specifika
utan det rasméssigt. Museer som “Musée de 1'Homme” i Paris &r exempel pa hur man i tidens anda defi-
nierar och kodar kulturarv ur ett rasmissigt perspektiv. Hos oss héller ett kulturellt perspektiv pé att f4 en
viktig ideologisk roll i samhallet, pa gott och pa ont. Det skall bli intressant att se hur Vérldskulturmuseet
i Goteborg kommer att kryssa mellan blindskaren.

Slutligen har jag tagit med den genusrelaterade ideologin — att fokuseringen vid definition och kodning
av kulturarv inte skall ske utifran vare sig ett nationellt, tidsméssigt, klass- eller etniskt perspektiv, utan
fran ett genusperspektiv. Vi kan konstatera att ménga idag propagerar for genusperspektivet. Kulturdepar-
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tementet, som i regleringsbrev beordrar museer att definiera och koda kulturarv utifrén just ett genusper-
spektiv, ar ett exempel.

MAKTENS BETYDELSE

Konstaterandet att Kulturdepartementet idag forsoker styra museer att arbeta utifran ett genusperspektiv
leder till nésta problemkomplex — vilka bestimmer vilken ideologi som skall rada? Vilka har tolkningsfo-
retrdde vid definition och symbolisering/tolkning av kulturarv? Eva Dahlstrom Rittsél utgar i sin artikel
frén den statliga, officiella kulturarvspolitiken. Maria Bjorkroth diskuterar det folkliga inflytandet dver
definitioner och kodningar av kulturarv. Annika Alzén tar upp det mer renodlade vansterperspektivet, dér
gravrorelsen medvetet stillde sig utanfor den statliga, traditionella maktsféaren.

Jag forsoker hir skissa pa ndgra dominanta maktsektorer i det svenska samhéllet vad géller definition
och kodning av kulturarv. Jag ar forstds medveten om att manga redan “arvt” sitt kulturarv i form av
befintliga traditioner eller gamla samlingar. Alla definierar inte kulturarv sjdlva. Hur man viljer i detta
rikhaltiga arv och hur man kodar samt formedlar kulturarv &r dock i grunden en fraga om ideologi och
makt — vilka har eller tar sig rétten till tolkningsforetrade? Vilka aktorers tolkningsforetrdde blir dominan-
ta i samhillet vid en viss tid?

MAKTCENTRA FOR DEFINITION OCH KODNING AV KULTURARV

Grupper med ansprak pa tolkningsforetrade

1. Den politiska och officiella makten: Hovet, riksdag, regering.

2. Professionella kulturarvsforvaltare: Museianstéllda, arkivarier, kulturmiljovardare, forskare.
3. Allménhet: ”Gravare”, entusiaster, publik/brukare, betalare.

4. Ekonomiska intressenter: Turism, affdrsintressen.

5. Den offentliga kultursektorn: Media, offentliga debattorer, intressegrupper

Lange har hovet och adeln haft tolkningsforetrdde 6ver kulturarv. Adelns kuriosakabinett och Gustav III
samlande och institutionsbyggande &r nigra exempel. Men under andra halvan av 1800-talet borjade
professionella kulturarvsforvaltare véixa fram. I kraft av partikularisering och vetenskapliggérande av sina
omraden kunde de hivda sitt tolkningsforetrade, bland annat gentemot hov och riksdag. Dessa professio-
nella kom ldnge att dominera kulturarvsomradet. Men som flera har visat véxte ett folkligt intresse av
tolkningsforetrade 6ver kulturarv fram, hembygdsrorelsen och gravrorelsen &r tva exempel. Olika ekono-
miska intressenter har ocksa blivit viktiga maktgrupper, till exempel affarsintressen och de som vill tjina
pengar pa kulturturism, ibland i motsittning till och ibland i samarbete med etablerade museer. Slutligen
kan vi se hur den offentliga kultursektorn, till exempel i form av kulturskribenter, vill paverka museer.
Och museerna sjélva ser gérna att de recenseras och bedoms i de stora dagstidningarna.

Kampen mellan dessa maktcentra fortgér. Idag ser vi hur den politiska makten forsoker att ta tillbaka
tolkningsforetrade av kulturarv. Allt mindre medel ges till den basverksamhet de professionella sjélva har
storst inflytande 6ver. Medel 6ronmérks alltmer till de ideologiska fokuseringar och teman den politiska
makten finner ldmpliga — sdsom industrisamhaéllets kultur, varldskultur och genusperspektiv.
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TIDENS BETYDELSE

En tredje aspekt som visar sig viktig ar tidens relation till kulturarv. Begreppsdelen -arv nddvandiggdr ju
resonemang om tidens betydelse. Det finns skilda relationer mellan & ena sidan ideologi och makt och &
den andra hur lang tid det gatt efter att ett kulturuttryck funnits eller forlorat sin ursprungliga funktion.
Flera forskare har uppméarksammat detta, bland annat i resonemang om vart forhallande till sopor. Synen
pa inte minst industrins kvarldmningar ir hir mycket intressant som exempel. Anders Houltz tar i sitt
bidrag upp hur man, typiskt nog, undrat huruvida industrisopor verkligen var historia? Fragan ar — nér
betraktas kulturuttryck som sopor, och varfér? Och nér borjar man lyfta fram olika sopor sdsom varande
kulturarv? Jag menar att tidsaspekten i denna bemérkelse genomsyrar i stort sett alla antologins bidrag.

Att forsoka gora nagon form av modell for tidens betydelse i forhallande till kulturarv &r svart, natur-
ligtvis. Det dr manga faktorer som samverkar. Men ett visst monster menar jag gér att urskilja. Oavsett
brister i detta schema tror jag att det dr bade viktigt och intressant med en fortsatt diskussion om mdnster
for tidens betydelse i forhallande till kulturarv.

TIDSASPEKTER VID DEFINITION OCH KODNING AV KULTURARV

1. Levande, funktionella kulturuttryck
Tendens: a. Visade som samtida féoredomen (konst, maskiner), eller
b. osynliga som mojligt kulturarv, bland annat i kraft av sin vardaglighet.

2. Néra efter forandring, ursprungsfunktionen har just upphort

Tendens: a. Lamningar fortsatt foreddme som kulturarv, omedelbar kanonisering, eller
b. ldmningarna betraktade som ointressanta, eventuellt belastade (fattigmiljoer, industri-
miljder, arvet efter nazismen eller kommunismen).

3. En viss tid efter en forandring, urspungsfunktionen borjar glommas

Tendens: a. Kanoniseringen kan ifragasittas, eller
b. lamningar kan ses som mindre belastade och fungera som paminnelse och bildnings-
grund och definieras som kulturarv (Norrkopings industriomride, Topografie des Ter-
rors).

4. En langre tid efter en fordndring, ursprungsfunktionen mer &n en generation gammal
Tendens: a+b. S& mycket mossa har vixt pa kulturuttrycken att lamningarna kan omkodas, ges nytt
symbolinnehall (konst, Wagners musik, Norrkdpings industriomrade).

Vi kan oavbrutet se hur tid, ideologi och makt samverkar for vad som definieras som kulturarv och hur
det kodas. Ldmningarna fran kommunisttiden ar ett bra exempel. Under Sovjettiden utgick noggranna
direktiv till museerna runt om i riket om vad de skulle stélla ut pa sina museer. Jag talade med chefen for
Pernu Stadsmuseum i Estland som visade mig hyllmeter med daligt tryckta héften fran Moskva inne-
héllande direktiv pa hur manga procent av utstéllningsytan som skulle d4gnas &t kommunistpartiets historia
och liknande. Nér sedan Sovjetstaten foll definierade man snabbt om en méingd kulturarv. Museer bygg-
des om. Revolutionsmuseet i Leningrad blev St Petersburgs museum for statlig historia. Gamla monu-
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ment 6ver Lenin och Stalin revs snabbt, smiltes ned, hamnade pa statykyrkogardar eller stélldes pa nagon
undanskymd plats.

Jag fascinerades nir jag for ndgra ar sedan besokte den gamla Hermansborgen i Narva. Guiden berét-
tade om var Karl XII anfoll och om den svenska tiden i Estland. Men sa skymtade vi ndgot guiden inte
visade. I ett horn pé en bakgérd i borgen stod en flera meter hog Leninstaty. Minnena fran Karl XIIs tid
lyftes fram, minnena fran sovjettiden stdlldes undan. Leninstatyn pekade pa typiskt Leninmanér med
utstrickt arm, men denna géng inte mot folket pa stora torget i Narva dér han tidigare statt, utan mot den
smutsiga gamla muren bara nagra centimeter fran det drgiga pekfingret.

Man har inte velat forstora statyn helt. Riktigt sa belastad har den inte varit, sésom Saddam Hussein-
statyn i Bagdad, men vil placerad som en sopa. Kommer den likt den sovjetiska nationalsdngen att ater
plockas fram for bruk — kanske som exempel pa en battre kommunism &n den Stalin representerade? Som
sagt — tiden ger svar. Slutmomentet kan bli den totala omkodningen darfor att s& mycket mossa vixt pa
den ideologiska bakgrunden att statyn omkodas till ren konst, kanske som exempel pa 1900-talets monu-
mentalkonst eller ndgot liknande: ”Se s& skickligt man &ndrat proportionerna mellan den framstréckta
handen och resten av kroppen”.

Tidens roll i denna process beror som sagt inte minst pa hur belastade kulturuttrycken ir. Ar de mycket
belastade forstors de, eller s& tar det mycket lang tid innan de kan brukas i pedagogiskt syfte, eller kan
omkodas. Vad giller nazisternas lamningar, som ir extremt belastade, dr det forst nu, cirka 50 ar efter
nazismens fall, som man diskuterar att géra Hitlers bunker till museum (av pedagogiska skil) eller som
man gor ett museum pé den plats i Berlin ddr Gestapo funnits (Topografie des Terrors). Vi far nog vénta
lange pé en omkodning av nazisternas kulturuttryck, och att vi hor pa "Horst Wessel” mer som en klam-
mig marschldt 4n som uttryck for en avskyvird ideologi. Tiden &r en djupt intressant faktor vad giller
kulturarv, men hela tiden i relation till ideologi och makt.

KUNSKAPSFALTET

Finns det d& ett gemensamt kunskapsfélt som gér att njaktigt formulera? Till en bdrjan kan vi konstatera
att nagra nyckelbegrepp hela tiden figurerar i bidragen och i debatten; historieanvandning (historiebruk),
kulturarv, museer (eller bredare: kulturarvsinstitutioner). Jag vill resonera vidare utifran just dessa be-
grepp.

Historieanvindning kan ségas vara en central gemensam ndmnare for oss, trots att den inte &r den
minsta gemensamma ndmnaren. Vi behandlar alla pé ett eller annat sétt hur historia brukas i ett samtida
syfte. Historia kan fungera som legitimering for olika stdllningstagande och verksamheter. Historia kan
anvéndas for skapande av identiteter. Historia kan anvédndas som bindemedel i skilda ideologiska kon-
struktioner. Vi ser idag avskrickande exempel pa historieanvindning i kriget i det forna Jugoslavien, eller
som stdd for framlingsfientlighet i vart eget samhélle. Detta &r vélkéant, sd jag gar inte ndrmare in pé det
hér. Men jag vill bara betona hur historieanvandning dr en sténdigt ndrvarande samhaéllskraft. Darfor ar
det ocksa en samhillelig nddvéindighet att forsta processer och funktioner vid historieanvéndning, och
nodvindigt att stodja forskning och undervisning kring detta!

Ett mycket viktigt redskap vid historieanvéndning &r det vi kallar kulturarv. Jag definierar kulturarv
som de kulturuttryck ménniskor pekar ut som sérskilt bevaransvirda, ger en speciell omsorg (ofta institu-
tionell) och kodar, tillskriver vissa symbolvérden. Skilen till att just vissa kulturuttryck pekas ut som
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kulturarv gér att finna i de ideologiska aspekter och maktaspekter jag skisserat ovan. Kulturarv blir en
social eller politisk bricka i historieanvindandet. Det gér inte att forstd historieanvandning utan att ocksé
rikna med kulturarv. Och det gar inte att forsta kulturarv utan sétta in dem 1 ett bredare historieanvéand-
ningsperspektiv. Darfor hor dessa begrepp ihop.

Det har framforts dubier kring begreppet kulturarv — gér det att anvénda? Likt kulturbegreppet ges det
skilda inneborder, av olika grupper. Men jag menar att det &nda star for nagot oerhdrt viktigt, och tar vi
bort begreppet kulturarv méste vi ersitta det med nagot annat som tdcker samma verklighet. Liksom vi
inte kunnat ta bort kultur som analytisk term dérfor att vi inte hittat ndgot annat i dess stélle far vi nog
leva med begreppet kulturarv.

Sa till det tredje nyckelbegreppet — kulturarvsinstitutioner, vilket inbegriper bland annat museer, kul-
turmiljovardande institutioner, hembygdsgérdar och arkiv. Kulturarv dr som sagt det kulturuttryck som
speciellt pekats ut och som ofta far en institutionell vard, dar de konserveras och bevaras for forskning,
dér de visas upp och formedlas pa skilda sétt. Dessa institutioners personal blir en maktgrupp for tolk-
ningsforetrdde av kulturarv. Kulturarvinstitutionerna ar alltsé en visentlig part i samhéllets historieanvén-
dande. De &r bade en effekt av historieanvdndande och kan bidra till att styra det. Dérfor kan man varken
forsta historieanvandande eller kulturarv utan att ha kunskap om kulturarvsinstitutionerna.

Dartill kommer den kulturarvspraktik som sker utanfor kulturarvsinstitutionernas ramar: folkligt bruk
av kulturarv, statligt byggande av monument med mera. Detta &r ocksa en viktig del av kunskapsfaltet.

Slutligen nagra ord om férmedlingsaspekten. Eftersom det centrala syftet med kulturarv ar historiean-
vandning finns nastan alltid ocksé en formedlingsaspekt med i sammanhanget. Denna kan dock se olika
ut beroende pa institutionstyp. For museer dr formedlingsaspekten sjdlvklar. Men dven kulturmiljovarden
och arkiven har formedlingskrav, tillgédnglighet for forskning &r ett sadant.

Jag skulle mycket enkelt vilja uttrycka sammanhangen sé hir

Historieanvidndande

1

Kulturarv
1
Kulturarvsinstitutioner
Kulturarvspraktik
1

Formedling

Detta ser jag i all sin enkelhet som ramarna for vart kunskapsfilt, &ven om det &r vida ramar. Historiean-
vandning dr mycket brett, medan studiet av kulturarv dr mer avgransat. Det dr framforallt kring studiet av
kulturarv, kulturarvsinstitutioner, kulturarvspraktiker och féormedling som jag ser att kunskapsfiltet kan
koncentreras, med historieanvidndning som sjédlvklar bakgrund. Studiet av kulturarv, kulturarvsinstitutio-
ner, kulturarvspraktiker och formedling sker nu mest styckevis och delt inom flera etablerade institutio-
ner, till nackdel for en samlad teoriutveckling och for forskningen.

Genom att formulera ett relativt sjalvstandigt kunskapsfilt ar det alltsé inte meningen att konkurrera
med andra &mnen. Men uppenbart &r att det &mnesomrade som skisserats kraver en egen plattform for att
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kunna utvecklas — teoretiskt, forsknings- och utbildningsmaéssigt. Det gar sedan att fora en diskussion om
hur @mnet skall forhalla sig till andra amnen (man kan jimfora med hur ekonomisk historia forhaller sig
till historia). Kort sagt: jag efterlyser en fortsatt diskussion kring vart kunskapsfélt och vart amnesomrade,
med malet att formulera en samlande plattform!
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ARKIV, KULTURARV OCH AUDIOVISUELLA MEDIER

PELLE SNICKARS

L.

Etableringen av ett medialt kulturarv i Sverige har varit en langdragen process. Aven om fotografier och
filmer, musik- och ljudupptagningar under 1900-talet tillskrivits ett dokumentért virde, har de framfor allt
associerats med kommersiell lagkultur. Endast undantagsvis har medier forknippats med en betydande
avsdndare som legitimerat dem som kulturarv och ddrmed garanterat en hyllplats i arkiven. Om filmre-
formisten Frans Hallgren redan 1914 papekade att “kinematografien kan vara illustrativ ver hembygdens
liv”, sa skulle det droja atskilliga decennier innan moderna medier borjade bevaras i en mer systematisk
omfattning." Till det finns en rad anledningar. Audiovisuella medier utgjorde forvisso en arkivarisk maj-
lighet och redan kring sekelskiftet 1900 florerade forestéllningar att svensk modernitet — men kanske
framfor allt det som den hotade — borde arkiveras med de mest avancerade medier som da stod till buds.
Forsvinnande stadskarnor skulle fotograferas, utddende dialekter spelas in pa fonografcylindrar och gam-
la bortglomda danser kinematograferas. De teknologiska mediernas “objektivt” dokumenterande potential
av landets forsvinnande kulturarv var den frdmsta anledningen till att medialt bevarande borjade diskute-
ras. Men denna typ av mediala dokumentationer véllade ocksd problem for landets arkivinstitutioner,
bade katalogiserings- och forviarvsmaissigt liksom bevarandetekniskt. Som samhélliga och kulturella in-
formationsbérare kompletterade moderna medier textuella kéllor, men de var ocksé svara att praktiskt
hantera och obesténdiga, for att inte séiga instabila over tid. Nitratfilm till exempel visade sig rent av vara
livsfarlig att arkivera. Till de audiovisuella mediernas ringa kulturella status bidrog dven deras mass-
publika genomslag, ndgot som innebar kvantitativa svarigheter i arkivhanteringen.

Som bekant rdder det dock numer en allmén koncensus om att audiovisuella medier bor sparas for
framtida generationer, dels i forskningssyfte, dels som kulturarv. Den nationella bevarandeplanen for
fotografi, Mot glémskans tyranni, slér inledningsvis fast att “fotografier skildrar det moderna Sveriges
framvéxt frdn 1860-talet fram till vara dagar. De utgdr en viktig del av vart kulturarv som maste bevaras
for framtiden. Fotografiet som informationsbérare och historiskt dokument dr lika betydelsefullt som
andra historiska dokument och foremal som éterfinns pa museer och i arkiv och bibliotek”.?> Anviindandet
av ordet kulturarv i olika offentligt, mediearkivariska sammanhang ger just ett slags indikation pa medie-
bevarandets ckade angelidgenhet. Det dr frimst en foljd av de ndrmast astronomiskt omfattande mediala
sediment som informationssamhéllet numer efterlimnar. Eftersom detta mediala utbud i allt stérre om-
fattning digitalt dematerialiseras och blivit (dn mer) efemaért, forefaller man fran arkivpolitiskt héll insett
att man méste vidta atgirder sé att inte all fast media digitalt forflyktigas i eter och cyberrymd.*Att be-
teckna detta material som kulturarv har varit ett sitt att uppmérksamma betydelsen av att spara media. I

! Hallgren, 1914, s. 99.
% Mot glémskans tyranni, s. 9.
? Leonhard, 2001.
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nagra av de senaste arens offentliga utredningar kring medier, till exempel E-plikt — att sikra det elektro-
niska kulturarvet, Bevara dokumentdrfilmens kulturarv, eller den senaste, Bevara ljud och rérlig bild.
Insamling, migrering — prioritering, s& forekommer ordet kulturarv tjugofem, atta respektive tretton
ganger.” Det ir kanske inte helt imponerande, i synnerhet inte om man jamfor med KB-utredningen KB —
ett nav i kunskapssambhillet som kom hirom aret, dir termen dyker upp inte mindre &n 254 ganger.” Men
det mediala kulturarvsbegreppets frekvens i offentligt utbildnings- och kulturpolitiska sammanhang, dér
beteckningar som “det audiovisuella kulturarvet” eller “kulturarvet i form av audiovisuella medier” blivit
mer eller mindre vedertagna, utan att for den delen analyseras nérmare, ger trots allt en antydan om att
audiovisuella medier nufortiden behandlas som kulturarv ungefar pa samma sitt som tryckta kéllor. Fak-
tum &r att detta var en av grundidéerna i den offentliga utredning som i slutet av 1960-talet tillsattes for att
“utreda arkivfragorna for den moderna informationsbehandlingens databérare.” I den utredningens betén-
kande, Bevara ljud och bild. Forslag om arkivering av radio- och tv-sdndningar, grammofonskivor, spel-
filmer mm, vilken kom att bli sjdlva grundbulten for etablerandet av ett statligt mediearkiv, slogs det fast
att det var av stor vikt att medier sparades i en omfattning som négorlunda svarade mot vad som var fallet
med tryckt material.®

Noterbart &r att tva av de senaste medieutredningarna valt termen kulturarv som en del av titeln. Det ar
naturligtvis ingen tillfallighet. Trots att audiovisuella medier existerat i mer &n hundrafemtio &r — beroen-
de pa hur man definierar mediebegreppet — har medier inte med en sjélvklar automatik den typen av ar-
kivkulturell prestige som till exempel handskrifter eller gamla traktater atnjuter. Det ”laga” har alltid en
tendens att hifta vid massmedier, &ven om det som karakteriseras som “lagt” forédndrat sig over tid. Ex-
emplen pa detta kan forstds mangfaldigas, fran foraktandet av fotografiet som maskinellt och sjallost till
dess upphdjande som en framstadende konstart, eller tidig populdrmusik som svenska jazzinspelningar,
initialt betraktade som “’primitiv negermusik™ for att senare i offentliga utredningssammanhang tillskrivas
”omistliga kulturvédrden”, for att inte tala om 1980-talets franstdtande videovéld som numer genom raffi-
nerat montage och actionestetik atnjuter uppskattning som den hogsta auteurkonst. Betraktade som kul-
turarv har audiovisuella medier och deras innehall just haft en tendens att rora sig fran marknaden mot
museet. Mediehistorien vittnar om otaliga mediala forlopp dér teknologiska uppfinningar och nymodighe-
ter genererat i forsta hand kommersiellt drivna mediekulturer, och forst ddrefter (ibland) ett offentligt
intresse. Tittar man till exempel ndrmare pd olika mediekulturella receptionsmdnster finns det mérkliga
likheter mellan mottagandet av fotograferingskonsten 1850, filmmediet 1900, televisionen 1950 och var
samtids digitala medieparadigm. Offentligheten férundrades och forfasade sig lika mycket da som nu. |
etableringen av nya medier kolliderade oftast en befrimjande didaktisk attityd med kommersiella intres-
sen, ndgot som arkivsektorn i synnerhet forefaller ha haft svart att forhélla sig till. Det visade sig heller
inte vara helt enkelt att hélla sig uppdaterad med alla de nya sétt att se och hora, som forvisso kunde ge ny

4 E-plikt — att sdkra det elektroniska kulturarvet, SOU 1998:111; Bevara dokumentdrfilmens kulturarv, SOU
1999:41; eller den senaste, Bevara ljud och rorlig bild. Insamling, migrering — prioritering, SOU 2004:53.

> KB —ett nav i kunskapssamhdllet, SOU 2003:129.

8 Bevara ljud och bild. Forslag om arkivering av radio- och tv-sindningar, grammofonskivor, spelfilmer mm, SOU
1974:94, s. 3.
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kunskap, men som framfor allt lockade publiker som underhallning i form av teknologiskt, uppdaterat
noje.

Denna dialektik mellan hogt och lagt, ddr moderna medier rort sig fran underhallning i arkaden till fak-
ta i arkiven, ar fortfarande pataglig. Darfor &r kulturarv i medialt hdnseende ett minst sagt elastiskt be-
grepp. “Det daliga belyser vart samhille lika vil som det goda”, papekas det mycket riktigt i den senaste
SLBA-utredningen.’ I Statens ljud- och bildarkivs (SLBA) katalog far man ocksé néstan 10 000 tréffar pa
genren “pornografi” — detta pd en myndighet med uppdraget “att sikra kommande generationers tillgang
till det audiovisuella kulturarvet”. Om den tyske mediearkeologen Wolfgang Ernst betecknat det traditio-
nella arkivet som en “Friedhof der Fakten”, &r moderna mediearkiv som SLBA ocksa alltid en ndjeskultu-
rell (begravnings)plats dir en livlig och lustfylld medial offentlighet skymtar i all sin kommersiella bro-
kighet.® I arkivhinseende 4r den svenska mediehistorien i mangt och mycket faktiskt berittelsen om hur
diverse kommersiellt-mediala kulturpraktiker efter artionden av debatt och diskussion kring behovet av
ett mer offentligt organiserat medialt bevarande, forst under 1970-talet lyckades etablera en institution
med syfte att samla och for forskningen tillhandahélla “’det audiovisuella kulturarvet”. Massmediernas
ringa kulturella status gjorde att fa inom ABM-sektorn tog ndgot ansvar — en attityd som fortfarande &r
pataglig. Forvisso fick denna arkivariska resistans allt eftersom mothugg fran akademiskt hall. Framfor
allt 1960-talet framstér som den period da hogkulturens monopol pa kulturell prestige brots — nagot som
aven fick aterverkningar inom arkivsektorn. For den uppdaterade humanvetaren blev det helt nodvéndigt
att kédnna till och ha koll pa bade Beatles och Bach, Doors och Diirer. Som akademisk disciplin har studiet
av populédrkultur som bekant funnits sedan dess, ett intresse som tveklost blev en forutsittning for att pa
allvar borja spara medier i 6kad omfattning. Forskningsintresset for massmedier gjorde det helt enkelt
nddvéndigt att etablera arkiv dir mediematerial kunde studeras, utredningen Bevara [jud och bild tillkom
just efter patryckningar frén forskarsamhillet.”

IT.

En skissartad genomgéng av den svenska mediearkivariska utvecklingen skulle kunna delas in i tre me-
diehistoriska faser. De kénnetecknas alla av ett slags samhélleliga medieomslag, i synnerhet den forsta sa
kallade ”Mediengriinderzeit” med perioden kring sekelskiftet 1900."° Massproducerat audiovisuellt me-
diematerial som stereo- och skioptikonbilder, film, fonografrullar och grammofonskivor anségs till en
borjan inte besitta nagot storre kulturellt eller konstnérligt virde."' Medier var kommersiella attraktioner
som den bildade borgerligheten dgnade foga uppmirksamhet, kanske med undantag for fotograferings-
konsten. Med konst-, amator- och vetenskapsfotografi samt olika former av medierat ljud — fonografer
och grammofoner var delvis offentliga, men framfor allt privata medier — fordndrade sig gradvis offent-
lighetens héllning till samtidens medielandskap. Stora fotosamlingar byggdes bland annat upp inom ra-
men for Svenska turistforeningens publika verksamhet, och foto- och fonografiska medier tilldelades i

7'SOU 2004:53: 79.

8 Ernst, 2002.

® Bevara ljud och bild, SOU 1974:94.
10 Kittler, 1985.

" Snickars, 2001.
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okande omfattning en funktionellt dokumenterande roll, till exempel inom antropologin eller inom ront-
genvetenskapen.'> P4 Nordiska museet borjade man i etnologiskt syfte kring 1900 forst anvinda den foto-
grafiska apparaturen som ett empiriskt forskningsinstrument — dérefter filmmediet. Museets forste profes-
sionelle fotograf, Nils Keyland, anstidlldes 1906. Han hade d& sedan mer &n ett artionde forsett museet
med fotografier av svenska kulturhistoriska miljoer. Keyland betraktade sina bilder som empiriskt visuel-
la dokument och anvénde dem ofta for att illustrera de texter han skrev i museets tidskrift. Intressant nog
har det senare visat sig att manga av de kulturhistoriskt signifikanta situationer som Keyland avbildade
var iscensittningar han sjilv regisserat — en inte ovanlig performativ strategi i fotohistorien."

Nordiska museet dr dven centralt i ett slags andra mediearkivarisk fas eftersom museet kring 1920 eta-
blerade en kulturhistorisk filmverksamhet och gradvis byggde upp ett tdmligen omfattande filmarkiv.
Aven Tekniska museet 4r intressant d& Svenska Filmsamfundet, en sammanslutning av branschfolk, re-
gissorer och filmkritiker med uppgift att frimja filmen i “konstnérligt, kulturellt och tekniskt avseende”,
och dess “filmhistoriska samlingar” kom att deponeras dér under 1930-talet. De konstnirliga framgéngar-
na for Victor Sjostrom och Mauritz Stiller hade gjort filmen till konst att bevara, och mediets kulturella
och samhilleliga relevans dkade dessutom pad grund av ljudfilmens genombrott kring 1930. Ljud och
roster hade da sedan en tid sparats pa det nystartade Radiotjénst dir ett grammofonarkiv byggts upp. Den
tidiga rundradion direktsinde dock sina program, och forst under 1930-talet borjade Radiotjanst att spara
inspelningar pa lackskivor. Det framsta svenska ljud- och musikarkivet blev dock det sa kallade National-
fonoteket, som forst 1958 etablerades inom Kungliga bibliotekets verksamhet.

Liksom de arkiv som forvaltade landets textuella kulturarv var de audiovisuella mediearkiv som grad-
vis etablerades i Sverige aktiva institutioner vilka genom medialt bevarande och insamlande skapade ett
nationellt bild-, film- och ljudminne. Medier och modernitet 4r som bekant forknippade med varandra och
forekomsten av audiovisuella medier i olika arkiv kan just ses som ett slags indikator pa vad offentlighe-
tens sfarer ansag virt att bevara. Nationalfonoteket och etableringen av ett antal andra mediearkiv kring
1960, som till exempel Sveriges Radios (SR) olika mediearkiv och Svenska filminstitutets (SFI) filmar-
kiv, skulle kunna séigas utgora ett slags tredje mediehistorisk fas i etableringen av ett svenskt medialt
kulturarv. For den tidiga televisionen var tv-arkivet en central institution for programproduktion. Moder-
bolaget SR kom till och med att kpa Svensk Filmindustris omfattande journal- och kortfilmsarkiv som
bas for framtida tv-program — ett filmarkiv som numera aterfinns i digital form pd SLBA. Tillgénglighe-
ten for forskare var dock begridnsad pé savdl SR som pa SFI, och som patalats borjade forskare under
slutet av 1960-talet dels reagera mot gallringsprinciperna vid SRs olika programarkiv, dels pa att de beva-
rade samlingarna var svartillgéngliga for forskning. 1967 beslutades darfor att dataarkiveringskommittén
(DAK) skulle "utreda fragor om arkivering [...] av fonogram, den automatiska databehandlingens media
och ovriga lagringsmedia tillhdrande informationsbehandlingens omrade”. Ett tilldggsdirektiv 1972 stipu-
lerade att DAK é&ven skulle "utreda allmédnna arkiveringsproblem sammanhiangande med ljud- och bild-
upptagningar”.

DAK ansag i sitt slutbetinkande Bevara ljud och bild att det var av “stor vikt att information, opini-
onsbildning, kulturella framstédllningar m.m. som laggs fram infor offentligheten genom de moderna me-

12 Jiilich, 2002.
3 Nystrom, 1998.

212



PELLE SNICKARS

dierna sasom radio, tv, fonogram, film och videogram blir bevarade i en omfattning som nagorlunda sva-
rar mot vad som #r fallet med tryckta skrifter”.'* For att garantera detta foreslogs pliktleveranslagen ut-
vidgas till att gélla &ven vissa ljud- och bildupptagningar, och kommittén férordade &ven att en sarskild
arkivinstitution skulle inrdttas som mottagare av pliktexemplaren. Forslaget bildade grunden for en ut-
vidgning av pliktexemplarslagen samt inrdttandet av Arkivet for ljud och bild (ALB) 1979 — sedermera
SLBA — i vilket ocksd Nationalfonoteket inlemmades. ALB blev en fristaende, nationell arkivinstitution
for audiovisuellt mediematerial. Myndigheten skulle styras, och gor det alltjimt, av pliktexemplarslagen
och pliktexemplarsforordningen, verksforordningen och myndighetens instruktion. P& sedvanligt sitt har
regeringen i arliga regleringsbrev formulerat mal for myndigheten. Det senaste regleringsbrevet for bud-
getaret 2004 stipulerar till exempel att for SLBAs verksamhet giller, dels det forskningspolitiska malet att
”Sverige skall vara en ledande forskningsnation, dér forskning bedrivs med hog vetenskaplig kvalitet”,
dels ett verksamhetsmal som innebér att ’forbattra informationsfoérsorjningen inom forskningen och 6ka
tillgéngligheten till svenskt tryck, ljud och rorliga bilder.” I tidigare regleringsbrev, till exempel 1999, har
det dock framhallits att ”ALB har ett nationellt arkivansvar for de audiovisuella medierna och skall fylla
en viktig del i bevarandet av det svenska kulturarvet”.

Sedan 1979 &r alltsa ALB/SLBA Sveriges nationalarkiv for inspelat ljud och rorliga bilder. I sin dubbla
roll som béde ett audiovisuellt nationalarkiv — ett slags ”Sveriges mediala minne” med uppdrag att “att
sdakra kommande generationers tillgang till det audiovisuella kulturarvet” — och ett anvindarorienterat
forskningsarkiv, &r SLBA landets mest centrala institution for att bevara och forvalta det mediala kultur-
arvet, (med undantag for fotografier.) Mélet for den pliktexemplarsbaserade verksamheten ar att pa sikt
samla och bevara hela den svenska produktionen av inspelat ljud och rorliga bilder i sévél tv, film och
video, som radio, fonogram och multimedier. Tilliggas kan att nir ALB inledde sin verksamhet var arki-
vet, dven i ett internationellt perspektiv, den forsta institutionen i sitt slag. I ett flertal lainder fanns sedan
linge officiella film- och fonogramarkiv."> Dessutom hade manga tv- och radiobolag professionella arkiv
utvecklade for internt programbruk, precis som var fallet med SR och SVT. Men i inget annat land fanns
en central statlig myndighet med uppgift att bevara hela det nationella utbudet av ljud och rorliga bilder.
Genom att inforliva radio- och tv-sdndningarna i den svenska pliktleveranslagstiftningen blev Sverige
satillvida ett foregangsland med att lyfta fram betydelsen av etermedia som béade kulturarv och kéllmate-
rial for forskning.

I11.

I egenskap av ett sekellangt omdebatterat kulturarv ldmpar sig moderna medier ovanligt vl for att histori-
sera kulturarvssektorn. Om man med kulturarv forstar inte bara olika representativa eller mérkvérdiga
foreméal som bevarats fran dldre tider, utan dven idéer och virderingar som ingar i en nationell kulturs
historia som en gemensam referensram, blir det mediala kulturarvet naturligtvis mycket omfattande. Har
fokuseras detta kulturarv i arkivhidnseende, men den medierade kulturarvsindustrin dér historien blivit
bade ett upplevelselandskap och ett slags aktiv praktik, ddr museer ibland till och med tagit hjdlp av
kommersiella tv-kanaler for att iscensitta den forflutna hindelsehistorien, &r naturligtvis ocksa relevant i

' Bevara ljud och bild, SOU 1974:94, s. 21.
15 Houston, 1994.
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sammanhanget. Tvivelsutan har svensk kulturarvsindustri gjort nationens kulturarv alltmer medialt, inte
minst eftersom ett massmedialt tilltal &r nodvéndigt for att bedriva en dylik verksambhet.

Om det medierade kulturarvet &r fylligt i sin blandning mellan hogt och lagt, kan det utifran ett arkiv-
perspektiv primirt diskuteras frdn tva olika perspektiv. A ena sidan inbegriper det alla mediala inslag,
program och objekt som sparats med utgangspunkt i innehallsliga kriterier — och det d4r ménga. Bara pa
SLBA finns fem miljoner timmar inspelat ljud och rérliga bilder. A andra sidan omfattar det mediala
kulturarvet dven fragestillningar kring hur moderna medier anvénts for att dokumentera och arkivera,
forteckna och katalogisera det som kommit att betecknas som “svenskt kulturarv”. Aven det ér naturligt-
vis ett ansenligt &mne av ndrmast arkivteoretisk natur, men likvil centralt for kulturarvsbegreppets defini-
tion eftersom olika medieteknologier och mediepraktiker sedan mitten av 1800-talet i en allt storre ut-
strickning organiserat kulturens diskurser. Faktum ér att sjilva vetandet fogats in i en alltmer omfattande
medial infrastruktur. Det &r inte bara vad som sparas i olika arkiv, museer och bibliotek som reglerar vért
kulturarv och framtidens forskning, 14t ga att till och med ett arkiv som SLBA med miljoner katalogposter
forblir en kulturell och samhillelig representationsform. Utifrén ett s& kallat mediearkeologiskt perspektiv
har ocksa olika former av mediala dokumentationssystem — fran fotografiskt fortecknande dver ljuddo-
kumentation till mikrofilmande och digitalisering — resulterat i en rad (historiska) implikationer. Olika
medieringar av det bevarade kulturarvet paverkar savil innehdllet som forstaelsen av arkivets olika histo-
riska kvarldmningar — det vill sidga, (delar av) arkivet konstitueras a priori av medierade utsagor.

Vissa medieteoretiker skulle hdvda att dven skriften ar ett medium som péverkar diskursens utseende,
men sa langt behdver man inte ga. Nar det géiller medier och kulturarv bér man dock friga sig vad det
egentligen betyder att det till exempel inte finns nagra bohuslidnska fiskeskutor fran sent 1800-tal bevara-
de, diremot ett antal fotografier av dem, eller vad det i sjédlva verket innebér att ingen lidngre kan dansa
den gamla dalslindska bjorndansen”, men att Nordiska museet faktiskt har ett pensionirspar som 1926
dansar den — pa film. Ett mer aktuellt exempel kan hdmtas fran Arkitekturmuseets nyligen avslutade ut-
stallning, Revision: mama skriver om historien. 1 forordet till utstdllningskatalogen pépekas att Arkitek-
turmuseet skall ”bevara och bruka kulturarvet. Kulturarvet ir inte endast ett, och att bevara delar av det
innebdr alltid att ga ndgon eller ndgon grupps intressen till motes. For museet ar det [dérfor] viktigt att
forhalla sig kritiskt och kontinuerligt ompréva sina metoder for insamling, tolkning och presentationsfor-
mer av det material som bevaras for framtida generationer.” Men som arkitekturfotografen Michael Perl-
mutter framhaller i sitt textbidrag finns det i Arkitekturmuseets arkiv inte ndgon arkitektur alls, endast
mediala utsagor om denna. ”Arkitekturmuseets arkiv innehéller enbart arkitektur formedlad genom olika
media — arkivet forfogar over ett medialt kulturarv av fotografier och modeller, ritningar, skisser och
videofilmer: kort sagt, medierad arkitektur”.'®

Ett mediearkeologiskt synsétt aktualiserar ddrfor & ena sidan, och undergriaver & andra sidan arkivets
faktiska utsagor genom att 4gna uppmarksamhet &t de mediala forutséttningar som dessa utsagor ar un-
derstillda. Mediearkeologins utvidgade mediebegrepp handlar med andra ord om att uppmérksamma hur
olika arkiverade verklighetsutsagor kan forstds som medierade — ocksé langt innan medier existerade i
den form vi kénner dem idag. Naturligtvis bor man inte ta alla dessa teoretiska pastdenden ad notam, men

16 .. . . . .
Revision: mama skriver om historien, ”Forord”, s. 21.
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de bor heller inte avfardas som gra teori eftersom idéerna verforda pa kulturarvssektorn antyder att det
mediala kulturarvet inte enbart dr en frdga for landets mediearkivariska institutioner. Sparade medier
aterfinns i princip inom hela ABM-sektorn. Dessutom, som KB-utredningen slér fast, dr framtida medie-
konvergens dér gransen mellan tidigare étskilda publiceringsformer upphévts, ett allt stérre bevarande-
problem vilket ocksd kommer att paverka (den mediala) kulturarvsdiskussionen. ’Forskaren som om 50
ar vill studera marknadsforingen av Sagan om ringen-trilogin far det besvirligt, eftersom det materialet
idag inte bevaras sammanhallet”.'” Man kan forstds invinda att sjilva filmtrilogin Sagan om ringen inte
ar en del av vart nationella kulturarv, men den svenska lanseringen av filmen och det mediespektakel i

press, radio, teve och pa webben som den skapade, ar tveklost en del dérav.

Iv.

Om medickonvergens &r ett vixande problem nir det giller bevarande av audiovisuella medier, dr detta
en problematik som ocksé aktualiserar generella grinsdragningskriterier inom den svenska mediearkiv-
ariska sektorn. Vem som bevarar vad av det svenska mediala kulturarvet ar faktiskt en timligen Gppen
fraga. Betrdffande fotografi finns det en nationell bevarandeplan, men alla andra audiovisuella medier
saknar en sddan — dven om SLBA tagit initiativet till en forstudie kring en nationell bevarandeplan for
rorliga bilder. Om det rader oklarhet vilka institutioner som sparar — eller negligerar — olika delar av det
mediala utbudet, &r de audiovisuella medier som trots allt bevaras ofta uppdelade eller skilda fran var-
andra i sina respektive arkiv. Tittar man till exempel i forra arets Riksarkivets bestandséversikt. Sdrskilda
bestand och allmdnna forskningshjdlpmedel, s& omfattar den de samlingar av ljudupptagningar och foto-
grafier, video och film pé filmbas som finns i Riksarkivets samlingar. Det kommer knappast som nagon
Overraskning att dessa medier inte tillhor de mest bestillda arkivalstren. Anledningen &r att de av format-
skél varit utplockade ur sina ursprungliga arkiv. Dessutom utgoér till exempel fotografier inte en egen
samling i Riksarkivet, utan har i de flesta fall sarskilts frén sitt ursprungliga sammanhang och fortecknats
som egna serier.

Den arkivariska problematiken kring medialt fortecknande har ocksé lett till ett slags medial hierarki-
sering inom arkivsektorn — som forstas paverkar kulturarvsdiskussionen. Det géller bade medialt innehall
som medial form, det vill sdga vilket slags mediematerial och vilka fysiska bérare det rér sig om. I beva-
randehidnseende existerar det en outtalad distinktion mellan hoga och 14ga medier, badde innehallsligt och
formmissigt, vilka beroende pa klassificering rankas olika viktiga som kulturarv. Aldre medier roner
storre uppskattning, men dven ny film pa filmbas atnjuter till exempel storre kulturell legitimitet &n vi-
deoband. Radio anses viktigare &n teve, och samtida konstfotografier &r forstds 1dngt mer prioriterade dn
massproducerat bildmaterial. Mediematerial med klart aviserad hérkomst ar generellt sett inom ABM-
sektorn forhéllandevis bra omhéndertaget. Vérre ar det med massproducerat mediematerial, som till ex-
empel vykort, stereo- och skioptikonbilder, vilka néstan alltid saknar uppgifter om upphovsman. Vare sig
Tekniska eller Nordiska museet, Kungliga biblioteket eller Stockholms stadsmuseum, har en klar fore-
stdllning over vilka stereo- eller skioptikonbilder som egentligen finns i1 deras samlingar. Att den typen av
bildmaterial inte katalogiserats dr en sak. Men att man pa flera stéllen inte alls verkar betrakta dessa gam-

750U 2003:129, s. 127.
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la medier som kulturarv 6verhuvudtaget och emellanat knappt bemddat sig om att spara bilderna ordent-
ligt, &r ndrmast skandaldst. En del av Kungliga bibliotekets glasstereobilder ligger trasiga i sina still, och
Stockholms stadsmuseums samling av skioptikonbilder ligger insldngda i ett platskép i kédllaren. Situatio-
nen behdver naturligtvis inte vara lika beklimmande i andra arkiv, men generellt torde man kunna konsta-
tera att en viss typ av massproducerat mediematerial faller mellan stolarna nér det géller arkivering och
katalogisering. Tekniska museet besitter till exempel formodligen Sveriges storsta samling av ljusbilder,
savil mélade laterna magica-bilder som fotografiska skioptikonbilder, men de &r endast hjélpligt katalogi-
serade och skulle behdva inventeras ordentligt for att f& ndgon slags vetskap om ljusbildernas harkomst,
distribution och anvindning.

Nir det giller ljud och rorliga bilder har olika forsknings- och kulturarvsfragor i mangt och mycket re-
glerat landets mediearkivariska verksamhet — inte bara pd SLBA utan dven pé till exempel SR, SVT Ar-
kiv och SFI, institutioner som ocksa har stora mediearkiv. Apropé det nystartade dokumentira filmarkivet
i Gringesberg for vilket SFI &r huvudman, stér det till exempel pa filminstitutets hemsida att det insamla-
de filmmaterialet "ar en viktig del av vart kulturarv, [vilket] som beréttande kélla i form av rorliga bilder
[ger] en unik och levande kunskap om forra seklet”. Traditionellt har man pa SFI haft det nationella an-
svaret for film pa filmbas och 4gnat sig at att bevara konstnérlig spelfilm. Med Griangesbergsprojektet har
man forsokt att gora sin kulturarvskostym ndgot rymligare for att 4ven inkludera dokumentér film. Sam-
arbetet mellan mediearkiv som SLBA, SVT och SFI fungerar nidgorlunda friktionsfritt, men likval 4r den
mediearkivariska situationen i Sverige pa manga sétt ocksé problematisk. Bland annat foreligger oklara
granser i bevarandeuppdrag. SVT Arkiv ar till exempel ett renodlat programarkiv, &ven om SVT tagit ett
stort ansvar for att bevara sina egna program och &ldre inkopt filmmaterial i kulturarvssyfte. Mellan SVT
och SLBA foreligger ett utmérkt samarbete och forskare pa SLBA kan bestilla fram vilket mediematerial
som helst frin SVT. Aven SFI har blivit alltmer forskarvinligt iven om det foreligger viss konkurrens
gentemot SLBA — i synnerhet nér det géller det nimnda Griangesbergsprojektet dar SFI (plotsligt) tagit sig
an ett medialt dokumentért kulturarvsomrade man tidigare inte brytt sig nimnvért om.

Det beror pé att det mediala kulturarvet under 1990-talet uppmérksammats allt mer i politiska sam-
manhang. Inom en allt storre (medial) kulturarvssektor har det till exempel funnits regionala finansie-
ringsmdjligheter — Gréingesbergsprojektet skulle aldrig ha genomforts i ndgon storstadsregion; att det &r
film man bevarar dr sekundart i relation till de arbeten som tillforts orten. Tvivelsutan kan kulturarvsbe-
greppet inte helt virja sig fran anklagelsen om att vara en ny politisk och humanvetenskaplig modeterm,
underbyggd med alltfor sprod empiri och ibland bradstortade slutsatser — &ven om termen figurerat sedan
1887. Om det i den senaste SLBA-utredningen foreligger en viss skillnad mellan forskningens behov och
nddvéndigheten av att bevara medier i kulturarvshinseende, ar det en frdga man inte hittar i tidigare of-
fentliga utredningar kring mediala bevarandefragor. I en minnespublikation for ALB fran 1983 anvéndes
till exempel inte kulturarvsbegreppet alls. Men likvil patalade davarande direktoren Leif Larson att 1978
ars beslut om att utstrdcka pliktexemplarslagen till att gélla &ven de “moderna” medierna och att inrdtta
ett arkiv for ljud och rorlig bild motiverades inte enbart med forskningens behov. ALB-reformen var

ocks ett led i de kulturpolitiska strivandena att bevara och levandegora éldre tiders kultur”."®

18 Arkivet for Ljud och Bild: de forsta fem dren 1979-1983,s. 3.
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Avslutningsvis kan man dérfor konstatera att kulturarv ocksa framstar som en modern medial term,
atminstone om man gor sokningar i SLBAs och Tevearkivets kataloger. Ordet kulturarv i SLBAs katalog
genererar inte mindre dn 276 triffar. Alla dessa behandlar inte medier, men de allra flesta medieinslag
kring kulturarv &r timligen samtida och hérrér fran 1990-talet, med allt fran P1-debatter om kulturarvets
kommersialisering till tv-program om flipperspelet som kulturarv. Granskar man inslag som visas pd SVT
far man i1 Tevearkivets katalog 335 tréffar pd teveprogram som behandlat kulturarvsfragor. Att bara 19 av
dessa dr producerade och sénda innan 1990 é&r talande. Programmen handlar om allt fran smalfilm som
kulturarv, till elektrokultur, nirmare bestimt ett Aktuellt-inslag om den tidigare nidmnda E-
pliktsutredningen.
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INFORMATIONSFRIHET ELLER HISTORIEDIDAKTIK.
ARKIVENS KULTURARVSBEVARANDE ROLL I EGNA OCH ANDRAS OGON

LEIF GIDLOF

HELHETSAMBITION OCH ROLLKONFLIKT

Som symbol for arkiven och deras uppdrag — hér i meningen arkivforvaltande myndigheter och organisa-
tioner — moter man ofta antikens janusansikte, som vénder sig at tva hall samtidigt. Tanken &r naturligtvis
att detta skall markera kontinuiteten, 6verblicken och de dubbla perspektiven bade bakat och framat. Med
andra glasogon skulle Janus naturligtvis ocksé kunna forkroppsliga en kluvenhet mellan olika uppgifter,
en rollkonflikt. Bagge tolkningarna dr sanna beroende pa vad man séker och vill belysa.

Rubriken later som en motséttning, som nagon form av tvingande val. Men i grunden 4r den skenbar.
Den formella tillgangen till arkivmaterial dr garanterad och finns i praktiken néstan alltid som grund for
var vad vi kan kalla passiva informationsfrihet. Skillnaden ligger mer i grad an i art. Som uppdragsbe-
skrivning &r tillginglighet ett mer kvalificerande och uppfordrande ordval &n tillgdng. Darmed forutsitts
aktivare atgérder for allméninformation, utvecklade soksystem, utnyttjande av nya medier och identifika-
tion av forskningspotential.

Enkla ordpar som varda och visa eller bevara och férmedla kan tyckas uttrycka skilda uppgifter, som
latt framstér som passiva eller aktiva men i sak forutsitter varandra for att bli meningsfulla. I den svenska
arkivteorin ligger att betrakta processen mellan arkivbildning och tillhandahallande som ett sammanhéng-
ande helt, &ven om 6kande professionella krav och kanske ocksé skiftande varderingar brutit ner den i
praktiskt mer hanterbara delmél. Men héir som &verallt &r det framfor allt viktigt att skilja pa mal och
medel.

Arkivens uppdrag véiger mellan ytterligheter som i princip ar konstanta men dir tyngdpunkten tydligt
forflyttat sig over tid. Ar arkivet i forsta hand ett instrument for ren forvaring, for offentlig insyn och
kontroll, for effektivare forvaltningsarbete, for historieorienterad forskning eller for kulturpolitiska ambi-
tioner? Fragorna ger sig latt men knappast svaren.

Om négot pa denna meny kunde ses som ett dvergripande inslag, vore det rimligen fortsatt kunskaps-
utveckling, om an inte heller det okontroversiellt. Oavsett syfte far arkiv som inte anvénds — eller brukas
for att anvinda ett ord som ger kénslan av storre djup och medvetenhet — i praktiken ett begransat varde.
Grundforutsattningen ar samtidigt att arkiven redan fran borjan bildas och fortsatt bevaras i sokbart, och
ddrmed brukbart, skick. Om inte minskar utrymmet for fortsatta viagval och prioriteringar nér forskningen
val hunnit bli huvudmal.

ATTITYDER, MOTIV OCH MALGRUPPER

Fragan om arkiv som mer 4n depéer for forvaring och intern administrativ anvindning har egentligen
ingen ldngre tradition bakom sig an till sent 1800-tal. Riksarkivet och Krigsarkivet fick pa 1870- och
1880-talen en mer uttalad forskningsprofil, och vid sekelskiftet borjade landsarkiven byggas ut. P4 den
kommunala arkivkartan tillkom Stockholms stadsarkiv i mer utvecklad form 1930, men i Gvrigt kom
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konturerna dér att bli tydligare forst i och med strukturforéndringarna i perioden 1951-1974. Vid sidan av
ett antal viletablerade stadsarkiv och landstingsarkiv med rotter i 50-talet, eller i ndgot fall tidigare, finns
numera hela skalan av ambitionsnivéder, 4ven om de legala kraven &r i princip desamma i stat och kom-
mun.

Tidigast ute pa den enskilda sidan blev Arbetarrdrelsens arkiv 1902, som forst efter andra vérldskriget
kom att foljas av ett allt storre antal lanstdckande folkrorelsearkiv, numera ibland kallade forenings- eller
lansarkiv. TAM-Arkiv, en institution for tjinsteménnens centrala organisationer, bildades 1984 som andra
institution av rikskaraktir. Regionala institutioner inom eller med anknytning till néringslivet — fortfaran-
de ett fatal — ser vi inte till fore 70-talet, och den stdrsta i dag dr Stockholms Foretagsminnen. Forsok att
fa till stand ett riksarkiv for foretagen gjordes redan dd men misslyckades genom omdgjligheten att finna
uppslutning och finansiering till ett sa gigantiskt projekt utan sjélvklar och padrivande foretradare.

Det &r latt att se de ideologiska cykler som priglar denna gradvis framvéxande institutionella arkiv-
struktur. Fram till 1960-talet dominerade den vetenskapliga forskningens behov. Under den offentliga
forvaltningens Sturm- und Drang-&r mot 60-talets slut och under 70-talet vindes blicken i stillet mot
arkivbildningen. Profileringen dé blev framfor allt arkiven som organ for gallring och kontorsrationaliser-
ing. Radgivning, tillsyn och service mot arkivbildarna blev grundldggande och stélldes utan tvekan fram-
for bade vard och anvindning. Dessutom kom 1976 den forsta stora utredningen om ADB och arkiv.

Samtidigt borjade gora sig gillande en rorelse i riktning mot den breda amatorforskningens behov och
arkivens roll dven i kulturliv och kulturpolitik. Omsvéngningen under 80-talets lopp kan bést illustreras
med titlarna pé tva av decenniets arkivutredningar — fran Samhdllets arkivproblem (1981) med dess fokus
pa massarkiv och gallring till Oppenhet och minne (1988), dir arkiven framtrider mindre som belastning
och mer som resurs att aktivt utnyttja for kultur- och forskningsandamal. Kulturarvsvérd och tillgénglig-
gorande skapade under 1990-talet den géngse bilden — pa grénsen till modeord — av arkiv, bibliotek och
museer.

Under ett par ar nu har politiska begrepp som 24-timmarsmyndigheter och e-forvaltning gett 6ppenhe-
ten ytterligare en dimension med tanken pé det digitala medborgarkontoret i centrum. Detta ndrmast in-
strumentella anslag i relation till allmédnheten &r vél politiskt i forsta hand relaterat till de vanliga forvalt-
ningsmyndigheterna, men dven de offentliga arkiven maste i sin sirskilda roll som informationsformedla-
re betraktas som sadana.

Samtidigt borjar numera jublet infor teknikutvecklingen och dess enorma potential pd informations-
och kommunikationsomréadet nyanseras. Nir volymen tenderar att skymma kvaliteten, giller det att géra
genomtinkta prioriteringar av digitaliseringsinsatserna men ocksa att finna de tekniska formerna och
resurserna for ett langsiktigt bevarande. Darutover finns i rikt matt den information som fran borjan till-
kommit i digital form (born digital) och bara existerar som sadan. Detta &r i hdgsta grad ett internationellt
fenomen, som stindigt soker sin 16sning inom ramen for tankemodeller som migrering och emulering,
eftersom databdrarens fysiska livsldngd inte ldngre framstar som den avgorande begrinsningsfaktorn.

Utat har kanske hittills Kungliga Bibliotekets satsning pa bevarande av hemsidor ront storst medial
uppmairksamhet och ocksa blivit mest kontroversiell, men detta &r trots allt en mycket speciell problema-
tik. Storre och i varje fall tekniskt mer heterogen och svarhanterlig ar sékerligen den accelererande digita-
la informationsmassa som e-forvaltningen ger upphov till.
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KUNSKAPSUTVECKLING OCH FORSKNINGSKONTAKT

1 2000-talets inledning har kunskapsutveckling blivit ett ord med allt starkare vardeladdning. Det har tagit
plats som ett av de ideologiskt drivande elementen &ven i arkivpolitiken. Statsmakterna begér att de stat-
liga arkivmyndigheterna skall redovisa kunskapsuppbyggnad som en sérskild verksamhetsgren vad géller
resursinsatser och resultat. Samtidigt kompliceras detta av att forskning och utveckling, alldeles oavsett
finansiering, dr och maste vara ett starkt integrerat element i kérnuppgifter som normering, bevarande och
tillgdngliggdrande. Det ar inte lika latt att se kunskapsuppbyggnad som ett mal i sig, 4n mindre huvudmal,
pa samma sdtt som inom forsknings- och utbildningsomradet. Men sjélvklart som ett nédvandigt medel
for 6kad effektivitet och sidkerhet, som en viktig motor och stodfunktion.

Givetvis ér det positivt att dven arkiv, bibliotek och museer (ABM-institutionerna) numera framtréder
som aktorer i de fyradriga forskningspropositionerna och far mojlighet att inom den ramen redovisa sina
kunskapsstrategier. Aven om vissa s kallade sektorsforskningsmedel utgér till Riksarkivet och landsarki-
ven sedan 90-talet, anvinds dessa for ganska verksamhetsnéra insatser, kopplade till utveckling av arkiv-
informationssystem, arkivguider, viss starkt forskningsrelaterad utgivningsverksamhet och teknik- och
metodutveckling pa skilda omraden med mera. Rent vetenskapliga projekt inom humaniora och samhélls-
vetenskap kan kopplas till Riksarkivet men maste dd normalt externfinansieras via Vitterhetsakademien,
Riksbankens Jubileumsfond, EU-medel eller andra resurskallor.

Sakert &r det inte for djérvt att pasta att bade teknikutvecklingen som sadan, bredare virdeskalor och
kanske dven ett visst politiskt tryck har fort ABM-institutionerna nidrmare varandra — nadgot som jag éter-
kommer till i det foljande. Skillnader finns naturligtvis i historisk framvixt, regelverk, arbetsredskap och
andra forutséttningar, men ett aktivt hanterat kulturarv som gemensam ideologisk plattform har efterhand
blivit tydligare.

Att de forandringar i attityder och malbilder som préglat sérskilt de sista 30-40 &rens verksamhet inom
arkivsektorn har satt sina avtryck &ven i personalrekryteringen &r knappast dverraskande. Fler specialist-
kompetenser méste in och ménga nya krav moétas jamfort med vad som géllde dnnu in pé tidigt 1960-tal:
modern dokumenthantering, IT-problematiken och andra teknikfragor, arkivorienterad juridik, arkivpeda-
gogik, utvecklade former for allmidnhetskontakter, drendehantering och internationellt samarbete. For att
inte tala om l&ngt mer blandade former for resursanskaffningen. Samtidigt kvarstar det basala behovet av
kontakter med forskarsamhillet, vilket snarast har accentuerats genom den politiska betoningen av kun-
skapsutveckling och sektorsforskning.

Sjalvklart styrs attityder och prioriteringar i méngt och mycket av de referensramar som finns hos den
ansvariga personalen, och da langtifran bara pa ledningsniva. Ett sérskilt problem, som Riksarkivet lyft
fram i sin senaste kunskapsstrategi, ar darfor den tilltagande svarigheten att rekrytera forskarutbildad
arbetskraft till den reguljéra verksamheten — numera en av manga kompetensgrunder, men nog sé viktig.
Problemet har ménga aspekter, men det &r angeldget att dagens nedatgdende trend med mycket fa fors-
karutbildade under 50 &r kan brytas. I annat fall fjairmas arkivsektorn fran forskarsamhaillet enbart genom
denna matematik, alldeles oberoende av vad som sdgs i uppdrag, verbala strategier eller regelverk. Beho-
vet accentueras ytterligare av erfarenheten att forskarsamhallet hittills inte varit berett att i nagon hogre
grad medverka vid nddvéndiga beslut om bevarande och gallring eller andra fragor om den langsiktiga
informationsforsorjningen pé arkivomradet.
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INFORMATIONSSAMHALLETS PARADOXER

I den svenska Oppenheten ligger en paradox, som pé senare ar véllat debatt pa ett ndrmast tabubelagt
omrade. Kan de néstan obegrinsade insynsmdjligheterna genom sina psykologiska effekter, om &n oav-
siktligt, f4 negativa konsekvenser for produktion och bevarande av dagens information? Innebér detta att
dagens kontroll- och medieintressen de facto prioriteras pa bekostnad av kélldget for morgondagens
forskning? Overviganden i restriktivare riktning #r en politisk omdjlighet, samtidigt som en lingre gen-
de reglerad dokumentationsskyldighet fn i dag inte heller forefaller sirskilt realistisk. Over den underlig-
gande motséttningen mellan dppenhet och dokumentation svivar ett moment 22, som ingalunda ar sken-
bart.

Aven i ett EU-perspektiv tvingas vi ofta hantera motstridiga signaler och dverlappande ambitioner.
Tydligast &r kanske motséttningen i ett slags triangelform mellan informationsspridning (vars ambitioner
uttrycks genom Lund action plan fran 2001 och EU-projektet Minerva), integritetsskydd och upphovsritt.
Alla tre har politisk uppbackning, starka intresseforetrddare och ér i sig fullt legitima. Men de demonstre-
rar ocksé politikens ovilja att prioritera och tendens till tunnelseende pa de punkter diar malen inte kan
forenas fullt ut eller av andra skél inte samtliga kan realiseras.

En alltfor hért driven kénsla for det egna kulturarvet kan verka exkluderande och ytterst bidra till att
ateruppliva och néra konflikter. Minnet kan fa en destruktiv dimension. Krav pa aterforande av kultur-
gods som reses dd och di kan vara psykologiskt forstdeliga men &r séllan langsiktigt konstruktiva, om
forvaringen har lang havd och grundar sig pé vid tiden accepterade forhéllanden. Det &r inte meningsfullt
att forsoka vrida klockan tillbaka av nationella prestigeskal. Slutligt avgdrande ar god vérd och dppen
tillgéng for alla intresserade. D4 dr initiativ av typen Reconstitution of the Memory of Poland, med inrikt-
ning mot inventering och reproduktion, en langt mer framkomlig vig.

Beroendet av regional- och arbetsmarknadspolitiska medel for mycket av det grundlédggande tillgéng-
lighetsarbetet &r gott och vdl men skapar ett kontinuitetsproblem. I princip vicker det ocksd samma
grundfraga om kulturarvets egenvirde som uppdragsarkeologin med dess 14sning till var samhillet av helt
andra skal véljer att lokalisera sina infrastruktursatsningar. For den statliga arkivorganisationens del kan
man naturligtvis 1 sammanhanget spekulera i vad departementstillhdrigheten betyder for hur verksamhe-
ten virderas och bereds utrymme.

Till detta kommer slutligen den kommersiella aspekten. Med fri informationstillgding som utgéngs-
punkt — hur langt kan vi da i den offentliga miljon motivera avgifter som ett sitt att finansiera vidareut-
veckling av sokmedel, digitalisering med mera? Fragan har stéllts atskilliga ganger fran brukarhall, kan-
ske mindre riktad till arkivforetradare &n till arkivbildande myndigheter som Lantmaéteriverket, som har
hoga ambitioner men ocksa mycket hdga taxor. P4 museiomradet kan vi pdminna oss den ambivalens som
demonstrerats i samband med den pébjudna fria entrén till flertalet statliga centralmuseer. Aven med en
anslagskompensation i utgangslaget reducerar det i praktiken de berdrda myndigheternas framtida hand-
lingsfrihet.

Den som kdper ett foreméal, som en bok eller en CD-skiva, funderar knappast over detta, men det blir
genast svarare nér informationen presenteras pa Internet. Det sjélvklara svaret nér gratisprincipen maste
Overgé i ndgot annat for att skapa nya mdjligheter finns knappast. Hur som helst &r det en allt viktigare
nyckelfrdga om det maste till kommersiella intékter for att kunna forbattra informationstillgdngen utéver
den lagreglerade miniminivén, da rimligen definierad som informationens ursprungsskick.

221



KULTURARVENS DYNAMIK

TILLHANDAHALLA ELLER TILLGANGLIGGORA?

Begrepp som informationsfrihet och historiedidaktik ryms badda med en rimligt vid tolkning inom den
neutralitet som den lagreglerade tillgéngligheten forutsitter — transparens for att anvinda ett internatio-
nellt gangbart uttryck for Oppenhet. Skillnaden ligger i graden av aktiv formedling och ddrmed det intrang
i neutraliteten som maste folja av varje form for urval. Ett alternativ blir da att i princip begrinsa sig till
passivt tillhandahallande pa begéran, ett annat att bearbeta viktiga delar av informationen for att géra
troskeln lagre och 6ka anvindningen.

I den praktiska verkligheten ar skillnaden kanske inte sa stor och framfor allt inte alltid 6verviagd. Den
kan bero pa materiella mojligheter som begransar handlingsutrymmet, men ibland ocksa pé underliggande
ideologiska motiv i ena eller andra riktningen. Aven den aktiva bearbetningen kan naturligtvis formas mer
eller mindre neutralt — med fokus pa stora grundldggande killserier eller pa mer arkivpedagogiskt anlagda
urval. Profilen beror for det mesta pa syfte och malgrupp i det enskilda fallet.

Men alldeles bortsett fran de inkonsekvenser som informationssamhéllet ibland bjuder pa ar naturligt-
vis som alltid tillgdngen en sida av saken, efterfrdgan en annan. Vérdet bestar i att det finns nyfikenhet,
motivation och kapacitet nog hos den enskilde att faktiskt sdka reda pa, ta del av och bearbeta den infor-
mation som finns. Men hur stora aktiva anstringningar dr mojliga och dndamalsenliga fran informations-
dgarens sida for att stimulera anvéndningen?

Av principiella skil kan sélunda hédvdas att tillgangen till information bor vara helt neutral for att inte
paverka — eller synas paverka — hur den anvinds eller vad som anvénds. I det perspektivet prioriteras
arbete med stora register och andra grundldggande s6kmedel. Om reprografiska insatser i en eller annan
form &nda gors, koncentreras de till langa generella referensserier som folkbokforing eller fastighetsin-
formation och med mycket begriansade metadata. Denna grundprincip har beskrivits som rdvaruformed-
ling.

Med en alternativ infallsvinkel kan denna homogena och storskaliga reproduktion dven ses som ett sétt
att sékra det langsiktiga bevarandet av frekvent basinformation. Digital registrering av sakinnehallet, och
salunda inte bara sokvégarna, kan ocksa i enstaka fall 6ppna information som annars skulle vara svartill-
ginglig, om inte legalt s& dock med hinsyn till den komplexa sokstrukturen. Det tydligaste exemplet pa
detta &r troligen rotemansarkivet i Stockholms stadsarkiv, som innehaller folkbokforingen 1878-1926 (se
nedan). Bevarandehinsyn — fysiska savil som intellektuella — kan darmed bli ett kompletterande inslag i
motivbilden.

En annan modell ar att producera mer utvecklade sokmedel och dokumentutgavor i traditionell eller
digital form. Dérav foljer att informationen organiseras, soksystemen skraddarsys pa ett tekniskt mer
avancerat sétt och informationen presenteras mer systematiskt. Denna inriktning mot vad som kan kallas
informationsforddling har ett tydligt pedagogiskt anslag — en vilja att frimja reflektion 6ver historiska
fragor, bredda anvéndarprofilerna, stimulera till kéllkritik och lyfta fram forskningspotentialen.

I botten ligger naturligtvis tvé skilda ideologiska angreppssétt — ren informationsfrihet for objektivast
mdjliga insyns- och kontrollsyften respektive aktivt forverkligande av kultur- och forskningspolitiska
ambitioner. Forenklat uttryckt tillhandahalla respektive tillgédngliggdra. Formellt 4r informationen lika
tillgénglig 1 bagge fallen, men en skillnad ligger 4nda i inslaget av forklaring och tillrittaldggande, om
inte annat si enbart genom materialurvalet.
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Maélkonflikten mellan ravaruférmedling och informationsforadling vicker foljdfragor. I vilken situa-
tion ar det befogat att ga vidare frén ramaterialstadiet till mer kvalificerade urval, satsa pa innehallslig och
teknisk bearbetning samt ta fram utvecklad forstaelseinformation? Kan det aktiva urvalet och tillrittaldg-
gandet ga for langt? Och vilken metod eller kombination av metoder dr mest &ndamalsenlig, om nu en
effektmitning vore mojlig? Borde man rentav kunna 6verviga ett mindre men mer kvalitativt arkivbeva-
rande?

Kanske &r det pa denna principiella niva léttast att se om inte annat en gradskillnad mellan ett veten-
skapligt forskningsperspektiv, som pé rimliga grunder tenderar att féredra sa 6ppna materialforutséttning-
ar som mdjligt, och ett mer arkivpedagogiskt med kulturpolitiska fortecken.

EXEMPEL UR DEN SVENSKA ARKIVMILJON

De faktiska satsningar pa hjidlpmedel i vid mening som gjorts hittills i Sverige representerar alla nagon
position pa denna axel frén neutralt tillhandahéllande till mer eller mindre avancerade former av historie-
didaktik. Helt virderingsfritt praglas de av ett extensivt forhallningssatt kontra ett intensivt, ett fokus pé
kvantitet kontra kvalitet. Nagra konkretiseringar kan askadliggéra resonemanget.

Den traditionella arkivforteckningen med dess eventuella komplement i form av manuella sak-, ort- el-
ler personregister ar givna utgdngspunkter. Sérskilt fran 80-talet och framat tillkommer inte séllan institu-
tions- och/eller temaorienterade bestdndsoversikter, oftast innehallande kringinformation med uppgifter
om historik och kontext rorande de beskrivna arkiven. Mest omfattande i tryckt form ér hittills bestands-
oversikterna for Riksarkivet respektive Krigsarkivet. En generell ambition har arkivinformationssystem
som Nationell Arkivdatabas (NAD), som numera ér tillgdnglig som CD och pé Internet.

Vissa av de mer generellt inriktade registren har numera vidareutvecklats och digitaliserats. Daribland
kan ndmnas register till de ndrmare 40 000 medeltidsbreven, till landskapshandlingarna (mantalsléngder-
nas foregéngare) i Riksarkivet samt till mantalsldngder och mantalsuppgifter 1800-1875 i Stockholms
stadsarkiv, samtliga som CD. Register ver konseljakter 1840-1920 samt vissa lidnsrikenskaper finns
digitalt tillgéngliga i expeditionsmiljon. Register dver bouppteckningar, emigranter och indelta soldater
har tillgéngliggjorts digitalt p& skilda sétt och inte séllan pa lokala initiativ. Naturligtvis kan técknings-
grad, ambitionsniva och informationskvalitet vixla.

Storskalig reproduktion av grundldggande kéllserier kan representeras av kyrkobokforingen fram till
1991, som finansieras genom sérskilda anslag och dér man under 2003 dvergétt fran mikrofilmning till
digitalisering. Som mikrofilm finns &ven dombdcker och mantalslangder. Ett enskilt foretag har pa senare
ar delvis digitaliserat den édldre mikrofilmen av kyrkobocker for tillhandahallande 6ver nétet pd kommer-
siella villkor. Ett annat ndrmast gigantiskt arbete av liknande typ dr Lantméteriverkets digitalisering av
kartmaterial och forréttningsakter.

Béda de ndmnda projekten bedrivs med sérskilda medel helt respektive till allra storsta delen av Riks-
arkivets mediakonverteringscentrum/MKC i Frinsta som i dag producerar 6ver 75 000 skannade bilder
per arbetsdag. Folkbokforingsprojektet berdknas férdigt &r 2013, LMV-projektet ar 2007. Tillgangen till
det yngre folkbokforingsmaterialet har dock legala komplikationer av integritetskaraktér.

Grénsen till mer specifika och avgriansade kéllserier &r naturligtvis flytande. Riksarkivets enhet SVAR
i Ramsele har inte bara uppgiften att sprida publikationer och mikrofilm — via sin Internetbokhandel —
utan ocksa skannade produkter av olika slag i den man de gar att finansiera. Bara som ett exempel av
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maénga pa skanning av originalhandlingar kan nimnas fangrullor med foton 1877-1925, som liksom en del
andra arkivkéllor &r tillgéngliga 6ver SVAR:s portal Den digitala forskarsalen (www.svar.ra.se). Kartma-
terial i Krigsarkivet &r ett annat exempel pa pagaende projekt.

Det tidigare nimnda rotemansarkivet i Stockholm 1878-1926 &r foremal for ett projekt som pagatt se-
dan 70-talet. I detta skannas inte originalen, vilket ur s6ksynpunkt vore ineffektivt, utan i stéllet registre-
ras hela sakinnehéllet och gors sokbart — delvis som CD-produkter. Folkrakningarna 1890 (klar) och 1900
(pagar) publiceras dven dessa som CD, men dven 6ver SVAR:s portal. Landet runt pagar digitaliseringar
av olika karaktdr, som inte kan redovisas hér. Inte minst tydligt dr det starka intresset for att digitalisera
lokalt betonade bildsamlingar. Utgédngspunkten har ndgon gang kunnat vara information som redan fran
borjan skapats i digital form (born digital). Pa detta sitt har som CD kunnat publiceras uppgifter om av-
lidna 1947-2003 samt mantalslangder 1970 och 1980. Vad giller mantalsldngderna blev det nodvéandigt
att spérra vissa sokmojligheter for att fa publiceringen forenlig med géllande lagstiftning. Utgivare har i
bada dessa fall varit Sveriges sléktforskarforbund med uppgifter som forvaras digitalt i Riksarkivet.

Aven den traditionella vetenskapliga killutgivningen har ntts av forindringens vindar och blev fore-
mal for ett sdrskilt seminarium vid de senaste nordiska arkivdagarna pa Island hdsten 2003. Vid utgiv-
ningen av Svenskt Diplomatarium (nu framme vid 1370-talet) fortsdtter det traditionella trycket, men
parallellt 14ggs numera ocksa ut originalbreven pa Internet med den mdjlighet till kritisk granskning av
editionen som detta ger. Aldre tryck frdn 1829 och framat r tillgiingliga Sver nitet.

Andra projekt av liknande karaktir och med utnyttjande av modern teknik ar fortsatt utgivning av Axel
Oxenstiernas brevvéxling, de geometriska jordebockerna (kartorna) fran perioden 1635-1655 samt medel-
tida pergamentsomslag (MPO-projektet). Samtliga ar kopplade till Riksarkivet men helt eller delvis bero-
ende av fondbaserad eller annan extern finansiering. Utgivningen av Stockholms tinkebdcker fram till
1635 i stadsarkivets regi kommer dédremot inom de ndrmaste aren att slutforas i traditionellt tryckt form.
Intressanta nya inslag i denna vetenskapligt orienterade utgivartradition ar att det kan vara mojligt att
parallellt jamfora med originalet, att edition och databasbygge framstéar som likvirdiga mal samt att fors-
karen redan under arbetet kan fa tillgang till utgivarens verkstad.

Pa senare ar har ocksa tillkommit tematiska produkter sétillvida att de lyfter in olika typer av material
kring ett bestimt dmnesomrdde. De kan ocksa betecknas som blandade i meningen att dven bild- och
ljudmaterial finns med, inte enbart traditionella arkivhandlingar. Darmed forutsitts en vidare ram for
samverkan mellan olika institutioner och informationsproducenter samt mer specifika personalkompeten-
ser for research, teknik och design.

Tillgénglig over Internet adr sedan januari 2004 den hemsida som tillkommit som en del av 100-
arsmarkeringen efter unionsupplosningen Sverige-Norge 1905. Tryck av typen tidningar, pamfletter och
riksdagshandlingar samt arkivmaterial som speglar de politiska och militdra processerna pa 6mse sidor
liksom privata brev och dagbdcker har digitaliserats i samarbete mellan norska och svenska intressenter.
Eventuellt blir ndgot liknande samarbete aktuellt med Finland 200 ar efter 1809. Stockholms stadsarkiv
har pé senare ar givit ut en serie CD- och DVD-skivor om skilda stadsdelar. Ett annat farskt exempel &r
Estoniasamlingen som &ven den har lagts ut pa nétet under 2004. P& regeringens uppdrag och med Riks-
arkivets hjalp har Styrelsen for psykologiskt forsvar samlat och digitaliserat information om Estoniakata-
strofen 1994 fran bild- och TT-material till arkivhandlingar frén en rad myndigheter och organisationer. |
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grunden ligger givetvis ett politiskt motiv, men arbetet har dven i teknisk och juridisk mening gett erfa-
renheter av virde.

I dessa fall ndrmar man sig naturligtvis laromedlet. P4 1905-hemsidan finns en del sérskilt anpassad for
den norska grund- och gymnasieskolan. I Stockholm har ett skolinriktat arbete pabdrjats i samarbete mel-
lan stadsarkivet och utbildningsforvaltningen kallat Stockholmskallan. Liromedel i mer traditionell form
har ocksé kunnat vidareutvecklas med teknisk hjélp, till exempel i paleografi. Ett alltmer synligt problem
ar att studenter pa universitetsniva numera ofta har svart att tyda handskrift och dirmed pé ett olyckligt
sitt blir beroende av tryck eller utgadvor. Kunskapen om &ldre handskrift &r i dag bést foretradd bland
amatorforskarna.

Alla de nimnda exemplen gér fran generella Gversikter och massreproduktion i olika former till inne-
hallsligt starkt fokuserade produkter med arkivpedagogiska ambitioner. Alldeles oavsett vilken syn man
har pa dessa metodval, dr det uppenbart att de forutsétter skilda former av finansiering och personalinsats.

STRATEGISKA VAGVAL

I all digitaliseringsiver har medvetenheten trots allt 6kat om att det krédvs infrastruktur och personal, inte
bara for det rent tekniska skanningmomentet utan ocksa for prepareringen, driften och bevarandet. Den
avancerade teknologin skapar stora mervéirden for anvindaren men innebér for producenten ocksa avse-
virda kostnader och léngsiktiga ataganden. Ett grundldggande strukturproblem ligger dessutom i det
Okade beroendet av externfinansiering och tillfélliga projekt, som i bada fallen férsvarar planering i ett
langre perspektiv.

Den nyligen avlamnade utredningen KB — ett nav i kunskapssamhdllet har foreslagit mer organiserade
offentliga resurser for digitalisering, men hur det blir &r #n sa ldnge helt 6ppet.' Likasa i vilken man detta
i sa fall skulle komma ocksa andra kulturarvsomraden &n biblioteken till del. P4 samma sétt har utred-
ningen Bevara ljud och bild om Statens ljud- och bildarkiv visat vilka stora kostnader som é&r férenade
med digitalt framtidsbevarande av ljud och rérlig bild.? Det pagéende arbetet med att utforma en mer
genomténkt digitaliseringsstrategi for Riksarkivet ligger emellertid i linje med dessa ambitioner.

I négra olika sammanhang har jag pé foljande sitt forsokt ge en struktur at de motiv och valmojligheter
som ligger bakom ett aktivt tillgdnglighetsarbete.

Grundldggande incitament:
forskningsorienterade
kulturorienterade

o

o resursorienterade (varhelst resurserna star att fa)
o kommersiellt orienterade (efterfragan och intiktsmojligheter).

Malgrupper och konsumentperspektiv:
o satsning pa register och andra s6kmedel eller pa informationen som sadan
o masskanning eller mer pedagogiskt utvecklade produkter

1'SOU 2003:129.
280U 2004:53.
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o vetenskapliga editioner eller publicering for en bredare publik
o gratisprincipen eller avgiftsfinansiering.

Strukturfragor och produktionssétt

i en helt intern process

i mer eller mindre langtgaende samarbete med andra institutioner
overlatande till externa producenter

i en kontinuerligt verkande organisation med givna resurser

o O O O

i mer tillfallighetsbetonade projektformer.

Val av tekniska 16sningar
o traditionella tryckta publikationer
o mikrofilm och mikrokort
o CD- och DVD-skivor
anvindning av Internet.

@]

Inte heller hir finns anledning att ga in i ndgra vérderingar utan enbart konstatera att man pa de flesta hall
har att 1ampa efter ldgenhet och hitta mojligheterna i den egna verkligheten.

NAGRA ABM-PERSPEKTIV

Vid en jimforelse mellan arkiv, bibliotek och museer 4r det uppenbart att metoderna att organisera verk-
samheten samt att dokumentera, beskriva, registrera och lyfta fram det kulturarv man vardar delvis skiljer
sig at i juridisk och teknisk mening. Det politiska regelverket — arkivlagen, tryckfrihetsférordningen och
ovrig offentlighetslagstiftning, lagstiftningen om pliktexemplar, bibliotekslagen och kulturminneslagen —
skapar ndgot olika utgangspunkter, inte bara for tillhandahéllandet utan ocksé for accessionen.

Historiskt sett representerar museerna och speciellt de lokala biblioteken (folkbiblioteken) en mer ren-
odlad kultur- och folkbildningstradition &n arkiven, som i grunden ar framvuxna och vidareutvecklade ur
rena forvaltningsbehov. Aktiv och mer eller mindre samordnad insamling priaglar museerna, medan detta
gors bara undantagsvis (inom vissa folkrorelsearkiv) pa arkivomradet. Kontaktytan mot det akademiska
forskarsambhéllet delar arkiven med sérskilt de vetenskapliga biblioteken och de stdrre central- och léns-
museerna. | bibliotek och museer blir av ritt givna skil &mnesinnehéllet (pertinensen) och det enskilda
objektet i princip det 6verordnade, i arkiven informationens organiska sammanhang och ursprung (prove-
niensen).

Trots detta dr den underliggande ideologin att tillgéingliggora kulturarvet for olika samhéllsbehov i
princip densamma. De mer tematiskt inriktade publikationer som ndmnts ovan innehaller 4ven material av
en karaktir som oftare forknippas med bibliotek och museer som tryck, ljud, bild, konst. Det ar inte heller
sarskilt svart att identifiera ett antal bade mentala och tekniska trender under sérskilt de senaste 10-15
aren som fort arkiv, bibliotek och museer — numera ofta kallade ABM-institutioner — ndrmare varandra:

o Begreppet kulturarv — foga anvint fore 1990-talet — uttrycker idag en gemensam malbild.

o Starkare stéllning i det politiska uppdraget for arkivens roll inte bara i dokumenthantering, fysisk
vard och legalt tillhandahallande utan dven i aktivt tillgingliggérande.

226



LEIF GIDLOF

o Storre efterfrigan pa forskning och kunskapsutveckling inom gemensamma omraden som kul-
turvetenskap och langsiktiga bevarandefrégor.

o Okat intresse for bild- och ljudmaterial som dverbryggande element mellan sektorerna.
En vidareutveckling och breddning av utstillningsmediets mojligheter.
Sist men inte minst utvecklingen av den digitala tekniken, som (1) har vidgat perspektiv och
overblick genom Internet, (2) skapat nya och mer dvergripande sokverktyg samt (3) i praktiken
reducerat betydelsen av teoriskillnaden mellan pertinens och proveniens.

Déremot &r intresset i Sverige bland berorda sektorsorgan inte sérskilt stort for ndgon form av byrakratisk
ABM-6verbyggnad av den typ som vi kan se i Norge och England. Tviartom menar man att samverkan
bor véxa fram underifran med de skilda forutsattningar som trots allt finns. Det lilla koordinerande sekre-
tariat, som pa forsok under varen 2004 lokaliserats till Kungliga Biblioteket som resultat av en stdrre
ABM-utredning, &r ett uttryck for denna rétt forsiktiga héllning. Mer av faktisk samverkan med andra
kulturarvsaktorer i framfor allt tillgdnglighetssyfte méirks ocksd inom ramen for landsarkivens nétverk
liksom pa lokala plan utanfor den traditionella institutionsstrukturen. Kulturarv Ostergétland med Arkiv-
Data &r ett ABM-inriktat exempel fran den regionala miljon med LinkOpings universitet som en viktig
drivkraft. Aven de forskningsarkiv som etablerats i universitetsorter utan landsarkiv, hittills frimst i
Umea och Orebro, faller in i detta perspektiv av bittre samlad informationsférsorjning.

VILKET AR EGENTLIGEN KULTURARVSUPPDRAGET?

Inom museivérlden — med Riksantikvariedmbetet och dess programskrivningar i projektet Agenda Kul-
turarvs efterfoljd samt Statens historiska museer i spetsen — har pa senare tid uppstatt en diskussion om
kulturarvsuppdragets mal och mening. Hur lingt kan vi ga for att 6ka samtidsrelevansen? Ar presentatio-
nen av kulturarvet framst en stimulans till virdedebatt i stort kring exempelvis maktstrukturer, konflikter,
genusfragor och integration? Hur mycket faktisk kunskap behdvs bakom pedagogik och scenografi? Vad
innebir dagens mangkulturella samhille? Aven om frigorna inte stills pa det viset, foljer de av sjilva
anslaget. Aven utredningar som Genus pd museer maste tolkas som politiska anvisningar.’

A ena sidan ir det uppenbart att vi i dag — det ma gilla dokument, tryck eller foremal — stiller allt hog-
re krav pé forstaelseinformation, interaktivitet, sokbarhet och design. Ddarmed kan ocksa krivas nya kom-
petenser i formedlingsledet. Anvédndarna méste uppleva kulturarvet som en resurs och inte bara som en
marginalkostnad i1 konkurrens med sociala tjénster eller andra materiella nyttigheter — den kampen blir i
sa fall ojamn. Bevarandet maste legitimeras &ven i sak, och kulturarvsinstitutionernas viktigaste vag till
den politiska nivan &r egentligen inte den raka utan den som gar via anviandarna.

A den andra #r kontinuiteten avgérande i langa loppet, och kunskap som gétt forlorad genom alltfor
hart profilerad eller trendstyrd personalomséttning ar svar att aterta. Bevarandet har ocksé en intellektuell
dimension och méste grundas pé levande kunskap. En aldrig sa aktiv pedagogik kan inte, lika litet som 1
skolans vérld, ersdtta substans. Kulturarvssektorn behdver darfor ha kvar och dven kunna nyrekrytera ett
tillrackligt stort inslag av personal med fokus pa arkivens innehall liksom egen erfarenhet av kvalificerad
forskning — och givetvis ocksé kunna erbjuda faktiskt utrymme foér motsvarande inslag i sin verksambhet.

3 Genus pd museer, Ds 2003:61.
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I annat fall klingar den naturliga kontakten med forskningen av, och kunskapsutvecklingen reduceras
till retorik — i varje fall vad avser bestdnden. Det ar uppenbart att &ven tunga forskningsfinansiérer som
Vitterhetsakademien och Riksbankens Jubileumsfond borjat oroa sig for bade den krympande finansie-
ringsramen for humanistisk forskning i allménhet och det 6kande avstandet mellan universitetsmiljéerna
och minnesinstitutionerna.

Vad som an gors eller inte gors begransas handlingsutrymmet av resurser i form av finansiering, till-
géinglig teknik, méanskligt kapital och samverkansmojligheter. Till detta kommer konkurrerande krav och
prioriteringar i verksamheten. Men bakom finns ocksa en ideologisk dimension om kulturarvsinstitutio-
nernas grundldggande roll, som starkt forenklat skulle kunna &skadliggoras som tre nivaer lagrade ovanpa
varandra:

o Ett forrad av lagrad historisk information med det minimum av metadata som krévs for sjélva
framsokandet, 6ppen for alla att anvinda men i vrigt passiv. Det fysiska bevarandet i fokus.

o En aktivt verkande kraft for att &ven sprida och forklara denna information i mer eller mindre ut-
vecklade former for intressemobilisering, kulturverksamhet och forskningsstdd. Tillgdngliggo-
randet och anvindningen i fokus.

o Ett verktyg for att i forsta hand stimulera och forstiarka debatten kring samtida existentiella fra-
gor i stort med kulturarvet mindre som egenvirde &n som illustrerande eller aktiverande bak-
grund. Det instrumentella vérdet i fokus.

I dessa fragor konfronteras gérna ett professionellt och ett politiskt synsitt, men verkligheten ar séllan ett
antingen-eller. Alla tre nivderna kan finna sina motiv beroende pa utgédngspunkt. Men den museidebatt
om mal och medel som apostroferades tidigare har oroande inslag, och det dr nddvéndigt att kulturarvet
tillméts en sjélvstindig betydelse med aktiv kunskap i botten. Det far inte reduceras till en kuliss eller
foreviandning for i grunden andra syften — de mé vara aldrig sé sakligt eller taktiskt angeldgna.

Samtidigt behdver skillnaden mellan den professionella och den politiska ingdngen inte vara absolut.
Den tidigare ndimnda Estoniasamlingen pé Internet kan i sin speciella milj6 ségas bygga en bro mellan
faktabanken for 6kad kunskap och den politiska symbolhandlingen.

Som avrundning finns goda skél att upprepa att informationsfrihet och historiedidaktik inte nodvéndigtvis
behdver uttrycka motsatser utan snarare tydliggor det breda spektrum inom vilket metodvalen maste go-
ras. Balansen mellan extensiv ravaruférmedling och intensiv informationsforiadling ar svar att definiera
men vérd att fundera dver. Vad som kommer ut bygger givetvis pad materiella forutsittningar och hur
efterfragan tolkas men ocksa pé ideologi, attityder och kreativ fantasi.

Bakomliggande kunskap maste i bada fallen hallas aktiv och levande och kan aldrig erséttas av slag-
ordskultur eller fasadmélning. Politiskt korrekta svar far inte levereras innan de grundlédggande frdgorna
stillts om uppdragets innebord. Oavsett form &r god arkivpedagogik kunskapsburen och ett sétt att skapa
mervirde ur den investering som bevarandet utgér. Men den innebér inte att arkivarien ldmnar férmed-
landet for att bli historieberéttare eller att arkiven utvecklas till upplevelsecentra. Déri kvarstér trots allt
en skillnad mot museimiljon i dess aktuella utvecklingsfas.

Det dialektiska anslaget framstéllningen igenom kan synas tillspetsat men syftar framst till att framha-
va vikten av reflektion och langsiktighet i det sammansatta uppdraget att bade bevara och tillgéngliggora.
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Vad som ligger i vagskélen dr kulturarvets egen relevans och risken att — utan en klar bild av mal och
medel — pé sikt dventyra det brukarstod som ytterst skapar det politiska utrymmet. I varje fall potentiellt
ar denna problematik gemensam for hela kulturarvsomradet.
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ARKIV SOM KULTURARV — NAGRA INTERNATIONELLA EXEMPEL

CHRISTER BOGEFELDT

Kulturarvet har gjort en lysande karridr i Sverige under de senaste tjugo aren. Eller ar det kanske snarare
begreppet som gjort karridr? Trots — eller kanske pa grund av — tjugofem érs ndra umgénge med den
svenska kulturpolitiken har jag delvis lurats av den nationella mytbildningen kring innehéllet i 1974-ars
kulturpolitik som négot ganska unikt svenskt. Nér det géller kulturarvsbegreppet ar det vl i och for sig
ingen som pastér att detta i sig skulle vara ndgot specifikt svenskt, men desto storre anledning att se utan-
for Sveriges granser for att fi perspektiv pa anvindningen av begreppet och forsoka fanga sadana tenden-
ser som rimligtvis kan ha paverkat den svenska utvecklingen.

Fransett att framgang fascinerar, varfor detta intresse for kulturarvet, som foreteelse och begrepp ? Jag
hoppar raskt dver allt som brukar ingd i diskussionen om vilka faktorer som inverkar pa de skiftande
konjunkturerna for historieintresse i en eller annan form och formulerar tentativt tre intressen som jag tror
véxeldrar i sammanhanget, ndmligen:

o Det normativt styrande — kan politiseras.
o Det marknadsmissiga — kan siljas.'
o Det distanserat analytiska — kan beforskas.

Av flera skél begrinsar jag mig till arkiven som kulturarv (for att bakvagen forsdka komma &t deras plats
i det svenska kraftféltet), men kommer inte att kunna leverera ndgon egentlig internationell dversikt av
arkiven som kulturarv. Amnet 4r bade for stort och for komplicerat. En rad andra avgrinsningar gors
ocksé i praktiken, utan att jag ndrmare motiverar dem (offentligt snarare &n privat, traditionella informa-
tionsbérare snarare én digitala, anglosaxiska exempel snarare &n franska, tyska eller spanska — for att inte
tala om ryska). Jag ska forsoka strukturera nagra exempel som jag — enligt Cajsa Warg-modellen — haft
tillgang till. I basta fall kan strukturen generera intresse for och incitament till fordjupad kartliggning,
analys, fragor och diskussion.

Alltsé: en snabbtitt 6ver gransen med hjédlp av nétinformation, litteratur, tidskriftsartiklar och egen
broschyrsamling. Det 4r mest frdga om en undersokningsriktning som precis dr paborjad, men som ome-
delbart visat sig kunna leda till mycket omfattande — och for flera fragekomplex belysande — insikter med
relevans for svenska forhallanden. Det géller bade arkivsektorn i sig och kulturarvsfiltet mer allmént.

! Ifr Raphael Samuel, “...heritage, a commodity which nobody seems to be able to define, but everybody
is eager to sell”, citat fran In from the Margins, 1997, s. 197.
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ARKIV SOM KULTURARV — FORMALISERAT OCH EXPLICIT

Da begreppsanviandningen rimligtvis speglar bade sektorns sjalvuppfattning och omvirldens bild av sek-
torn dr mitt syfte att forsoka finga den explicita anvidndningen av kulturarvsbegreppet — cultural heritage
— i anknytning till arkiven. Det innebér bara att skrapa pé ytan — men den internationella ytan &r stor. Med
ytan menar jag hir tva saker. A ena sidan begreppsanvindning i organisatoriska sammanhang, som depar-
tementstillhorighet och politikomréde, organisatorisk inpassning i myndighetsstruktur och & andra sidan
begreppsanvéindning i styrande dokument som lagstiftning, méldokument, instruktioner, externa eller
interna policydokument, utredningar och marknadsfoéringsmaterial. En tredje kéllkrets dr den inomprofes-
sionella debatt som forts i internationella arkivtidskrifter. For tydlighetens skull vill jag markera att den
explicita anvandningen bor handla om kulturarv som portalbegrepp med en central symbolisk funktion.

Jag har gjort en genomgang av styrdokument och organisationsinpassning i jakt pa begreppen.
Genomgéangen omfattar konventioner och program inom UNESCO samt exempel fran Storbritannien,
Kanada, Australien, Nya Zeeland och Singapore.

UNESCO — FRAN BEGREPP TILL INNEHALL

Det existerar av naturliga skil inte ndgon internationellt heltickande formell definition av begreppet kul-
turarv, men genom ett antal internationella dverenskommelser och program inom UNESCO:s ram, som
for olika praktiska syften anvander kulturarvsbegreppet, kommer man en bit pa vig.

The World Heritage Convention frén 1972 med sin vérldsarvslista — Convention concerning the Pro-
tection of the World Cultural and Natural Heritage — definierar for konventionens syften “cultural heri-
tage” som “monuments, groups of buildings and sites”. Det handlar d& om det materiella kulturarvet, som
matchas av det immateriella arvet genom den nyligen beslutade Convention for the Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage, som definierar det immateriella kulturarvet som “the practices, representa-
tions, expressions, as well as the knowledge and skills, that communities, groups and, in some cases,
individuals recognise as part of their cultural heritage”.

Om man ér sé lagd skulle man hér kanske med viss anstréngning kunna tolka in arkiven, men den fort-
satta definitionen begrinsar mojligheten. Det immateriella kulturarvet, heter det, ”is sometimes called the
living cultural heritage, and is manifested inter alia in the following domains:

Oral traditions and expressions including language as a vehicle of the intangible heritage
Performing arts

Social practises, rituals and festive events

Knowledge and practises concerning nature and the universe

O O O O O

Traditional craftsmanship

Unesco har dock ett sérskilt program — med ldgre status dn konvention — som tar sikte pa arkiven, ndmli-
gen Memory of the World fran 1992, till vilken finns kopplad ett Memory of the World Register. 1 “Gen-
eral Guidelines” for programmet definieras Memory of the World som “’the documented, collective mem-
ory of the peoples of the world — their documentary heritage — which in turn represents a large propor-
tion of the world’s cultural heritage. It charts the evolution of thought, discovery and achievement of
human society. It is the legacy of the past to the world community of the present and the future [...].The
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program proceeds on the assumption that some items, collections, holdings or fonds of documentary heri-
tage are part of the inheritance of the world, in the same way as are the sites of outstanding value listed in
the World Heritage List”.

Begreppet documentary heritage kan ges flera betydelser — till vilka jag aterkommer — men redan hér
kan noteras att det for det forsta i stor utstrickning syftar pa arkiv, bibliotek och museer och for det andra
att ”a document is deemed to have two components: the information content and the carrier on which it
resides. Both may be of great variety and both are equally important as part of the memory”.

Slutligen ar det sé att arkiven explicit tas upp i Convention for the Protection and Prevention of Cul-
tural Property in Cases of Armed Conflict (Haag-konventionen 1954) och i Convention on Means of
Prohibiting and Preventing the Illicit Import, Export and Transfer of Ownership of Cultural Property.
Har &r nyckelorden visserligen cultural property men Haag-konventionen har frdn 1996 fatt en uppfol;-
ning i the International Committee of the Blue Shield — symbolen som ska markera skyddsvérda byggna-
der — vilken arbetar med museer, arkiv, kulturmiljéer och bibliotek snarare som “heritage” dn “property”
och som informationsinnehéll lika mycket som monument. Gemensam ndmnare ar naturligtvis de sym-
bolvirden som kommit i fokus genom konflikterna pa Balkan.?

FRAN INNEHALL TILL BEGREPP — STORBRITANNIEN, KANADA, AUSTRALIEN, NYA ZEE-
LAND OCH SINGAPORE

I Storbritannien lyder arkivfrigorna och the National Archives® formellt under the Lord Chancellor men
har néra lankar till ytterligare fyra departement, bland andra Department of Culture, Media and Sport
(DCMS).” Dit hor ansvaret for museer, bibliotek, “cultural property and historic environment” och turism.

Floran av organ inom kulturarvssféren dr omfattande med de brett tickande English Heritage, National
Heritage Memorial Fund och Heritage Lottery Fund. Undervisningsmaterialet fran English Heritage in-
kluderar delvis arkivsektorn och Heritage Lottery Fund anvinder f6ljande definition av begreppet herita-
ge for sin verksamhet:

Libraries, archives and documentary heritage.

o Museums, galleries and their collections.

Historic buildings and sites i.e. buildnings, structures and areas that are of historic or architec-
tural importance.

o Industrial, transport and maritime heritage projects that involve the acquisition, repair, conserva-
tion and restoration of buildnings, sites, items and collections relating to industrial and techno-
logical history and road, rail, air and water transport.

o Countryside, natural heritage and designed landscapes, including historic parks and urban parks.’

2 Mackenzie, 2001.

3 Public Record Office slogs under 2003 samman med Historical Manuscript Collection och &ndrade namn till the
National Archives.

* Fem huvudmin kan tyckas splittrande, men enligt Sarah Tyacke, the Keeper of Public Records, &r den positiva
tolkningen “five financial pockets to pick!”

3 Citat frén forskningsrapporten Developing new audiences for the heritage, 2001.
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I december 1999 presenterade den brittiska regeringen en Policy on Archives dér arkiven beskrivs som
the rich, underexploited national cultural asset” och “the nation’s collective memory”. Man noterar vi-
dare “the unique role played by archive repositories in the management of current records and the selec-
tion of historical archives, for which there is no parallel in other cultural sectors”. Regeringen sig ocksa
“the crucial need to develop a cross-sectoral agenda, whereby archives will forge closer links with muse-
ums and libraries”.

Den senare uppfattningen resulterade i det nationella utvecklingsorganet Museums, Libraries and Ar-
chives Council (MLA), som fran starten véren 2000 fram till varen 2004 gick under namnet “Resource”.
MLA har producerat en strid strom av planer, policydokument och utredningar och jag ska inte hér forso-
ka gora réttvisa &t innehallet, men dnd4 konstatera att vare sig cultural heritage eller heritage begrepps-
missigt star i fokus, ja, begreppen ir dverhuvudtaget svéra att hitta i textmassorna. ° I rapporten Develop-
ing the 21st Century Archive: An Action Plan for United Kingdom Archives (2001) &r det ndrmaste man
kommer att ”’[R]esource recognises that the case for the value and importance of archives extends far
beyond the parameters of cultural heritage”. Samma sak géller rapporten Listening to the Past, Speaking
to the Future (2004). Nagonstans forekommer uttrycket “the archival heritage”, men det &r allt. Legitimi-
teten och marknadsvérdet ligger p& annat hall.

Aven om Public Record Office/National Archives i sin marknadsforing anvinder “See for yourself the
wealth of our heritage” sé &r arvsbegreppen i ovrigt svara att hitta i mal- och styrdokumenten. Satsningen
pa utatriktad verksamhet och utbildningssektorn ar dock betydande.

Pa regional och lokal nivéa ar dock begreppet Zeritage sedan 1970-talet vanligt. Som exempel kan in-
formationsbroschyrer fran Essex Record Office (ERO) tjina. Man presenterar sig som “the storehouse of
Essex history”, samlingarna betecknas som “the prime evidence for the history of Essex and its people
over a thousand years”. ESO samlar och bevarar “the county’s written and oral heritage”, man ar ett cen-
trum for “the study and interpretation of the county’s heritage” och man tillhandahéller en “Heritage
Education Unit” med “Heritage Education Officers” som erbjuder “services to schools, colleges, muse-
ums and the lifelong learner”.

Organisatoriskt har synséttet bakom begreppsanvéindningen ocksa lett till ssmmanlidggning av minnes-
institutioner under heritage-, leisure- och local history-hattar. Denna utveckling har delvis mott mycket
skarp kritik” och oron kinns igen frdn svenska sammanslagningar av kultur- och fritidsforvaltningar pa
kommunal niva.

I Kanada ligger ansvaret for arkiven pa regeringsniva hos multiministeriet Department of Canadian Heri-
tage, som har som motto "Towards a more cohesive and creative Canada” och fyra strategiska malom-
raden, dér ett, ”Canadian Content”, har syftet att frimja “the creation, dissemination and preservation of
diverse Canadian cultural works, stories and symbols reflective of our past and expressive of our values
and aspirations”.

® Se bl.a. Resource Manifesto, 2000 och Hopkins, 2002.

7 “County archivists [...] experience numbing difficulty in justifying their establishments and services simply in
cultural ... terms.” Iredale & Barret, 1990.
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Den kanadensiska organisationsstrukturen, som inte ar helt lattbegriplig, talar vidare om fem sektorer
inom Canadian Heritage, bland annat Citizenship and Heritage, Cultural Affairs och Public Affairs and
Communications dér Citizenship and Heritage i sin tur har ett antal underavdelningar dér Aboriginal
Affairs dr en och Heritage en annan. Heritage, heter det, “means many things to many Canadians: our
geography and built environment; our personal and collective traditions; and the physical and intangible
evidence of our history. Our historic places, heritage institutions and organizations enable us to discover
our diverse heritage and help us know who we are and what brings us together”.

I strategidokumentet for National Archives of Canada for aren 1992-1996 hélls den retoriska fanan
hogt. Dér heter det: ”Our documentary heritage is our collective memory [...] in order for a nation to
survive, each generation must reappropriate its past and draw vitality and awareness from its roots. It is
these — and the common experience they recall — that nourish a sense of identity”. Nationalarkivets
uppgifter &r att bevara “ the archival treasures — preserving the nation’s audio-visual heritage” och forbét-
tra “ access to the arhival heritage”.

Som slutkldm konstateras att arkivet &r en av de éldsta federala kulturinstitutionerna och att

the archival holdings — the Canadian archival heritage [...] have a monetary value of
billions of dollars and a heritage value that is inestimable.

Genom beslut under varen 2004 har the National Archives of Canada och the National Library of Canada

(LAC) slagits samman under namnet Library and Archives Canada. Den nya myndigheten ska, enligt

ministern, starka “[...] the visibility, relevance and accessibility of the collections and services of both”

och bli “a leading knowledge and information management organization — unique in the world”.
Uppdraget for LAC utrycks pé foljande sétt:

o To preserve the documentary heritage of Canada for the benefit of present and future genera-
tions;

o to be a source of enduring knowledge accessible to all, contributing to the cultural, social and
economic advancement of Canada;

o to facilitate in Canada cooperation among communities involved in the acquisition, preservation
and diffusion of knowledge; and

o to serve as the continuing memory of the government of Canada and its institutions.

I the Library and Archives of Canada Act frén april 2004 infors ett nytt juridiskt begrepp, ndmligen
documentary heritage med vilket avses “publications and records of interest to Canada”. Med publikation
menas “any library matter that is made available in multiple copies [...] through any medium [...] and
any form” och “record” definieras som “any documentary material other than a publication, regardless of
medium or form”. Lagen é&r intressant pa flera andra punkter, den anger till exempel att en av LAC’s
uppgifter dr ’to make that [documentary] heritage known to Canadians” och inom ramen for denna
uppgift ligger att “establish programs and encourage or organize any activities, including exhibitions,
publications and performances, to [...] interpret the documentary heritage” (min kursivering).
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Australien har visserligen ett ministerium for the Environment and Heritage, men dér ligger tyngdpunkten
i heritage-begreppet pa just (kultur)miljosidan. Till departementet &r kopplat the National Heritage Trust
och the Australian Heritage Council, som administrerar the National Heritage List. De australiensiska
arkiven lyder istdllet under Department of Communication, Information Technology and the Arts. I un-
deravdelningen Arts and Culture betonas uppgiften att “encourage excellence in artistic endeavour and
access to Australia’s rich cultural heritage”.

Den australiensiska Archives Act fran 1983 anvinder inte arvsbegreppet och det finns inte heller i pre-
sentationen av National Archives of Australia. Det &r dock vért att notera den omfattande satsningen pa
utbildningsmaterial och digitala produkter i syfte att sprida kunskap om och engagemang i nationens
historia.

Det enda sammanhang i vilket jag kunnat finna kulturarvsbegreppet i en central arkivbetydelse giller
Australiens forhallande till sin urbefolkning. 1997 kom den statliga utredningen Bringing Them Home:
The National Inquiry into the Separation of Aboriginal and Torres Strait Islander Children from their
Families, men redan aret innan hade the Australian Society of Archivists antagit ett policyuttalande, som
markerade arkivsamfundets stora ansvar i att gora allt kdllmaterial i fragan tillgdngligt for de berérda for
att ge dem mojligheter till upprittelse. De statliga handlingarna utgdr “an important part of the cultural
heritage of Indigenous Australians and access to these records is vital for assisting people to trace their

families, communities and their histories”. ®

Nya Zeeland har en premidrminister som samtidigt dr minister for ”Arts, Culture and Heritage”, men
nationalarkivet, som tidigare sorterade under inrikesministeriet, dr sedan 1999 en sjilvstindig enhet under
en minister med en mycket blandad ansvarsportfolj i vilken utbildningsfragor och nationalbiblioteket
ingar.

Att premidrministern Helen Clark ocksé &r kulturminister ar uttryck for en medveten satsning pé kul-
tursektorn och regeringen har lanserat ett omfattande program for att stimulera kultur och konstnérliga
uttryck i stiderna, p& landsbygden, i skolorna och i afférslivet. Kulturell kreativitet ses som en kidrnkom-
petens som ska ge Nya Zeeland avgorande konkurrensfordelar. Det tycks fungera; den ekonomiska till-
vixttakten inom kultursektorn var 2001 dubbelt sa hog som for ekonomin som helhet.’

Nér det géller arkiven dr det vil inte det ekonomiska tillvixperspektivet i sig som ger dem kulturell
tyngd utan snarare den nationella minnes- och identitetspolitiken, som med acceleration fran 1980-talet
strivat efter att ge ursprungsbefolkningen — maorierna — en starkare stéllning i samhallet.

Ett forslag till ny arkivlag, Public Records Bill, presenterades for parlamentet i september 2004. Forut-
om en allmén modernisering av tidigare lagstiftning, mot bakgrund av den tekniska utvecklingen, syftar
den till att “enhance the accessibility of records that are relevant to the historical and cultural heritage of
New Zealand and to New Zealanders’ sense of their national identity”.

Att detta dr ett neutralt uttryck for att det i hog grad handlar om relationen till maorierna framgar av
maélséttningen att Archives New Zealand sérskilt ska “encourage partnership and good-will envisaged by

® Citat frén Sonia Smallacombe, 1999. Se ocksa Policy Statement on Archival Services and Aboriginal and Torres
Strait Islander Peoples. Mer allméint se Braw, 2004.

® McCalman, 2004.
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the Treaty of Waitangi in relation to public records”. Waitangidverenskommelsen 1840 hade till syfte att
reglera landrittigheterna mellan urbefolkningen och kolonisatdrerna och man kan utan &verdrift konstate-
ra att den inte har efterlevts som maorierna skulle dnskat sig.

Den nya arkivlagen konstaterar att det finns en “high level of public interest in the management of
public records® och att nationalarkivarien maste tillgodose att det finns metoder for en dialog med fore-
tridare for maorierna och att dessa maste konsulteras dé det &r relevant. Minst tva ledamdter i det natio-
nella arkivradet maste vara maorier. Ett uttryck for att maorierna intar en framtrddande roll inom arkiv-
praktiken &r att 75 procent av nationalarkivets hemsida pé ett eller annat sitt ror maorifrégor.

Singapore placerar arkiven under the Ministry of Information, Communications and the Arts som har som
mal “a Creative and Connected Singapore” dir uppgiften att frimja “a Connected Society” ges inne-
bdrden “to forge a strong sense of community, national identity, rootedness and inclusion among Singa-
poreans by enriching our arts and cultural resources, ensuring quality media content and empowering
individuals through infocomm literacy and access for all”.

Under ministeriet lyder the National Heritage Board, vilken har till uppgift att frimja “public aware-
ness, appreciation and understanding of the arts, culture and heritage, as well as explore the present heri-
tage and nationhood of Singaporeans in the context of their ancestral cultures, via the collection, preserva-
tion, interpretation and display of objects and records”. Hér finns ocké ett interaktivt drag dar ambitionen
“bring heritage to the people” kompletteras med “elicit their support as stakeholders in our heritage, not
just as onlookers”.

Under the National Heritage Board — som anvénder “Making heritage an enriching part of everyone’s
life” som vision — aterfinns ett gemensamt konserveringscentrum, tre museer — Asian Civilisation, Singa-
pore Art och Singapore History och the National Archives of Singapore.

Nationalarkivet, som bildades 1968, &r ansvarigt for “the collection and management of the nation’s
public and private historical records, in various formats, including text, photographs, film, video and
audio-tape”. Alltsd en bredare ambition 4n hos ménga andra nationalarkiv, vilket ocksé visar sig i att
Nationalarkivet arbetar jamforelsevis mycket med utstéllningar, dels vandringsutstillningar till skolor och
publika lokaler som shoppingcentra, dels fasta on-line utstillningar som dr interaktiva multimediala nét-
versioner av vandringsutstdllningarna.

SUMMERING AV BEGREPPSANVANDNINGEN

Genomgangen har resulterat i ett antal begrepp med heritage som bestdndsdel eller i ensamt majestét.
Minne (memory) anvinds relativt ofta som komplement eller synonym och tas dérfoér ocksa med i sum-
meringen. '

Om man strukturerar de anvinda begreppen i nadgon sorts hierarkisk eller logisk ordning utifrén kérn-
begreppet heritage kan det se ut som foljer: Heritage ges tvé i och for sig geografiska bestimningar som

1% Den ryska eller sovjetiska arkivtraditionen ligger utanfor ramen for detta papper men for fortsatt begrundan vill jag
dnda peka pa begreppet “Totalitarian heritage” som anvédnds av Boriak, 2003. Begreppet i sig ska vil kanske inte
begrénsas till den sovjetiska sféren.
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dock i praktiken anvénds for placera arvet pa en virdeskala, ndmligen world heritage och det snévare
national heritage. (Allt nationellt arv &r inte virldsarv — dven om vi i Sverige ibland verkar tycka det!)
Till dessa tva kopplas pa minnessidan begreppet — och instrumentet — Memory of the World och begrep-
pet the national memory. Mer generellt dr begreppet the collective memory, som bade &r lokalt, nationellt
och globalt.

Direfter &r det dags att ga frn arv i allménhet till kulturen i synnerhet, alltsa till cultural heritage, som
kan vara antingen “tangible” eller ”intangible”. Documentary heritage kan vara av bagge slagen — materi-
ellt och immateriellt. Liknande dubbelhet vidlater delvis begreppsvariationerna written heritage — written
cultural heritage —written heritage of a nation samt slutligen ocksa archival heritage.

Vad dr da betydelsen — materiellt eller immateriellt — av documentary heritage och written & archival
heritage? Som tidigare nimnts har ju begreppet documentary i UNESCO-definitionen den mycket breda
betydelsen “the information content and the carrier on which it resides” och innefattar vél d& dels hela
samhiéllets minnesapparat — en gemensam plattform for “the cultural heritage cluster — archives, libraries,
museums, monuments and sites” eller for ABM? som vi kan uttrycka det pa teknisk svenska — dels sadant
immateriellt som (&nnu) inte fangats i institutionsniten. Den kanadensiska lagdefinitionen &r & ena sidan
underforstatt lika bred (content and carrier), & andra sidan smalare nir den talar om “publications and
records” definierade som “any library matter that is made available in multiple copies” och “record” som
“any documentary material other than a publication”. Eventuellt har vi vl med det sista definitionsledet
teoretiskt slutit cirkeln inom ABM*?

En del diskussion kring och applicering av begreppet inom internationell arkivteori fir mig att hélla
mig dels stillsamt avvaktande eller oséker, dels forsiktigt positiv till begreppets anviandning som léank
mellan den kollektiva minnesapparatens sektorer.'' Jag tinker inte forsoka mig pa nigot auktoritativt i
sammanhanget, utan later med varm hand fragan ga vidare — med dokument, dokumentér och dokumente-
rande som svenska begrepp att begrunda.

BEGREPPSANVANDNINGEN I DE UNDERSOKTA LANDERNA

Om vi sa atervinder till begreppen i de arkivsammanhang som har redovisats i det foregadende skulle man
kunna sammanfatta det s& att d&ven en begrinsad genomgang visar en visserligen (for mig ovéntat) rik
flora av begreppsalternativ, dir det av naturliga skél finns en grundldggande samstimmighet nér det géller
begreppens innebdrd, men dir position och frekvens vad géller begreppsanvéindning varierar ganska mar-
kant.

I Storbritannien finns en tydlig skillnad mellan lokal och nationell niva. Den brittiska retoriken pa na-
tionell niva verkar ha gatt vidare fran ett allmént kulturarvsresonemang — “far beyond” — till att sikta in
sig pa anvindningen av arvet for vissa instrumentella &ndamal — utbildning, social integrering och turism
(Storbritanniens sjatte storsta industri), dir “ancestral tourism” tillméts stor potential. Arkiven har, heter

" Ganska omfattande diskussion framfor allt i Kanada , se t.ex. Mary Ann Pylypchuk, A Documentary Approach to
Aboriginal Archives”, Archivaria 33, winter 1991-92
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det, ”a central role to play in the development of this market, attracting overseas visitors, and improving
the quality of visitor experience”."?

Australien dr ocksa forsiktigt med kulturarvsbegreppet, men mdjligen antyder debatten om behand-
lingen av urbefolkningen att kulturarvsproblematiken kan bli mer framtrddande — for alla australier. Nya
Zeeland ir redan ddr med sin starka betoning av relationerna till maorierna och det uttalade malet att
arkiven ska bidra till det nationella identitetsbygget.

Kanada anvinder en tung kulturarvsretorik alltifran ministeriebeteckningen till den mycket aktiva
identitetspolitiken, men &ven hér kan man spéra en viss glidning mot arvsinstitutionerna som framfor allt
en kunskapsresurs. Singapore dr ocksa mycket tydlig i sin begreppsanviandning och organisering av insti-
tutionerna. Vissa skillnader foreligger och man kan fundera 6ver forklaringsfaktorerna — hur mycket beror
pa nationens élder, etniska sammansittning, sociala behov, minnespolitik, informationsrittigheter eller
arkivtradition. Att just arkivtraditionen faktiskt kan spela in framtrader vid en jidmforelse mellan Sverige
och en anglosaxiskt dominerande modell.

I den anglosaxiska modellen &r en distinktion mellan “records” och “archives” grundlidggande. Med
“records” menas forvaltningens handlingar, som kan vara aktuella (current or active records) eller inaktu-
ella (non-current). “Archives” bildas av sddana non-current records som beddms ha langsiktigt varde och
overldmnas till en arkivinstitution. Vanligtvis giller en tidsgrins pa 30 ar innan de arkivvirda handlingar
lamnas Gver till arkivet. Forst da blir de allmént tillgéngliga, de blir historiska” dokument och ges den
utpekade, avgriansade eller upphdjda roll som vi i andra sammanhang brukar tillméta ett institutionaliserat
kulturarv. Den anglosaxiska arkivmodellen har alltsd vad som teoretiskt sett skulle kunna vara en given
tidpunkt for utpekande av kulturarv.

Den svenska modellen bygger pé en lang historisk tradition av insyn i den statliga foérvaltningen. Vill
man vara kritisk kan man séga att offentlighetsprincipen &r den svenska modellens adelsmirke, men ock-
sa dess alibi. Sa snart ett beslut &r fattat i offentliga organ 4r det — med vissa sekretessundantag — tillgdng-
ligt for allmén insyn i myndighetens arkiv. Det finns ingen fastlagd tidsgrins for 6verforing till en arkiv-
institution utan praktiska och forhandlingsbara skél avgor. En handlings livscykel har alltsé inga principi-
ellt givna institutionella tidsfaser och dess placering och funktionella vérde kan variera fran dokument till
dokument (&ven om det naturligtvis inte handlar om enskilda dokument). Den svenska modellen innehél-
ler i och for sig naturligtvis ocksa en virdering av vilka handlingar som ska bevaras 1dngsiktigt, men
denna virdering &r inte tidsméssigt kopplad till 6verforingen fran arkivbildare till arkivinstitution. Ge-
nomsnittligt sker en 90-procentig gallring av dokumenten.

Jamfor vi med den internationella modellen skulle den svenska — utan fast tidpunkt for statusidndring
av allménna handlingar — i kulturarvsresonemang kunna kallas antingen instant heritage — och dé utan
uppenbar patina — eller elusive heritage, dir vi varken vet var eller nir vi skulle kunna tala om arkivhand-

lingar som kulturarv!"?

12 Report of the Archives Task Force, 2003, pp. 38-39

13 Rent formellt &r fragan dock avgjord genom arkivlagens (SFS 1990:782) § 3 dir det heter att “Myndigheternas
arkiv dr en del av det nationella kulturarvet.”
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DOKUMENTATION OCH INSAMLING SOM KULTURPOLITISK STRATEGI

EvaA SILVEN

Samtidsdokumentation dr beteckningen pa en verksamhet som fran 1970-talet och genom nétverket Sam-
dok har etablerats och utvecklats vid de svenska kulturhistoriska museerna. Detta kunskapsbygge karakte-
riseras av en etnologisk profil dér faltarbetande museitjanstemén sdker upp méanniskor och miljoer for att
intervjua, beskriva, forvirva foremal och fotografera; aktiviteter som sedan omvandlas till ett museikapi-
tal i form av arkivhandlingar, foremals- och fotosamlingar, ibland &ven publikationer och utstéllningar.

Under de senaste decennierna har de svenska kulturhistoriska museerna pé detta vis genomfort ndrma-
re tusen undersdkningar av svenskt vardagsliv och dess fordndring, med sikte pa arbete, livsformer och
livsstilar, ny teknik samt politiska och ekonomiska processer.! Hir finns studier av jordbruk och fiske,
fartyg och farjor, verkstdder, skofabriker och sjukhus, kopcentra och flyktingmottagningar. Hér finns
fruktodlare, sjukskoterskor, studiecirkelledare, stddare, travkuskar, bilforséljare, distansarbetare och ar-
betslosa, officerare och meniga soldater. Hér finns undersdkningar av vandrarhem och skidturism, tdgluf-
fare, Fralsningsarmén, hemldsa, frikyrkor, EU-omrdstningen, Sveriges Riksdag, brollop och bensinstatio-
ner, skolor och daghem. Hir finns skildringar av kulturméten mellan gamla och nya svenskar pa olika
orter dver hela landet. I en rad studier av enskilda familjers hem och hemliv har kék, sovrum, garderober
och leksakslador dokumenterats, promenaden till dagis och inkdpen av middagsmat lika vél som ideolo-
gier bakom hemmets utformning. Detta material har skapats av en specifik yrkesgrupp — de museiprofes-
sionella. Genom deras verksamhet har normer, regler och tinkesétt etablerats, rutiner fastlagts och meto-
der utarbetats. I detta har organisationen Samdok spelat en viktig roll — som motor och inspiratér men
dven som diskursiv formation. Samdok har bistatt med sanningar och givna tolkningar men ocksa bidragit
till att etablera nya.

Den hér verksamheten har under de senaste aren granskats i tvé studier, den ena med fokus pa Nordis-
ka museet, / samtiden eller for framtiden. Om ett kunskapsbygge i senmoderniteten’ den andra innefattan-
de fler museer och teoretiska teman, Samtiden som kulturarv. Svenska museers samtidsundersokningar
1975-2000. De bigge studierna beskriver och analyserar arbetet ur olika aspekter och skulle kunna dis-
kuteras under flera av antologins rubriker. I den hér artikeln kommer jag dock att rikta in mig pa den
kulturpolitiska betydelsen av att bevara, dokumentera och arkivera. Hur kan de svenska museernas sam-
tidsdokumentation beskrivas och forstds som ett historiskt fenomen? Vilket har syftet varit och gar det att
urskilja ndgon forandring 6ver tid?

! Se databasen Samdokregistret, nu under omliggning, under 2005 sokbar via Internet. Administreras av Samdoksek-
retariatet, Nordiska museet.

2 Silvén, 2004.
3 Gudmundsson & Silvén, 2005.
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SAMHALLSIDEAL OCH KULTURARV

Den forsta studien ingar i ett projekt som har resulterat i boken Samhdllsideal och framtidsbilder. Per-
spektiv pd Nordiska museets dokumentation och forskning.* Syftet har varit att undersoka hur Nordiska
museet genom sin foremalsinsamling, dokumentation och forskning har speglat samhillets sjalvbild och
framtidssyn under olika epoker. Vilka samband finns mellan Nordiska museets undersdkningsverksamhet
och de skiftande konjunkturerna for moderna ideal som fosterlandskénsla, folkligt deltagande i samhalls-
planeringen och rationalitet? Hur har museets dokumentation och forskning — som en kulturpolitisk stra-
tegi — bidragit till att forma det moderna sambhéllets bild av sig sjdlvt och dess syn pa framtiden?

I ett forsta kapitel diskuterar Cecilia Hammarlund-Larsson betydelsen av samtida forestdllningar om
fosterlandskénsla for museigrundaren Artur Hazelius och hur han i sin tur bidrog till dessa genom séttet
att samla, ordna och klassificera sitt material. I ett féljande kapitel tecknar Bo G. Nilsson konturerna av
en bestdmd politisk och ideologisk konjunktur, ungefir mellan &ren 1930 och 1950. Under denna tid
gjordes museiintendenternas och folklivsforskarnas vetande om dldre samhillsformer och kultur relevant
inom ramen for en modern samhéllsplanering, inriktad pé att skapa en god samhéllsgemenskap for folk-
hemmets medborgare. Dessutom péavisas hur nya teoretiska synsitt, vilka ytterst hdrstammade ur den
moderna statsmaktens behov av planeringsinstrument, under mellankrigstiden formade de kulturhistoriska
museernas och folklivsforskarnas sétt att samla och bearbeta sitt material. I det tredje och sista kapitlet &r
det jag sjélv som skérskddar hur Nordiska museet under perioden 1965-89 utvecklade sina dokumenta-
tionsmetoder och strategier for insamling med sérskild inriktning pa samtiden och pd samverkan med
landets Ovriga kulturhistoriska museer. Den fordndrade inriktningen relateras bland annat till folklivs-
forskningens omvandling till etnologi och till 1970- och 80-talens museidiskussioner om féremalens och
den materiella kulturens roll. Analysen visar att museerna ofta bidragit till en stor beréttelse om det goda
och vilplanerade samhaéllet. Forst under det senaste artiondet har sprickorna i fasaden bdrjat uppmérk-
sammas.

Den andra studien, Samtiden som kulturarv, innebar bade en breddning och en férdjupning av den for-
sta. Samtidsdokumentationens utformning, betydelse och resultat vid sju olika museer beskrivs och analy-
seras 1 separata delstudier. I andra bidrag granskas Samdokverksamheten generellt utifrdn aspekter som
arbete och etnicitet samt ur ett internationellt perspektiv. Bland forfattarna finns bdde museiprofessionella
och forskare frén universitet och hdgskolor i olika konstellationer. Studien omfattar aren 1975-2000,
tiden for det moderna Sveriges h6jdpunkt och omstrukturering. Perioden uppvisar en aktiv kulturpolitik,
med offentliga insatser pa olika samhéllsnivéer, uppbyggnaden av specialiserade kulturarvsinstitutioner
och flera vagor av folkligt engagemang. I projektet fragas hur museerna i sin samtidsdokumentation har
uppmérksammat den hér tidens omvandling — ideologiskt och politiskt, kulturellt och socialt, ekonomiskt
och tekniskt. Vilka grupper, verksamheter och fenomen i samhillet har de intresserat sig f6r? Vad har
inneslutits eller marginaliserats? Vilka har museerna samverkat med eller avgrinsat sig mot — andra kul-
turarvsinstitutioner, organisationer, amatorer eller forskare? Vad har samtidsundersdkningarna betytt for
museernas plats i samhéllet — i skapandet av kulturella sjidlvbilder och i de demokratiska processerna?
Vilket vdrde kan primadrmaterialet fa for framtiden?

* Hammarlund-Larsson, Nilsson & Silvén, 2004.
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Som fragorna antyder ger bagge projekten underlag for reflektion utifran olika aspekter: ideologi och
politik, fokus och marginal, teori och metod, det dstadkomna materialet, dess kvalitet och anvéndbarhet.
Savil begransningar som mdjligheter, for- och nackdelar med olika véigval diskuteras ingdende. Som
tidigare ansvarig for bade Samdoknétverket och de bagge projekten dr detta nadgot jag och mina kollegor
har utnyttjat for att bdde vissa verksamhetens profil och Oppna for en kritisk reflektion dver det egna
arbetet. Jag kommer dock inte att uppehélla mig vid dessa mer aktionsorienterade fragor i just det hér
sammanhanget. [ stéllet tAnker jag rikta blicken mot tva centrala aspekter pa det sena 1900-talets samtids-
dokumentation som kulturpolitisk strategi: a) samtid kontra framtid och b) den samtida normen. Genom
dessa aktualiseras fragor som relationen mellan process och resultat, mellan att bruka och bevara, mellan
det etablerade och det framvixande, mellan norm och marginal — drenden som star hogt pa var tids kul-
turpolitiska dagordning. Avslutningsvis, under rubriken Insamling som politik, kommer jag dirfor att
anknyta till dagens situation och skissera en mojlig fortsittning pa den hér presenterade forskningen.’

SAMTID KONTRA FRAMTID

1970-talet var en tid da museerna och kulturmiljvérden sattes under debatt och en ny statlig kulturpolitik
tog form. Kulturarvssektorns institutioner forutsattes spela en aktiv roll i det samtida samhéllet och deras
tjidinstemédn skulle enrolleras i det hdgindustriella Sveriges offentliga sektor. De borde arbeta for demokra-
tin, medverka i samhéllsplaneringen och ta ansvar for bevarandet av det moderna kulturarvet. Fran myn-
dighetshall betonades vikten av samordning och rationell arbetsférdelning — medan kulturkritikerna tryck-
te pa behovet av idéer och kritisk reflektion. Den hér situationen delade de svenska museerna i viss ut-
strackning med véstvérldens 6vriga museer, som vart och ett pa sitt sétt forsokte mota nya krav och skapa
sig nya roller.

Museernas forhallande till den egna samtiden var — och dr — inte bara en frdga om utstillningar och
programverksamhet utan berdr &ven museet som forskande, dokumenterande och samlande institution. De
kulturhistoriska museerna har alltid, med sina verktyg, bidragit till att forverkliga politiska mal, om &n
inte alltid utifran ett uttalat uppdrag. Vid forra sekelskiftet bidrog museerna till att forma det nationella
och moderna Sverige — dels genom att skapa en svensk kulturhistoria, dels genom att bevara det forin-
dustriella samhéllets materiella och immateriella artefakter. Under 1940-talet utarbetade etnologen och
museimannen Sigurd Erixon ett forskningsprogram for hur folklivsforskningen skulle kunna bidra till det
moderna folkhemsbygget. Samtidigt foreslogs i en utredning inte bara skapandet av ett Socialmuseum,
dér presenterades dven visioner om de kulturhistoriska museernas insamling och inriktning som idag kan
lisas som ett direkt forspel till 1970-talets kulturpolitik.®

1900-talet var dock lénge till stora delar ett vitt falt i de kulturhistoriska museerna, starkt forknippade
som de var med det forindustriella samhéllet. Men med det 6kande tidsavstandet stélldes fragan om inte
ocksa det som utspelat sig déirefter borde innefattas i det samhéilleliga och vetenskapliga uppdraget, om
inte museerna — liksom folklivsforskningen/etnologin — dven borde utforska 1900-talets produktion och
levnadsvillkor eller till och med den egna samtiden. Under inflytande av det antropologiskt funktionalis-

> I det foljande har bara direkta citat fatt en egen kallhdnvisning. I dvrigt hanvisas till Silvén 2004 for utforligare
resonemang, teoretiska och empiriska referenser.

6 Nilsson, 2004.
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tiska paradigmet ifrdgasattes den tidsrymd — en “mansélder” — som manga menade borde ha forflutit
innan en foreteelse 6verhuvudtaget kunde studeras av museiforskarna. Den tidigare frimre tidsgrinsen
blev forhandlingsbar och med bdrjan pa 1930-talet, men framfor allt efter andra vérldskriget, borjade
tjdnstemén vid Nordiska museet och andra museer att ta det egna drhundradet i besittning.

I samband med Nordiska museets hundraérsjubileum 1973 startade de diskussioner som efter nigra r
ledde fram till skapandet av Samdok. I fortsatta utredningar och vid en serie konferenser slogs fast att
museerna hidanefter maste bredda sin insamling, béde socialt och tidsméssigt. Den egna samtiden borde
utgora ett sjalvklart forskningsfilt i stéllet for att bara dokumenteras i form av ’brandkarsutryckningar”,
som vid foretagsnedldggningar. Trots att startpunkten for diskussionerna hade varit hur insamlingen av
foremal skulle organiseras i massproduktionens tid vixlade ambitionerna snart dver till en betydligt vida-
re uppgift: en etnologiskt beskrivande och undersokande verksamhet — samtidsdokumentation.

Samtidsdokumentationen kom att fungera som en fruktbar motpol till museernas traditionellt historiska
perspektiv och bidrog till att vidga museernas mojligheter att verka i tiden, rummet och olika sociala
sammanhang. For det forsta sattes fokus pa det levande i stéllet for det som var pé vég bort. For det andra
forutsattes att museerna skulle bedriva en aktiv undersokningsverksamhet, i stéllet for att forlita sig pa
erbjudna gévor. For det tredje vann det antropologiska filtarbetets metoder — deltagande observation med
fokus pé det samtida skeendet — insteg i museivirlden. Dessa arbetssitt gjorde det mdjligt att blottlagga
de sociala och kulturella mekanismer som ar verksamma i museiarbetet, vilket i sin tur 6ppnade for ett
teoretiskt och metodiskt utvecklingsarbete. Det samtida féltarbetet stillde péd sin spets museitjanstemén-
nens roll som aktiva skapare av kulturhistoria och kulturarv, i motsats till rollen som bevarare och om-
héndertagare av ett arv fran det forflutna. Med en historisk inriktning pa insamlingsarbetet gick det tidiga-
re 1 ndgon man att dolja hur urvalet gick till. Tidens géng blev en medaktor i processen — dels genom att
det kontinuerliga bortfallet och sonderfallet till slut limnade en mindre rest for museitjdnsteménnen att
’radda”, dels for att eftervérldens perspektiv och synsétt fick vissa foreteelser att framsta som sirskilt
viktiga och virda att bevara.

Samtidsdokumentationen forde ocksd museitjdnsteménnen till nya miljoer och erbjod ett nytt publikt
granssnitt. Ett museum moter sina brukare inte bara i utstéllningar och arkivexpeditioner, genom pro-
gramverksamhet och rédgivning utan ocksa i sin samlande och dokumenterande verksamhet, i sjilva
kunskapsbygget. Samtidsundersdkningarna blev en signal till omvérlden att hir finns en institution som
aktivt intresserar sig for ménniskors villkor, som anser att deras erfarenheter ar virda att bevaras och att
deras verklighet &r en vésentlig komponent nér historia ska skrivas. Det var en strategi i tidens anda: for
en ny kulturpolitik och for ett nytt slags museiarbete.

Men hur forvaltades denna mojlighet? Lyckades museerna skapa “underlag for aktivt deltagande i
samhillsdebatten” som det stir i en av de tidiga programskrifterna?’ Har visade sig finnas ett problem, en
konflikt mellan samtiden och framtiden. Parollen att dokumentera ’samtiden for framtiden” fungerade i
genombrottsskedet, for att etablera samtidsinriktningen.® Men i lingden tenderade den att bli forlamande.

Uppdraget att verka for framtiden blev for vissa en plikt, att “vara framtiden till lags™.’

7 Foremdl, bild, data, s. 23.
8 Rosander, 1980.
° Rosander, 1973, s. 51.
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Framtiden var de kommande brukarna, och samtidigt som deras behov var outgrundliga var det de som
en dag skulle vérdera de nutida anstrangningarna. Det gjorde dem inte bara till en problematisk malgrupp
utan gav dem ocksa en stark maktposition. I konkurrensen med ”framtiden” tenderade darfor ’samtiden”
att reduceras till ndgot som skulle dokumenteras, i stillet for att vara det som verksamheten samspelade
med och hade effekt pa.

Pa 1990-talet véxte dvertygelsen att museerna bor utforska och bearbeta, visa och debattera det som ar
nddvindigt for oss att forstd hdr och nu och inte i forsta hand snegla at vad framtiden kan tinkas vilja
veta. Att i samband med detta arkivera text och bild och magasinera foremal har forvisso blivit museernas
uppgift, men bor kanske frédmst, som idéhistorikern Bosse Sundin har papekat, ses som ett uttryck for en
tro pa att ménskligheten har en framtid. Har ligger en humanistisk grundsyn pé kulturarvets betydelse:
”det dr inte av hénsyn till framtida historiker utan for att vi nu, i vart samhalle, ska forsvara manniskovar-
det som de minnesbevarande krafternas kamp &r viktig”. Framtidens forskare far sjédlva klara av att skriva
sin kulturhistoria, men genom att idag bidra till kulturarvet skdnker museerna véar egen tid vérdighet,
mening och sammanhang.'® Denna syn pa kulturarvet som en funktion i samtiden, som en del av ett de-
mokratiskt samhélle &r ndgot som kommit att betonas pé senare ar. I de nationella kulturpolitiska malen
frén 1996 talas dérfor inte bara om att kulturarvet ska bevaras utan dven brukas. Kulturarvsskapandet som
process har kommit att utmana kulturarvsskapandet som resultat.

DEN SAMTIDA NORMEN

Som framgatt ovan handlade den nya samtidsinriktningen inte bara om att byta tidsram, &ven den sociala
basen for museernas insamling skulle fordndras. Det var inte bara 1900-talet och den egna samtiden som
saknades i1 samlingarna utan ocksa den “vanliga” ménniskan och hennes vardagsliv. Vad sags da som
vanligt och vilken vardag handlade det om?

En bérande tanke i tiden var att ménniskans identitet har en stark koppling till hennes arbete och i
Samdoks forsta organisation riktades darfor sokarljuset mot arbetsliv, produktion, offentlig och kommer-
siell miljo genom att medlemsmuseerna organiserades i en rad specialiserade och branschorienterade
arbetsgrupper. En enda grupp — Hempoolen — fick ansvara for de verksamheter som 1ag utanfor arbetsli-
vet. Pa detta vis speglade organisationen 1970-talets vetenskaps- och samhillssyn med dess starka intres-
se for ménniskan (frimst mannen) som producent.

De forsta aren priglades ocksa av ett starkt intresse for representativitet och systematik: ”I dag &r vi i
princip mest intresserade av det som &r vanligast i var sakkultur och representerar sé stora befolknings-
grupper som mojligt”.!" Det var ett uttryck for hur tidens forskning sokte typer och monster i sitt sitt att
forstd samhéllet och dess ordning. Men det var ocksé ett sétt att forsdka ge verksamheten en vetenskaplig
legitimitet och sdkra en réttvis social representation — och dirmed ett stillningstagande mot det som be-
traktades som dldre kollegors finkulturella, slumpmaissiga, kuridsa, exklusiva och socialt skeva urval.

Det systematiska angreppssittet kom starkast till uttryck i Hempoolen, som inledningsvis arbetade med
detaljerat deskriptiva och registrerande studier av den materiella miljon i olika familjers hem. Varje ar
skulle ett medlemsmuseum utfoéra en ”’stor hemundersokning” hos en “fullstindig” familj bestdende av

19 Sundin, 1994, s. 34.
' Rosander, 1972, s. 167.
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mamma, pappa och helst tvd hemmavarande barn. Kravet motiverades med att det ddrmed skulle bli méj-
ligt att dokumentera storsta antalet funktioner och foremal. Varje museum faststillde darutdver sina spe-
cifika kriterier for respektive undersokning, utifrdn en ”allmén forestéllning om vad som var typiskt och
vanligt”. Vid den forsta hemundersokningen, utford av Hilsinglands museum i Hudiksvall, fordrades
salunda att hushallet skulle bo i hyreslédgenhet i ett storre bostadsomrade, att minst en av inkomsttagarna
skulle vara kollektivanstilld inom en for Hudiksvallstrakten typisk industri, att kvinnan i hushéllet skulle
arbeta minst halvtid och att nagon av makarna skulle vara fodd i nagot samhille strax utanfor Hudiksvall
och inflyttad i vuxen alder. Vid sidan av dessa stora undersokningar skulle museerna gora “mellanérsun-
dersokningar” av andra slags hushall som studenter, pensionirer och ensamstaende vuxna med barn.'

Det &r idag inte svart att se vilket samhélle och vilka normer dokumentationen kom att gestalta, i kon-
trast mot savil tiden fore som efter. Den norske museiutredaren Svein Gynnild har kommenterat hur vél
Samdoks verksamhet motsvarade 1970-talets svenska samhaillsideal: ’Samdok harmonerte godt med det
svenske samfunnets sjolforstielse og neringsstruktur pa det tidspunktet organisasjonen ble opprettet.
Poolene og dokumentasjonsarbeidet ble tuftet pa verdier som svensker i allminnelighet opplevde som
positive og samfunnsbyggende: hjemmet, arbeidet og produksjonen, en sterk offentlig sektor og sosial
representativitet”. "

Den hir studerade perioden hyste tvé berdttelser om Sverige. Den ena, den dominerande, handlade om
det planerade och ordnade vilfirdssamhéllet med den goda sociala samvaron hemma och pé arbetet,
samhdllet dir alla kunde beredas plats, &ven i museernas minnesbanker. Den andra berittelsen var ifraga-
sittande och utmanande och producerade andra samtidsbilder, som avsldjade sociala olikheter och eko-
nomiska ordttvisor, maktloshet och utanforskap. Museernas undersdkningar kom att skriva in sig i den
forsta av de tvé berittelserna. Vid de studerade arbetsplatserna pagick en vélordnad och okontroversiell
produktion. Studier av hem och hemliv gjordes hos stabila familjer med goda bostidder och en organiserad
vardag. P det hér viset kom museerna att peka ut vad som borde inkluderas i vélfardssamhéllet och att
bekrifta samtidens forestillningar om normalitet — och medverkade ddrmed ocksa till att marginalisera
det som inte foljde normen.

Sett dver tid har dock museernas dokumentation inte bara speglat géllande forestillningar utan ocksé
hur de kontinuerligt har radbrakats och fordndrats. Vigen fran 1970-talets svenska, hogindustriella, hete-
ronormativa, “typiskt” vanliga samhéillsideal till vér tids mangfaldsnorm har ocksé sina motsvarigheter i
museerna. Det gar exempelvis att utlésa av de enskilda museernas val av unders6kningsobjekt liksom i
hur Samdoks arbetsgrupper har svingt fran ett sndvare produktions- till ett bredare konsumtionsperspek-
tiv. 1990 tillkom en ny arbetsgrupp, Samiska poolen, och samma ar avslutades projektet Invandrar-
Sverige, vilket efter nagra ar resulterade i &nnu en arbetsgrupp, Kulturmétesgruppen. 1998 inleddes pro-
jektet Svara saker. Ting och berdttelser som upprér och berdr med syftet att stilla fragor om vilka forete-
elser och fenomen som uteslutits i museernas historieskrivning.'* Det var hir, pd 1990-talet, som bilden
av det hogmoderna och hdgindustriella folkhemmet krackelerade och den andra, hittills underkommuni-
cerade, berdttelsen om det sociala livets baksida tog dverhanden. Medan likhet tidigare sdgs som ett me-

12 Stavenow-Hidemark, 1985, s. 15, 19f,, 52ff,
13 Gynnild, 1997, s. 20f.
14 Silvén, 2000.
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del for att frimja samhdrighet och integration kom i stillet olikhet att tjaina samma syfte. Genom att borja
intressera sig for det tidigare marginaliserade och &sidosatta visade sig museerna dn en géng inte bara
spegla utan dven, med sina verktyg, bidra till att skapa sin samtid, dess forestéllningar, normer och ide-
al.””

Avslutningsvis vill jag bara kommentera vad jag kallat den samtida normen ur en nigot annorlunda
vinkel. Under verksamhetens forsta ar diskuterades vad samtid egentligen stod for. Det just nu omedelbart
pagaende? En nagot langre period med liknande kulturell struktur? Eller kanske den period som nu levan-
de personer har egna erfarenheter fran? Och hur forhéller sig begreppet samtid till begreppet nutid? Rétt
snart etablerades tanken att samtids- eller nutidsdokumentation betydde en undersokning av levande verk-
samheter, sddant som forskaren sjdlv kunde se och uppleva. Detta uteslot emellertid inte en historisk
tillbakablick, den kunde i vissa sammanhang upplevas som nddvéndig for att det pdgdende skulle bli
synligt. I takt med att verksamheten kom igéng 16stes fragan pa sa sétt att den tid som kunde skildras med
hjélp av etnologiskt féltarbete betraktades som samtida: ”Samdok framstar for manga, inte minst myndig-
heterna, som en allmén paraplyorganisation for all dokumentation som inte géller avddda foreteelser”,
skrev etnologen och museimannen Géran Rosander.'®

Idag har ”samtiden” borjat ténjas ut till att bli liktydig med industrisamhéllet, som i fallet ’industri-
samhéllets kulturarv”, samtidigt som det ’levande” allt oftare har visat sig bli synonymt med det etablera-
de, bestdende, formerade och normerande — medan det framvixande alltjamt glider ur museernas grepp.
Flera med mig skulle dérfor, inte minst med dagens méngfaldsparadigm for 6gonen, vilja se en tydligare
oppning mot det &nnu inte sedda, definierade, bendmnda eller kategoriserade.'’

INSAMLING SOM POLITIK

Att péd det hir beskrivna séttet bevara, dokumentera och arkivera den egna samtidens vardagsliv blev
alltsa under 1900-talets sista decennier en etablerad kulturpolitisk strategi bland de svenska kulturhisto-
riska museerna. Samtidigt som de avsag att bredda sin sociala bas och dka sin samhillsrelevans skulle de
fortsitta att leverera ett material for framtida forskning.

Idag har det moderna projektets tro pa att framtiden kan styras och livet ldggas tillrdtta brutit samman.
Murar har fallit och virlden 6ppnats, bland annat via migration och ny teknik. Nya hierarkier och granser
har ersatt gamla, och manga upplever numera tillvaron som svérare att bade skildra och forutsidga. Per-
spektiven dr annorlunda och andra begrepp stir pd dagordningen. Som nidmnts lanseras bruket av kultur-
arvet som motvikt mot bevarandeperspektivets hegemoni, och mot sndvt monokulturella bilder av détid

!5 Nordiska museet har dokumenterat det sena 1990-talets hemldshet genom Mats Landins fotografier av uteliggares
boplatser (Grahn & Landin, 1998) och Annette Rosengrens deltagarobservation av hemldsa kvinnor (Rosengren,
2003). Jamtlands ldns museum dokumenterar en flyktingforlaggning i Bricke och kommer att géra en etnologisk-
bebyggelsehistorisk undersdkning av det moderna anstaltsvdsendet. Kulturmdtesgruppen i Samdok driver sedan
nagra ar projektet Dodens platser och riter i mangfaldens Sverige, som innefattar fortlopande seminarier och doku-
mentation. En annan pébdrjad studie ar Religiosa rum for islam, ett samarbete mellan Riksantikvariedmbetet, Nordis-
ka museet och Jonkdpings ldns museum. I dvrigt finns numera en rad exempel pa museiutstéllningar som behandlar
aktuella politiska och problematiska &mnen.

16 Rosander, 1982, s. 13.
'7 Jfr Berkaak, 2001.
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och samtid foresprakas mangfald och demokrati.'® En allt storre del av dagens kulturarvsskapande och
historiebruk forsiggér i andra former, pa andra platser och i andra media 4n de som kontrolleras av de
kulturarvsprofessionella och deras institutioner. Museerna har forvisso aldrig varit ensamma pé det kul-
turarvspolitiska filtet, men tréngseln har 6kat pa senare ar. Vid sidan om andra media har dessutom Inter-
net med sina virtuella museer och minnesplatser blivit en ny plattform, som inte bara anvénds for att visa
och kommunicera kulturarv utan ocksa for att definiera, dokumentera och bevara. Museernas dokumenta-
tion och insamling som historiskt bestdmd strategi och professionalitet utdvas dérfor idag i en annan kon-
text dn tidigare. Dess anvéndbarhet och betydelse jaimfort med framstéllningar frén forskare, journalister,
forfattare och fotografer har genom éren varit uppe till kritisk granskning, en fraga som idag maste stéllas
pa nytt.

Aven vad giller samtidsfiltet har tringseln dkat. Manga etnologer har sedan linge varit orienterade
mot sin egen tid, men idag talar dven arkeologer om samtidsarkeologi och historiker om samtidshistoria.
Arkeologen Mats Burstrom menar att samtidsarkeologin Sppnar for nya perspektiv i forskningen om
materiell kultur och mojliggdr en ny forstaelse inte bara av vad ménniskor gér med ting utan ocksé for
vad tingen gér med minniskorna."” Historikern Peter Englund konstaterar att vi ser mer och mer av “en
onskan att skriva historia i realtid”. Aven om virdet pa sddana bocker ir 6vergdende fyller de flera syften,
”inte minst den att skissa upp en grov och preliminir bild som forskningen sedan kan arbeta med, mot
eller genom”.* Arkivarierna Bo Hammarlund och Rune Hedman efterlyser en “samtidshistorisk insats-
styrka” for att rddda information fran “berdrda aktorer vid centrala samtidshistoriska forlopp”, efter for-
slag fran Samtidshistoriska institutet vid Sodertdrns hogskola.?!

Att bevara, dokumentera och samla har varit ett kinnetecken f6r modernitetens museer och andra kul-
turarvsinstitutioner. Samlingarna blev ett kapital som krévde en viss kontinuerlig tillvixt for att inte stag-
nera och forlora i virde. Under det senaste decenniet har det dock talats betydligt mer om tillgingliggo-
rande &n tillokning av samlingarna. Trots detta sdker kultur- och samhéllsvetenskaplig forskning forhal-
landevis ofta sitt material utom och inte inom arkiv, bibliotek och museer — och stiller andra fragor &n
dem som dessa institutioner kan svara p4, vilket naturligtvis kan bli ett problem for den fortsatta insam-
lingens legitimitet. For att idag etablera sig pa musei- och kulturarvsmarknaden behdver en institution inte
heller vara i besittning av den sortens samlingar som forr gav status, auktoritet och tolkningsforetréde.
Framgéng baseras i allt hogre grad pa formagan att formulera kulturpolitiskt strategiska fragor. Sddana
konceptbaserade institutioner dr exempelvis Arbetets museum, Méangkulturellt centrum och Forum for
levande historia. Trots detta lockar i ndgon man det kulturella kapital som en samling dnda utgér: dven
ndmnda institutioner visar intresse for att bygga upp egna arkiv, med exempelvis livsloppsintervjuer och
sjdlvbiografiska minnesinsamlingar, medan dédremot den materiella representationen inskrénker sig till
inlénade utstillningsobjekt i stéllet for egna tunga, resursslukande foremélssamlingar. I en tid med en

18 Se exempelvis Det dynamiska kulturarvet, Ménniskan i centrum, Agenda kulturarv. Slutrapport och Kulturarv dr
madngfald! fran Riksantikvariedmbetet, Tema Q:s konferens Ett demokratiskt kulturarv (december 2004), lansmuseer-
nas satsning Sveriges museer sdtter fokus pa mangfald (2005) samt det av regeringen utlysta Mangkulturdret (2006).

19 Burstrém, 2004.
2 Englund, 2004.
2 Hammarlund & Hedman, 2004.
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alltmer konceptuell kulturarvsproduktion och en alltmer lattrérlig tillskriven kulturarvsstatus i landskapet
och den fysiska miljon forefaller proceduren att dokumentera och bevara tappa atminstone en del av sin
kraft som kulturpolitisk strategi. Den kan emellertid komma att dverleva som metod, som ett sitt att
kommunicera och gemensamt bygga kunskap tillsammans med besokare och andra museibrukare, det vill
sdga som det tidigare ndimnda publika granssnittet.

Men vi kan ocksé se en motsatt rorelse. Arbetslivsmuseer, industriminnen och virldsarv bygger alla pa
fysiskt patagliga ldmningar, fran det moderna, varuproducerande industrisamhéllet. Det skulle kunna leda
till slutsatsen att vi har att géra med moderna respektive postmoderna museikonstruktioner. Men samti-
digt vill flera av var tids etniska och nationella minoritetsgrupper ocksé girna bygga egna arkiv och mu-
seer, for att ddrigenom komma i dtnjutande av det samhilleliga erkdnnande som sadana institutioner och
samlingar trots allt fortfarande representerar; det vill sdga har handlar det inte bara om en kulturpolitisk
utan dven om en i vidare mening politisk strategi. I dessa sammanhang behaller verksamheten att bevara,
dokumentera och arkivera sin betydelse som politisk handling, som en diskursiv praktik som formar soci-
ala relationer och andra maktforhallanden.

Har ser jag en mdjlig och angeldgen fortsdttning pa den hér beskrivna forskningen och som i hogsta
grad handlar om “kulturarvens dynamik”. Vid forra sekelskiftet blev museibaserad insamling och doku-
mentation en punkt pd den nationellt politiska agendan, under 1940-talet pd den socialpolitiska, frén
1970-talet pa den kulturpolitiska — men ocksa pa den arbetslivspolitiska genom inréttandet av saval Arbe-
tets museum i Norrkdping som tusentals sma arbetslivsmuseer. Vilken motsvarande roll spelar insamling
och dokumentation idag, dren runt millennieskiftet, p4 den mangfaldspolitiska agendan? Vilka aktorer
viljer vilka végar och i vilket syfte? Hur ser den svenska praktiken ut i ett internationellt perspektiv? Det
ar fragor som jag tanker titta ndrmare pa i kommande forskningsprojekt.

REFERENSER

Agenda kulturarv. Slutrapport, 2004.

Berkaak, Odd Are, ”Samtidsdokumentasjon. En spekelsehistorie”, Nordisk Museologi 2001:1-2.

Burstrom, Mats, ”Samtidsarkeologin bryter ny mark”, Tvdrsnitt 2004:3.

Det dynamiska kulturarvet. Omvdirldsanalys for kulturmiljoomrddet 2002, 2001.

Englund, Peter, ”’Situationen kridvde ndgot stort”, Dagens Nyheter 25 juni 2004.

Féremal, bild, data. Riktlinjer for Nordiska museets insamlingsverksamhet, 1973.

Grahn, Wera & Mats Landin, ”Den osynliga mdjligheten — de hemlosas boplatser”, Staden himmel eller
helvete. Tankar om mdnniskan i staden, 1998.

Gudmundsson, Magnus & Eva Silvén, (red.), Samtiden som kulturarv. Svenska museers
samtidsundersékningar 1975-2000, (under utg.) 2005.

Gynnild, Svein, Samtiden og museene. Dokumentasjon og forskning, Norsk museumsutvikling. Skriftse-
rie 2, 1997.

Hammarlund, Bo & Rune Hedman, ”Infor en samtidshistorisk insatsstyrka”, Dagens Nyheter 25 maj
2004.

Hammarlund-Larsson, Cecilia, Bo G. Nilsson & Eva Silvén, Samhdllsideal och framtidsbilder. Perspektiv
pad Nordiska museets dokumentation och forskning, 2004.

Mdnniskan i centrum. Agenda kulturarvs programforklaring, 2004.

248



EvA SILVEN

Kulturarv dr mdngfald! Férdjupad omvérldsanalys for kulturmiljcomrddet 2004, 2004.

Nilsson, Bo G., ”Framtidens salt. Om museernas och folklivsforskarnas bidrag till folkhemsbygget”,
Sambhdllsideal och framtidsbilder. Perspektiv pa Nordiska museets dokumentation och forskning,
Hammarlund-Larsson, Cecilia, Bo G. Nilsson & Eva Silvén, 2004.

Rosander, Goran, “Nordiska museets foremalsinsamling i gér — i dag — i morgon”, Fataburen 1972.

Rosander, Goran, “Replik” (till Karl-Olov Arnstberg), Svenska museer 2, 1973.

Rosander, Goran, (ed.), Today for tomorrow. Museum documentation of contemporary society in Sweden
by acquisition of objects, 1980.

Rosander, Goran, ’Sé hér blev det... Ett stycke samtidshistoria”, Samdokbulletinen 19, 1982.

Rosengren, Annette, Mellan ilska och hopp. Om hemléshet, droger och kvinnor, 2003.

Silvén, Eva, ”Svara saker och farliga berittelser. Representation, etik, makt och politik i museer och kul-
turarv”, Norden og Europa. Fagtradisjoner i nordisk etnologi og folkloristikk, Rogan, Bjarne &
Bente Gullveig Alver, (red.), 2000.

Silvén, Eva, "I samtiden eller for framtiden. Om ett kunskapsbygge i senmoderniteten”, Samhdllsideal
och framtidsbilder. Perspektiv pa Nordiska museets dokumentation och forskning, Hammarlund-
Larsson, Cecilia, Bo G. Nilsson & Eva Silvén, 2004.

Stavenow-Hidemark, Elisabet 1985. Hemliv. En utvdrdering av hempoolens arbete, 1985.

Sundin, Bosse, ”Varden av det forflutna”, Framtider 2, 1994.

INTERNETADRESSER

Samdoksekretariatet, Nordiska museet: www.nordiskamuseet.se/samdok

Samtidshistoriska institutet, Sodertdrns hogskola: www.sh.se/shi

Svéra saker, Samdok/Riksutstillningar: www.svarasaker.riksutstallningar.se

Tema Q, Tema Kultur och samhélle, Linkdpings universitet/Campus Norrkdping: www.liu.se/temaq,
www.historiebruk.net

249



DEN HISTORISKA DOKUMENTARFILMEN OCH BILDEN AV VART
FORFLUTNA

DAVID LUDVIGSSON

Jorden runt sitter ménniskor — miljoner ménniskor! — och tittar pd historia som utspelas pé teve. De tittar
inte minst pa faktaprogram om det forflutna, det vill sdga historiska dokumentéirer. Dessa historiska do-
kumentérer &r en sjalvklar del av manga ménniskors liv — de blir for oss ett sétt att relatera till det forflut-
na. Dokumentirerna paverkar hur vi tinker om det forflutna, vara uppfattningar om vad som har hént och
vad av detta som &r betydelsefullt. Med deras hjélp ser vi det forflutna. Det gor det angelédget att underso-
ka vad som formar historierna som skickas ut i etern.

Det finns mycket lite forskning om historiska dokumentirfilmer, och det giller sévil i Sverige som in-
ternationellt. Nagot som é&r sldende med ménga av de texter som &nda handlar om en historisk dokumen-
tarfilm dr att de inte alls hinvisar till den 6vriga forskningen i &mnet. I praktiken finns det inget samman-
héllet forskningsfilt om historiska dokumentirfilmer. Men ett sidant filt hiller pa att etableras. Ar 2001
publicerades tva antologier, en i England och en i USA, om historia pa teve, och flera av bidragen i dessa
bocker handlade specifikt om historiska dokumentérfilmer. Under de senaste aren har ocksé nagra fa
storre studier om historiska dokumentérfilmer genomforts, bland dem tre filmvetenskapliga avhandlingar
vid Stockholms universitet samt min egen avhandling i historia, The Historian-Filmmaker’s Dilemma:
Historical Documentaries in Sweden in the Era of Héiger and Villius (2003)." Var kunskap om historiska
dokumentérfilmer vixer timligen snabbt, men det ar fortfarande en ganska outforskad genre.

Den hér texten bygger pad min bok och reser tva dvergripande fragor: Vilka faktorer paverkar de fram-
stdllningar om det forflutna som ges i historiska dokumentérfilmer? Vilka valmojligheter har producen-
ten, i teorin och i praktiken? For att besvara frdgorna kommer jag att utgd frén nagra dokumentirer gjorda
for Sveriges Television.

Forst av allt ndgra teoretiska utgangspunkter. Jag viljer att betrakta historiska dokumentirfilmer som
delar av en bredare historiekultur, som artefakter som péverkar véra idéer om det forflutna — &ven vara
idéer om vad som ska betraktas som kulturarv. Men det ar viktigt att ocksa ge en mer precis definition av
historisk dokumentérfilm: det &r ’en film som gor ansprak pa att det som skildras har hént eller har existe-
rat i den verkliga vérlden som det skildras”. Det viktiga, enligt mitt synsétt, ar alltsa inte att filmen inne-
héller autentiskt, historiskt bildmaterial; en historisk dokumentarfilm kan till exempel mycket vél innehél-
la scener med skddespelarinsatser. Inte heller krévs att det dr en ”objektiv” skildring som ges. I princip &r
det istéllet explicita och implicita ansprék som avgdr om filmen ska uppfattas som fakta eller fiktion.

Négot ytterligare ska séigas om den historiska dokumentérens tradition, dess form och innehall, for det
ar ju traditionen som i praktiken konstituerar genren. Formmaéssigt kan vi identifiera nigra formgrepp som

! Robert & Taylor, 2001; Edgerton & Rollins, 2001. De svenska filmvetenskapliga studierna r Sjéberg, 2001; Wall-
dius, 2001; Wahlberg, 2003. For en utforlig forskningsdiskussion, se Ludvigsson, 2003. Tva viktiga internationella
verk dr Edgerton, 2001 samt Vos, 1995.

250



DAVID LUDVIGSSON

ar mera typiska for genren. For att nyttja begrepp fran Bill Nichols s& har vi oftast att gora med (1) den
forklarande, (2) den medverkande och (3) den iakttagande dokumentiren.” Den forklarande dokumenti-
ren innehaller en berittare eller presentatdr som forklarar det vi ser. Den medverkande dokumentéren
bestér ofta till stor del av intervjuer, dér filmaren deltar i den scen som filmas. Den iakttagande formen,
slutligen, innebér att tittaren far iaktta ett skeende utan att filmaren kliver in emellan. Det senare &r en
form som &ar vanligare i etnografiska dokumentdrer, men vissa historiska dokumentérer innehaller scener
dér naturen eller skadespelare simulerar den historiska tid som &r filmens fokus, och dé kan scenerna i
fréga siigas vara gjorda enligt den iakttagande formen. De ovanstdende tre formerna dominerar i de flesta
historiska dokumentirer, som i det enskilda fallet mycket vél kan innehalla element frén olika formlds-
ningar. Vissa dokumentdrer utméirker sig genom att poetiska, reflexiva eller performativa strategier an-
viands for att framstélla det forflutna. Dérfor talar vi i enstaka fall ocksd om (4) den poetiska, (5) den
reflexiva och (6) den performativa dokumentéren.

De flesta historiska dokumentdrerna handlar om 1900-talet och slutet av 1800-talet. Ett skal till detta dr
naturligtvis att fler ménniskor har intresse for det nira forflutna dn for det som &r mer avldgset. Men det
finns ocksé skél som kan kopplas till mediet. Arkivfilm och fotografier erbjuder vérdefullt bildmaterial
fran 1800- och 1900-talen, bildmaterial som saknar motsvarighet fran tidigare sekler. Dessutom kan
1900-talet kommenteras av dnnu levande 6gonvittnen som varit med om de héndelser som skildras. Hir
kan vi genast se tva saker som skiljer den historiska dokumentéren fran historiska framstéllningar i andra
medier: (1) dels beroendet av bildmaterial som konkret kan illustrera det som avhandlas, (2) dels beroen-
det av ett ljudspér. Det senare ska inte forviaxlas med beroendet av ord, som naturligtvis géller dven i
skrift, utan just det faktum att orden maste uttalas av en rost. Genom framférandet kan en méngd olika
innebdrder adderas till ordet, och eftersom framférandet kan varieras i odndlighet, sa dr det muntligt fram-
forda ordet distinkt annorlunda det skrivna ordet. P4 ljudsparet kan orden ocksa kombineras med andra
ljud, till exempel musik.

Négra dmnen har varit sérskilt vanliga i historiska dokumentérfilmer. Genrens genombrott kom med
andra virldskriget, och &dnda sedan dess har krig utgjort ett populdrt &mne. Social- och kulturhistoriska
dmnen forekommer ocksd, men dr férmodligen mindre vanliga, atminstone internationellt. Exempelvis
kallas tevekanalen History Channel ibland lite giftigt for Hitler Channel, vilket avsljar kanalens profil
mot krig — inte minst det arketypiska andra vérldskriget, dar goda véstmakter stélls mot onda axelmakter.

Populdra framstdllningar av historia har ofta satt ett tydligt handlande subjekt i fokus, och en siddan in-
dividfixering forekommer inte minst pa film och teve, delvis ocksé som en f6ljd av mediets beroende av
bilden. Efterhand som teve tagit over efter biofilmen som bildens medium nummer ett har ocksa nérbil-
den blivit viktigare (teveskdrmen &r ju mindre 4n bioduken). Tendensen att sdka nérbilder gor att teve-
historierna hellre visat enskilda ménniskor &n landskap. Ofta har de skildrat den enskilda ménniskans
upplevelse av hindelsen, snarare &n hiandelsen i sig. I sin renodlade form resulterar detta i biografifilmer,
men dven andra filmer tenderar ofta att ta utgangspunkten hos en eller nigra enstaka individer.

Vilka principiella faktorer paverkar dé historieframstéllningarna pa film och i teve? Flera forskare har
betonat att teve framst handlar om underhéllning, vilket kan omformuleras till att estetiska och kommersi-

2 Nichols, 2001.
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ella faktorer ar de Gverordnade, styrande mélen. Ovan har jag ocksé pekat péa det generella beroendet av
bilder. Men jag vinder mig d4nd& mot idén att estetiska faktorer alltid &r 6verordnade, och menar istéillet
att filmerna é&r resultatet av en komplex forhandling dar ocksa kognitiva och moraliska faktorer har stort
inflytande. Aterstoden av detta papper ska fignas 4t att resonera om det inflytande som olika faktorer kan
ha.

VILKA FAKTORER PAVERKAR HISTORIEPRODUCENTEN?

Den enskilde historieproducenten verkar i en specifik miljé som sitter ramar for produktionen. Producen-
ten &r alltid beroende av sin intellektuella samtid, och dven av mediets begransningar. Den intellektuella
samtiden m&ter mediet i en lokal produktions- och distributionskontext, vilket resulterar i vissa specifika
normer och regler. Normerna och reglerna skiljer sig at ganska mycket mellan olika kontexter. Manga
producenter vid public service-foretag som Sverige Television, brittiska BBC eller amerikanska PBS ger
stort utrymme at kognitiva faktorer. Producenter vid kommersiella produktionsbolag har jamforelsevis
storre tryck pé sig att ta hénsyn till kommersiella faktorer. Men ett och samma bolag kan gora program
som sé@nds Over en specialiserad kanal till en smal publik, och samtidigt gbra program som visas for en
bred publik via en stor kanal. I Sverige kring ar 2000 finns produktionsmiljéer dels vid det stora public
service-foretaget Sveriges Television, dels mindre privata produktionsbolag som Troja Television. Pro-
grammen kan distribueras via stora kanaler med bred profil eller via mer specialiserade kanaler.

Beroende pa produktionsbolag och ténkt distributionskanal s ges den enskilda produktionen en budget
som kan vara storre eller mindre, vilket paverkar balansen mellan produktionsfaktorerna. Samtidigt fore-
tar varje enskild producent en egen utvecklingsresa dir hon eller han successivt lar sig mediet och bygger
upp sina kunskapsméssiga, moraliska och estetiska ideal lings vagen. Det finns ingenting statiskt dver hur
en producent forhaller sig till produktionen av en historisk dokumentér. Han eller hon har alltid ett visst
utrymme for att fatta sjélvsténdiga beslut.

Historiska dokumentérfilmer dr medskapare av vart historiemedvetande och ddrmed av vart kulturarv.
Inte minst eftersom public service-ideologin &r en viktig grund for ménga film- och teveproducenter och
deras arbetsgivare, sa dr kunskapsintresset en viktig aspekt av ménga historiska dokumentérfilmer. Flera
av vara dldre historiska dokumentérfilmare var vélutbildade inom historiska discipliner; Hans “Hatte”
Furuhagen licentiat i antik historia, Katarina Dunér paborjade forskarutbildning i konsthistoria, Olle Ha-
ger var licentiat i historia och Hans Villius hann bli docent i historia — innan de blev historiska teveprodu-
center. Flera av dessa producenter fortsatte att halla kontakten med moderdisciplinen. Négra producenter
utan mer omfattande akademiska studier i historiska &mnen, som Jan Bergman, odlade kontakter med
andra kunskapsbdrare, naimligen hembygdsrorelsen och museerna.

Jag ska redogoéra mera utforligt for SVT-producenterna Olle Hager och Hans Villius® vervdganden.
Héager och Villius gjorde cirka 250 historiska teveprogram tillsammans under &ren fran slutet av 1960-
talet och fram till sekelskiftet 2000. Mycket dversiktligt kan man sdga att det forsta decenniet bildar en
fas da de gjorde ganska ménga program om politisk historia, savil svensk som internationell historia.
Slutet av 1970-talet samt 80-talet utgor en andra fas d& de gjorde flera mycket uppmérksammade produk-
tioner, sdvél dramadokumentirer, vanliga dokumentirer samt dokumentéra program i kortformat (serien
Svart pad vitt). 1990-talet slutligen utgdr den tredje fasen, da Olle Héger alltmer tog Gver arbetet och dér
slutpunkten utgors av den prisbelonade serien om 1900-talet, Hundra svenska dr (1999).
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Hager och Villius’ kognitiva 6vervidganden yttrade sig framfor allt under férberedelsearbetet med olika
produktioner, men dven i viss man i programmens sjilva gestaltning. En teve-dokumentir kommer till
under cirka 3—4 ménader, varav ungefir en ménad kan 4gnas &t produktionsforberedelser. Hiager och
Villius léste litteratur och ibland arkivhandlingar for att l4ra sig om dmnena de skulle behandla. De kon-
taktade regelméissigt verksamma forskare for att fa tips och hjilp, vilket visar att de inte ndjde sig med
den allménna historiska orientering som de skaffat sig under de egna aren vid universiteten i Uppsala och
Lund. Vid ett par tillfdllen kunde de via kontakter i forskarsamhéllet rentav utnyttja opublicerade resultat
(fran Carl Goran Andra och Jan Lindegren). Deras produktioner &r i sjdlva verket en lang rad exempel pa
noggranna kunskapsméssiga forberedelser.

Men de manifesterade sina kognitiva hdnsyn ocksé inuti sjdlva programmen. Manga ganger ryms langa
informativa partier, som i Etf satans dr (1977) dér beréttaren 1dmnar beréttelsen om sviltaret 1867 och
under flera minuter redogér for industrialiseringen i Norrlands kustland.® Ett annat uttryck for kognitiva
hénsyn &r att beréttaren ofta markerar var gransen for vart vetande gér och var tolkningen blir oséker. I ett
program om midsommarkrisen 1941 si hianvisar berdttaren till Per Albin Hanssons dagbok, men tilldgger
att Hansson var ganska ensam om en viss uppfattning, att andra kéllor ger en annan bild av det som hant.*
Ett tredje grepp som de anvénde var att lata berdttaren problematisera det bildmaterial som anvindes. Nér
Héger och Villius pd 70-talet borjade experimentera med gestaltad historia, s& kallade re-enactments,
papekade de for tittarna att det som visades inte var autentiska bilder av en historisk person utan ”’sd hér
har vi forestillt oss honom”, vilket klargjorde bildmaterialets status.” I serien Svart pd vitt (1984-92), dir
varje femminutersavsnitt byggde pé ett fotografi, gjordes regelmissigt en analys av situationen da foto-
grafiet tagits, vilket gav tittarna en paminnelse om att den fotograferade scenen i ndgon mén var arrange-
rad och tillrdttalagd.

Men producenternas forankring i historievetenskapen manifesteras ibland dnnu tydligare &n som i ex-
emplen ovan. Nagra program innehaller hela resonemang om kéllkritik, som i Jag ser underbara ting
(1993) nir Hans Villius agerar presentator, det vill séiga berittare i bild:°

Att bedriva kallkritik det ar att anvénda de gra cellerna som Hercule Poirot, fast man
naturligtvis aldrig kommer till samma eleganta slutledningar som han gor, eller som
han gjorde. Men i princip &r det samma metod man anvénder, och som polisen anvén-
der eller bor anvénda i varje fall. [...] man skiljer mellan vad som dr ldmningar av ett
forlopp och vad man kallar for berdttande kéllor. Om man tar till exempel en mordgata
sé &r fingeravtrycket pa vapnet, det dr limningar, fotavtrycket i rabatten dér mordaren
har hoppat ut, det &r limningar, medan berattande killor det &r mordarens beréttelse dér
han séger “nej, jag satt och tittade pé tv”’, och da &r det naturligtvis sa att de berdttande
kallorna alltid kan vara behiftade med vissa svagheter, som i det hédr fallet nir de ar
tendentiésa. Men ta till exempel Palmemordet, hade man dér haft, kunnat klart visa att
tennsatsen som fanns pa Palmes kldder var densamma som 14t oss sdga en misstinkt

} Ett satans dr, SVT 1977.12.28.

* Fyra dagar som skakade Sverige, SVT 1988.01.03.
> Ett satans dr, SVT 1977.12.28.

8 Jag ser underbara ting, SVT 1993.01.03.
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hade haft pé rockdrmen, da hade han varit bunden vid mordet, det ar det kallkritik at-
minstone delvis handlar om.

Kallkritik &r spannande och fascinerande, men lika viktigt tror jag det 4r att man arbetar
utan forutfattade meningar. [...] det dr det som gor det sa farligt med religiost och poli-
tiskt trosvissa personer, de viftar med allskons dokument och héanvisar till diverse auk-
toriteter, for att bevisa det som de i sjédlva verket redan fran borjan har bestdmt sig ar
den enda och ritta sanningen.

Som framgér av citatet s& anvinde Héger och Villius beréttaren inte bara till att formedla saklig, extern
information, utan ibland fick beréttaren dven agera historiker och leverera mer avancerade analytiska
kommentarer. For att formedla intern, kdnsloméssig information anviande de ofta andra tekniker, sdsom
intervjuer. Min analys av Hundra svenska dar (1999) visar att intervjuerna ibland anvéndes for sakinfor-
mativa syften, men att de inte minst formedlade erfarenhetsbaserad, kédnslomassig information. Uppenbar-
ligen har detta varit en medveten strategi, eftersom intervjuaren ofta stéllt fragor som inbjuder till person-
liga svar. Sammantaget kan ségas att Higer och Villius 14t kognitiva faktorer f stort inflytande, inte bara
under den forberedande produktionsprocessen utan dven i sjdlva representationen av det forflutna.

Jag ska ocksé ndmna att kognitiva faktorer paverkade producenternas sociala roller. Flera ganger age-
rade Higer och Villius som dorrvakter, gatekeepers, for att sla vakt om historieproduktionens kvalitet vid
SVT. De luftade kritik bade internt och offentligt mot producentkolleger som de inte tyckte holl mattet,
och i fallet med den antiakademiske Dag Stélsjo (som pé 1980-talet foretridde den sa kallade vistgota-
skolan) forsokte de rentav f4& SVT-ledningen att paverka Stélsjos fortsatta programproduktion. Deras
dorrvakt-verksamhet klargor likavél som programmen att for Héager och Villius s& handlade historiska
dokumentiérfilmer till stor del om kunskapsformedling. De kénde ett ansvar att den kunskap teve formed-
lade skulle vara rimlig och riktig.

Historiska dokumentéarfilmer paverkas ocksa av moraliska faktorer. Med moraliska faktorer avser jag
alla de vérderingar som inte kan hénforas till estetiska eller kognitiva bevekelsegrunder. Det kan handla
om vad producenten vill med sin film, men manga vérderingar ar snarare bestimda av tiden och samhil-
let. Kommersiella faktorer kan ses som en undergrupp till den breda kategorien moraliska faktorer. Vi kan
ocksé ténka oss olika grad av politiska budskap, exempelvis allmdnménsklig moral, politisk moral och i
vissa fall ockséd en partipolitisk moral. Nér det géller politiska virderingar i personalstyrkan vid SVT sé
har det manga ganger slagits fast att SVT under 1970-talet var politiskt radikalt, vilket bland annat mani-
festerades i en serie om arbetarrdrelsens historia, Frdn socialism till 6kad jdmlikhet (1971), som ironise-
rade 6ver den reformistiska delen av rorelsen. Manga av producenterna vid SVT under 1980- och 90-talen
var sadana som anstilldes redan under 60- och 70-talen, s dven om klasskampsretoriken blev mindre
framtrddande senare sé var det 4nda samma producentgrupper som var verksamma inom arbetsplatsen.

Hager och Villius anstéilldes pa 1960-talet och kan darfor ses i ljuset av 70-talsradikalerna. Det ar tyd-
ligt att de inte horde till de mest vénsterorienterade under denna tid. Men deras val av historiska &mnen
och perspektiv placerar dem i tydlig kontakt med tidsandan. Kring ar 1970 gjorde de flera program om
revolutioner i det forflutna, och 1977 kom tva filmer om svélten i Norrland 1867. Underifranperspektivet
pa historien finns med dven i serierna Svart pd vitt och Hundra svenska dr, vilka gjordes pa 80- och 90-
talen.
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Moraliska dverviganden manifesteras ocksa i tolkningar. I det ovanndmnda Ett satans dr sé speglas
svéltaret genom pojken Nils Petter Wallgrens tragiska levnadsode. Han ldmnade fordldrahemmet for att
soka arbete, agades av arbetsgivaren och dog till slut under svéltvintern. Programmets berittelse om
Wallgren bygger pa fakta, men Héger och Villius underlét att ndimna att en domstol domde arbetsgivaren
till dryga boter for att inte ha tagit vil hand om Wallgren. Genom att inte nimna detta renodlar de den
politisk-moraliska tolkningen om klassmotséttningar i samhaéllet, och later tittarna kénna moralisk indig-
nation. Ett annat exempel pa ett val med politisk-moraliska konsekvenser aterfinns i avsnittet om arbete i
serien Hundra svenska dr. Programmet innehéller bland annat svartvita filmbilder inifrdn gamla fabriker,
och berittarens kommentar att det var ett slamrande Sverige.” Programmet fick senare kritik av liberala
skribenter for att inte ha betonat foretagarnas och entreprendrernas insatser. Vi kan konstatera att produ-
centen Olle Hager valde arbetarnas berittelse framfor en foretagarcentrerad berittelse, vilket maste ses
som ett val som gar tillbaka pa politiska virderingar.

Ett mer komplicerat exempel pa Hiager och Villius” moraliska tolkningar &r ett program som behandla-
de tyska soldater i det ockuperade Norge.® Programmet #r intressant eftersom det inledningsvis tar solda-
ternas perspektiv och tecknar deras tillvaro som fylld av arbete och hemldngtan. Mot slutet beskriver
berittaren istillet krigets effekter i Norge, antalet doda och torterade. Aven judefdrintelsen antyds, fast de
tyska soldaterna bara indirekt ges en koppling till den. Det intressanta med programmet &r att det implici-
ta fordomandet av kriget kombineras med identifikation med soldaterna. Programmet gor det svart for
tittaren att bara fordoma, och foretrader istéllet en slags allmdnménsklig moral. Sammantaget kan vi sdga
att moraliska faktorer paverkat producenternas &mnesval och tolkningar.

Estetiska faktorer i historiska dokumentirer bygger, som all teve och film, pa estetiska konventioner
vilka fordndras over tid. En seglivad konvention som jag nimnt ovan &r att teve bara kan skildra sadant
som kan visas i bild; idén ar att ord och bild méste hidnga ihop. Det har i praktiken forhindrat dokumenti-
rer om en rad historiska &mnen. Greppet att anvénda skadespelare for att gestalta en historisk héndelse har
varit stindigt ifragasatt, frimst pa kognitiva grunder, eftersom den gestaltade scenen ju inte varit “dkta”.
Under 1970- och 80-talen ansigs det dessutom auktoritirt och dirmed politiskt omojligt att ha beréttaren i
bild. Kring 1990 bdrjade det anses att en beréttare gott kunde synas i bild, vilket erbjod en enkel vig runt
bristen pa bilder och mdjliggjorde teveskildringar inte minst av ménga é&ldrehistoriska dmnen. Det &r i
detta sammanhang man ska se Herman Lindqvists historiska teveprogram, dir Lindqvist stdndigt ar i bild,
som exempel bland annat pa en estetisk trend. En annan konvention som ska ndmnas géller stridvan efter
realism (som ska locka tittaren in i filmen), vilken har utmanats av bland andra Bertold Brecht, som istél-
let sokte medvetandegora tittaren om att det som visas dr en konstruktion. En tredje konvention géller
kravet pa dramatisk struktur, att en framstdllning ska ha en tydlig borjan och ett tydligt slut, och helst
annu mer intrikata dramaturgiska kompositioner. Denna dramatiska konvention anses ha blivit starkare
allteftersom man lért sig vad som fungerar gentemot publiken.

En annan estetisk aspekt av tevedokumentérer r att de har begransad tid for sin sdndning. En tevekvéll
pa en kanal utan reklamavbrott bestar forenklat sett av entimmesmoduler. For att en dokumentér ska
rymmas inom en timme, som samtidigt ska rymma péannons for néstfoljande program och eventuellt

" Hundra svenska ér: I ditt anletes svett, SVT 1999.09.28.
8 Svart pd vitt — i fiirg: Herrefolket, SVT 1990.04.20.
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ocksd annan information, sa bor programmet vara ungefar 57 minuter langt. Ska det rymmas inom en
halvtimmesmodul géller istéllet l&ingden 28 minuter. Tidsramarna innebér naturligtvis ocksa en paverkan
pa den enskilda produktionen, framst i redigeringsarbetet. Om ett program ar fem minuter for ldngt i for-
hallande till sindningsmodulen s& maste fem minuter helt enkelt klippas bort.

Att Hager och Villius gjort estetiska 6verviganden visar sig i ndgon man i deras &mnesval, eftersom de
oftast sysslat med 1800- och 1900-talen, vilket stoder hypotesen att historiska dokumentérfilmer &r bero-
ende av bildkillor. Men samtidigt visade de sig tidigt beredda att kringga bristen pa bilder. Under 70-talet
anvinde de flera ganger iscenséttningar for att skildra historiska hiandelser, och pé 80-talet spann de berit-
tartexten ut fran enstaka fotografier i Svart pa vitt. Utifran ett fotografi av ménniskor vid ett brollop berét-
tade de om forekomsten av skilsméssor 1 det forflutna — vilka ej bevarats pé bild! — och ett fotografi av
Lenin p4 Vasagatan i Stockholm 1917 blev till en berittelse om den bolsjevikiska revolutionen.” And4 &r
det tydligt att konventionen hindrar dem fran att gora alltfor langa utflykter bort fran det bilden visar,
vilket alltsa innebér en estetisk begransning.

I enstaka program har estetiska konventioner haft stor péverkan. I filmen om midsommarkrisen 1941,
som byggde pa rekonstruktioner, finns flera exempel pd hur producenterna fordndrade autenticiteten i
olika miljoer for att mota estetiska krav. Exempelvis flyttade de en diskussion som intraffat utomhus, och
lat den istéllet utspelas i en trapphall. Ministrarna i regeringen har fatt andra platser vid sammantréades-
bordet, vilket forenklade kamerardrelser. I en scen vandrar statsministern Per Albin Hansson sammanbi-
ten med en sammanbiten motstdndare pa var sida. Det estetiska arrangemanget dr uppenbarligen avsett att
frammana spanningen dem emellan, och sérskilt statsministerns utsatta stillning.'’

I en film om flykting- och smuggeltrafik fran Baltikum till Gotland under 1940-talet, Sista bdten till
Jurkalne (1991), valde producenten Olle Héger att fokusera pa en enda person: flyktingsmugglaren Ed-
vards Andersons. Andersons hade forsvunnit i det sovjetiska fangelsesystemet, sd dérfor anvinds rekon-
struktioner fOr att ge oss ett sinnesintryck av honom. Valet att fokusera pé en enda person kan ses som en
anpassning till estetiska konventioner. Annu tydligare blir anpassningen nir vi ser hur Héger anvinder en
intervju med Andersons’ fore detta flickvén. Grdnad men leende besvarar hon fragan ”Var du kir i ho-
nom?”, varpé foljer en romantisk rekonstruerad scen dir de unga tu dansar med varandra, ackompanjera-
de av musik, ensamma pa en Gvergiven dansbana.'' Intervjuarens sokande efter kénslor, den vackra re-
konstruktionen samt musiken bidrar till att det skapas en kidnsloméssig dimension till den information
som dokumentéren bjuder. Men den identifikation som filmen astadkommer med Andersons gor att han
framstar som genomgéende god, trots att vi inte kan vara sidkra pa hans bevekelsegrunder for att delta i
flyktingsmugglingen. I gengéld sé kastas ett lite morkare sken p& den svenska underréttelsetjansten, lik-
som pa Sovjetunionen, utan att dessas bevekelsegrunder och handlingsutrymme analyseras. Filmen resul-
terar alltsa delvis i en estetisering av en historisk episod.

® Svart pd vitt: For evigt adjo tecknar Carolina, SVT 1985.04.24; Svart pd vitt: Bolsjevikerna pd Vasagatan, SVT
1984.11.28.

' Fyra dagar som skakade Sverige, 1988.01.03; jfr Ludvigsson 2003, s. 323-332.
! Sista baten till Jurkalne, SVT 1991.03.08.
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Exemplen ovan visar att en historisk dokumentérfilmare paverkas av och tar hinsyn till en rad olika fak-
torer, vilka kan grupperas som kognitiva, moraliska och estetiska. Mina empiriska studier visar att kogni-
tiva faktorer haft stor betydelse for teveproducenterna Olle Higer och Hans Villius, liksom for flera andra
producenter. I exemplen ovan visar det sig i omfattande forberedelser for programmen, som bland annat
innefattade kontakter med forskare. Aven sjilva programmen visar producenternas forsok att formedla
olika typer av kunskap. Men producenterna paverkas ocksa av moraliska och estetiska faktorer. Deras
amnesval paverkas av vad som dr moraliskt angeldget i den tid de verkar, liksom av vad som gar att skild-
ra i bild. Tolkningar och urval har paverkats av exempelvis tidsutrymme, dramaturgi och virderingar.

Vid en jamforelse med internationella tendenser kan foljande sdgas om svenska historiska dokumenté-
rer (och sérskilt med avseende pd Hager och Villius). Andra virldskriget och andra krig har inte ndgon
dominerande stillning bland svenska produktioner, vilket tycks vara fallet pa flera andra hall.'* Istillet
har de svenska producenterna gjort en mangd dokumentirer om annan politisk historia, liksom om social-
och kulturhistoria. Profilen mot social historia ar intressant eftersom den kan ha medverkat till att sprida
uppfattningar om att folkliga och proletira berdttelser och miljoer utgor en del av véar historia — och ir en
del av vart kulturarv. SVT-dokumentdrer har ocksa haft en profil mot kunskapsformedling, vilket kanske
ar tydligare vid det svenska public service-bolaget &n vid en del utlindska (inte minst kommersiella)
bolag.

Nar det giller form s& har Héger och Villius, liksom de flesta producenter av historiska dokumentirer,
frimst anvént forklarande och medverkande formldsningar. Men dven om Héger och Villius 1 forsta hand
kan ses som formmaéssigt konventionella, s& har de vissa estetiska sirdrag. De utvecklade med Svart pd
vitt en berittarteknik dér bilden blev den definitiva utgdngspunkten for ordet, vilket gjorde att en och
samma bild kunde utnyttjas under mycket lang teve-tid jimfort med i konventionell teve. Deras berittar-
texter blev efterhand stilistiskt mycket avancerade, och listes dessutom (av Hans Villius) med medveten
teknik. Till detta kan laggas ett reflexivt nyttjande av arkivfilm och kéllor, en sorts historikerattityd som
formedlas genom programmen.

Forhandlingen mellan produktionsfaktorerna har forandrats dver tid. I Hager och Villius’ fall har este-
tiska faktorer fatt en successivt 0kad betydelse. Skélen ar dels att de l4rt sig mer om mediet, blivit mer
estetiskt kunniga och krisna, men ocksa att rollférdelningen mellan Hager och Villius fordndrats. Efter
hand fick redigeraren Kjell Tunegard storre inflytande pa programmens utseende, vilket ocksa har haft
betydelse. Aven det moraliskt virderande inslaget har blivit tydligare, delvis kanske i takt med att de
distanserat sig frin universiteten. Anda vill jag betona att kognitiva faktorer haft ett stadigt och viktigt
inflytande 6ver produktionsprocessen genom alla ar. Uppenbarligen handlar historiska dokumentirer inte
bara om underhéllning, utan ocksé — 14st genom producenternas verksamhet — om kunskapsférmedling
och moraliska budskap.

REFERENSER

Otryckt material

12vos, 2001, s. 124, anger att en tredjedel av alla nederldndska historiska dokumentérer gjorda mellan 1951 och 1990
behandlade ockupationsaren.
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ATT BEVARA, DOKUMENTERA, ARKIVERA — EN KOMMENTAR

MATHS ISACSON

Kulturarvet har blivit ett symbolladdat portalbegrepp som ger de aktdrer som positionerar sig ritt prestige,
inflytande och pengar. De fem artiklar som jag har att kommentera ger stdd for tanken att det idag pagar
en rorelse pa kulturarvsféltet. Gamla deltagare sdker nya uppgifter och positioner medan nya forsoker ta
sig in, forvdrva uppgifter och ldgga sig ritt i forhéllande till andra medverkande. I min kommentar till de
fem artiklarna diskuterar jag hur ndgra centrala kulturarvsinstitutioner som behandlas i artiklarna (Sveri-
ges Television/SVT, mediearkivet Statens ljud och bildarkiv, offentliga arkiv samt kulturhistoriska muse-
er), forhaller sig till kulturarvet, vilka berittelser de &r med att skapa och hur de agerar for att placerar sig
ritt i samtiden.

DE FEM BIDRAGEN

De fem artikelforfattarna har tolkat uppgiften lite olika och lagger olika vikt vid de frdgor som formule-
rats 1 inledningen till antologin. De representerar ocksa institutioner med skilda uppdrag, vilket paverkar
deras arbete och grad av engagemang pa kulturarvsfaltet. Som public service-foretag dr SVT:s uppdrag —
i rangordning — att svara for en tillforlitlig nyhetsformedling, kunskapsformedling och seriés underhall-
ning, medan SLBA — den nyaste institutionen — har att bevara och vid efterfragan formedla ljud och fil-
mer. For de statliga arkiven, som Riksarkivet, ar uppgiften att bevara genom att gallra och arkivera. De tre
institutionerna har dessutom ett myndighetsansvar och ligger under riksdagens ansvarsomrade. Nordiska
museet skiljer sig fran de dvriga, genom sitt uppdrag — att dokumentera, bevara och visa — samt genom att
det dr en stiftelse som formellt dr fristdende fran staten, men som till storsta delen far sin finansiering via
statliga anslag. Skilda uppdrag, &lder och — i ndgon mén — dgarform ger, som framgér av artiklarna, utslag
1 institutionernas placeringar pa kulturarvsfaltet.

Det som forenar SVT, de offentliga arkiven, SLBA och Nordiska museet &r deras samlingar och allt
som dérmed foljer i frdga om insamling, gallring, bevarande och brukande. Samlingarnas karaktér skiljer
sig dock, vilket har betydelse. SVT och SLBA arkiverar rorliga bilder och ljud, de offentliga arkiven i
forsta hand pappershandlingar, men dven fotografier och filmer. Nordiska museet forvarar film, foto,
skriftliga handlingar samt, vilket institutionen i det har sammanhanget ar ensam om, foremal.

Artikelforfattarna uppehaller sig vid de centrala institutionernas roll i kulturarvsproduktionen i det
senmoderna samhéllet, hur dessa har tolkat och ténjt pa sina uppdrag och vilka berittelser som de bidragit
till. Christer Bogefeldt vidgar perspektivet genom sin undersokning av hur kulturarvsbegreppet definieras
och brukas i andra, i huvudsak anglosaxiska ldnder. Hans artikel ger information om rorelser pa kultur-
arvsomradet pa andra hall och artikeln ger oss en mdjlighet att se pa oss sjdlva utifran. Daremot ger Boge-
feldt ingen kunskap om arkivens plats péa det svenska faltet.

POSITIONERINGEN PA FALTET

De institutioner som diskuteras i artiklarna har pa olika sétt forsokt forhalla sig till det politiskt allt vikti-
gare kulturarvsfiltet, genom organisations- och verksamhetsférdndringar, genom att samarbeta med andra
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institutioner och knyta kontakter med forskare. Arkiven och SVT som tidigare har legat utanfor eller i
ytterkanten av det diffusa omrédet, har medvetet satsat pa att bli en del av det. Tjansteminnen har agerat
for att svara upp mot samhaéllets forvéntningar, men, kan man ana, ocksa for att det ger nya uppgifter och
pengar. Pelle Snickars anvénder begreppet “arkivkulturell prestige” som négot efterstrdvansvért inom
arkivomradet, men som &r svart att forvarva. Att beteckna nédgot som kulturarv ar ett sitt att ge uppmaérk-
samhet at ett material, ett foremal, ett landskap, ett sprak och en dialekt, en foreteelse etcetera. Enskilda
tjdnstemén har insett detta och driver pé sina institutioner for att bli aktiva parter pa det prestigefyllda
faltet.

Idag finns en rorelse hos de stora centrala institutionerna bort fran den forpliktigande och trakiga myn-
dighetsstimpeln och mot det upplevelsebejakande och samtidsaktuella. Genom att forhalla sig till samti-
dens dominerande diskurser blir institutionerna synliga och kan locka privata och offentliga finansiérer att
Oppna sina bdrsar. Ingen av dem kan ndja sig med att samla, gallra, sortera och arkivera/magasinera. Det
ger 1ag status och inga nya anslag. Det har blivit allt viktigare att bruka kulturarvet pa ett nytt upplevelse-
berikande vis.

Samtidigt forsoker icke-offentliga (det vill séga har inte stat, landsting eller kommun som huvudman)
kulturarvsinstitutioner, som arbetslivsmuseer, foretagsarkiv, hembygdsforeningar och kulturféreningar,
vilka existerar tack vare enskilda personers frivilliga arbetsinsatser och/eller privat finansiering, ta sig in
pa faltet genom att fa offentliga uppdrag och finansiellt stod. Bade offentliga och icke-offentliga deltagare
har behov av varandra, den ena for att svara upp mot kravet pa delaktighet och den andra for att fa infly-
tande och pengar.

FORSKNINGEN

Ett centralt tema i artiklarna ir institutionernas komplicerade forhéllande till forskningen. Huvudfragan ar
om de ska ndja sig med att vara serviceinstitutioner eller om de ska hdja ambitionsnivén och sjdlva bidra
till kunskapsutvecklingen genom egen forskning och/eller genom ambitiésa populérvetenskapliga projekt.
Om de ndjer sig med serviceambitionen blir frdgan i sin tur hur de ska kunna underlitta och stodja forska-
re som anvénder skriftliga arkivhandlingar, foremal och filmer. I skuggan av universiteten ar det ocksa
oklart, dels var grinsen gar mellan insamling, dokumentation och forskning och dels vilken kompetens
som tjansteméinnen behover for att utfora sina uppgifter. Problematiken aterfinner vi i David Ludvigssons
artikel om den historiska dokumentirfilmen, i Leif Gidlofs om arkivens tvetydiga roll och i Eva Silvéns
om Samdokverksamheten. Temat tangerar flera av antologins huvudfrdgor, den om hur professionella
identiteter utvecklas och den om kunskapssynen i spanningen mellan vetenskaplig korrekthet, bildning
samt estetiska och politiska uppfattningar. En inte sérskilt dverraskande tolkning &r att berdrda institutio-
ner har tappat bade kompetens och status under de senaste decennierna, sérskilt arkiven och museerna.
Darfor forsoker de nu hénga pa nér ett nytt samhélleligt prestigeomrade vixer fram i kdlvattnet pd indu-
strisamhillets omvandling och framvixten av ett konsumtions- och upplevelseinriktat samhélle. Bevaran-
det far en nyckelroll i identitetsstrivandena och blir en symbolfrdga nidr samhillet ror sig fran forestélld
homogenitet och stabilitet till forestélld méngfald och flexibilitet. En viktig frdga &r om kulturarvet ar ett
verktyg for att 16sa andra samhéllsfragor eller har ett egenvérde i en tid av djupgéende fordndringar.

I denna situation ska kulturarvet inte enbart bevaras utan brukas pa ett offensivt och publikvinligt sétt i
syfte att svara upp mot krav och behov i samtiden. I anvindningen ger médnniskorna kulturarvet samtidigt
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tolkningar som ibland kan skilja sig fran institutionernas egna tolkningar. For de senare blir det da viktigt
att hantera nytolkningarna men ocksé att kritiskt granska de egna, liksom att viga ge sig in i en diskussion
med brukarna om grunden for alternativa tolkningar. Brukandet stéller dven till andra problem for institu-
tionerna eftersom deras roll &r att garantera langsiktigheten. Ett intensivt fysiskt nyttjande sliter pa origi-
nalmaterialet. Ny teknik kan bli rdddningen. Med digitaliseringen dr det mojligt att garantera ett 1angsik-
tigt brukande av filmer, fotografier, roster och skriftliga handlingar. Svarigheterna &r stdrre nér det géller
landskap, foremél och byggnader. Nordiska museets, och kulturmiljovardens, uppgift dr salunda mer
problematisk an arkivens, SVT:s och SLBA:s.

EN FORSTARKT ROLL

Vilken roll spelar de olika institutionerna pa dagens kulturarvsfalt? Genom teveproducenterna och histo-
rikerna Olle Héger och Hans Villius lyckades SVT etablera sig tydligt pd omradet men det &r osdkert om
SVT kan och vill behalla den ndr Héger och Villius lamnat foretaget. Idag har “historiedokumentérerna”
ingen stark stéllning, trots tevearkivets rikhaltiga filmmaterial och det breda historieintresset i samhéllet.
Fiktion och spénning tar dver tevetablderna. Ambitidsa historiska program forankrade i vetenskaplig
forskning har inte lingre néagra starka tillskyndare pd SVT. Inte heller kommer utbildade historiker att
anstillas eller ges samma friheter som Hager och Villius hade under nagra artionden. Ludvigssons artikel
visar vad enskilda starka personer kan &stadkomma om de ligger rétt i tiden och arbetar méalmedvetet,
men ocksa hur snabbt det gér att Gverge en inriktning for andra som ger mer anseende.

Museerna har alltid haft en tydlig uppgift pa kulturarvsfiltet medan arkiven haft en mer aterhillsam
och serviceinriktad plats i ytterkanten. Idag &r arkiv och museer langt mer aktiva men verkar samtidigt lite
vilsna. De soker en tydligare roll men ocksa ett fastare samarbete med andra kulturarvsinstitutioner. Me-
diearkivet SLBA som dr yngre ligger bra till pd kulturarvsféltet med dess allt mer upplevelseinriktade
profil. SLBA kommer sannolikt att fa en viktigare roll, men behdver ocksé fordndra den och forstdrka sin
kompetens. Fragan dr vad SLBA ska inrikta sig pa, service till forskare eller till kommersiella upplevelse-
aktorer?

De kulturhistoriska museerna kan ta stod i det géngse uppdraget och sin ladnga tradition pa féltet men
behdver fornya sig for att bli en &n starkare aktér. Samdok var i mitten av 1970-talet en djérv nyskapelse
som har haft stor betydelse for de kulturhistoriska museerna, men som ocksa stindigt behover ses dver
och utvecklas. Inte minst behover Samdok bli mer forskningsinriktat och tydligare i sitt uppdrag i relation
till andra kulturarvsinstitutioner, som arkiv och bibliotek, men ocksa till universitetens forskare. Ett pro-
blem ar kompetensen och den tid/det belopp som avsitts for Samdokundersokningar. For att ge undersok-
ningarna en hog kvalitet krdvs kontinuerlig utbildning och fasta anslag. Ett annat problem &r Samdoks
svarighet att bli accepterat inom universitetsvérlden. En mer offensiv profil kan vara en mojlighet, till
exempel att fokusera pa det framvéxande snarare 4n pé det etablerade, som Silvén menar.

Om kulturarvsinstitutionerna ska lyckas tillvinna sig respekt och pengar méste de bli mer offensiva, det
vill séga erbjuda tolkningar och vaga debattera dessa, eller hitta nya former att forpacka kulturarvet i. Det
gamla tjdnstemannaidealet att tjina och vakta pé skatterna ar det fa som offentligt férsvarar, men det lever
kvar i vardagen dé material ska sorteras, katalogiseras och service ges till brukarna. Och nidr méanniskor
hor av sig med fragor!
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BARANDE BERATTELSER

For arkiven ar forvaltningsperspektivet vigledande. Arkiven har varit en garant for ordning, réttsékerhet
och dppenhet, och dérigenom i sig formedlat en berdttelse om den vdlmenande staten i det demokratiska
samhdllet, en stat som har en lang, oavbruten tradition att falla tillbaka pa. SLBA ir en relativt ny institu-
tion och jag &dr osdker pa vilken berdttelse som mediearkivet formedlar, sannolikt folkhemmets och det
senmoderna vilfardssamhillets successiva tillvaxt och forddling. I museernas Samdokstudier lever berit-
telsen om arbets- och hemliv i det trygga folkhemmet. Marginaliserade grupper, konflikter och otrygghet
lyser i stort sett med sin franvaro. De vilordnade och normala, ordningsamma, skdtsamma beréttelserna
dominerar sannolikt i alla kulturarvsinstitutioner. For att fordjupa kunskaperna om vilka beréttelser som
de har bidragit till behover vi fler reflekterande studier av den typ som har genomforts i Samdokprojektet
Samtiden som kulturarv och som Silvén behandlar i sin artikel.

Kulturarvsinstitutionerna befolkas av akademiker som &r djupt engagerade i sina &mnesomraden och
duktiga pé att formedla sina kunskaper, men inte lika bra pé att problematisera, ifrdgasétta och 6ppna sig
for nya perspektiv som erbjuder alternativa tolkningar. Tjdnstemédnnen placerar sig mellan flera tydliga
och statustunga tillhorigheter: kunskapsférmedling, forskning, opinionsbildning och underhéllning. De ar
sdkra i sina yrkesroller men kénner sig underldgsna forskarna vid universitet och hogskolor och vet inte
hur de ska mota kravet pa stdndig uppdatering inom sina forskningsomraden. En 16sning &r att avsitta tid
for forskning i tjansten, en annan &dr aterkommande vidareutbildning for de anstillda, vilket kan komplet-
teras med forskarseminarier och forskningsrdd med externa forskare, personer med forstéelse for institu-
tionens uppdrag och arbetssitt. Pa sa vis kan de egna berittelserna provas, utmanas och kanske fordndras.

I Sverige, och sékert i flertalet jaimforbara lander, finns ett samforstand kring kulturarvets roll i ett de-
mokratiskt samhélle och en vilja till samarbete pé faltet, men ocksé revirtinkande och kamp om pengarna.
Revirmarkeringen och penningstriden dr hardare &n striden mellan olika beréttelser och tolkningar. Pa
kunskapsplanet géller snarast att institutionerna kompletterar varandra fore att slass om tolkningar. Ett
annat kdnnetecken, tillika mycket svenskt och nordiskt, ar de stora centrala aktorernas lankning till regio-
nala och lokala institutioner som de gérna forsoker paverka dven om retoriken talar om delaktighet och
dialog. En viktig fraga ar hur det folkliga intresset for kulturarvet hanteras av de stora institutionerna, en
fréga som har aktualiserats i en rad utredningar, nu senast av Riksantikvariedmbetets arbete med Agenda
kulturarv. Ingen av de fem artiklarna behandlar dock relationen mellan centrala, regionala och lokala
kulturarvsinstitutioner och hur olika tolkningar och arbetsformer stélls emot varandra. Det &r pa sin plats
att problematisera och undersdka denna relation.

SPECIFIKA TEMAN I ARTIKLARNA

De fem artiklarna har manga beréringspunkter och kan med fordel l4sas parallellt utifrén bestimda teman.
Var och en fokuserar ocksd pa specifika frdgor utifran institutionernas forutsittningar och forfattarnas
intressen.

David Ludvigsson diskuterar i sin artikel (baserad p& hans avhandling i historia fran 2003) olika fakto-
rers inflytande pa den historiska dokumentérfilmens bild av det forflutna. I sin avhandling och sin artikel
ar Ludvigsson inne pa ett nytt intressant historievetenskapligt forskningsomrade, historiska tevedokumen-
térer, som, i likhet med historiska fiktions- och icke-fiktions filmer, borde bli foremal for langt fler histo-
riska studier. Film och television har under 1900-talet formedlat bilder och tolkningar som paverkat mén-
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niskors sjalvuppfattning och vérldsbild. Den frdga han stéller i sin artikel &r dock nigot mer begrinsad:
Vilka valmgjligheter har producenterna av historiska dokumentérfilmer? Ludvigsson urskiljer kognitiva,
moraliska och estetiska faktorer och menar att det hos Hager och Villius har skett en forskjutning dver tid
mot estetiska faktorer, &ven om kunskapsféormedling och moral alltid funnits med. Sarskilt intressant i
hans artikel, atminstone for en historiker, dr Héger och Villius historievetenskapliga ansats, med deras
hoga kéllkritiska ambition och stora beldsenhet, som dock aldrig skymde ambitionen att férmedla och
vécka intresse. Det dr imponerande hur ambitidsa och vetenskapligt forankrade Hager och Villius var men
ocksa hur skickliga de var p4 att utveckla ett eget bildsprak. A andra sidan ir det inte utan en viss forva-
ning som vi kan konstatera hur bunden den historiska tevedokumentiren var till deras personer och hur
fort den historiska tevedokumentéren forsvann fran SVT efter att de slutat gora program.

En fraga i anslutning till Ludvigssons artikel &r vilka berittelser som Héger och Villius tevedokumen-
térer har bidragit till att etablera, det vill sdga hur deras manga program har format bilden av var historia.
En annan intressant fraga dr ocksa hur bilden har utmanats av andra historiska teveprogram och bokutgiv-
ningar under senare ar.

Christer Bogefeldt uppehéller sig i sin artikel vid hur kulturarvsbegreppet anvénds av Unesco och de
centrala arkiven i Storbritannien, Kanada, Australien och Singapore. Han finner en rik flora av begrepps-
alternativ i arkivsammanhang men ocksa en hierarkisering i bruket. Den underliggande frdgan i artikeln
ar, om jag forstar honom rétt, vilka intressen som &r drivande i utvecklingen. Han urskiljer det normativa
styrande, vilket kan politiseras, det marknadsméssiga, som kan séljas samt det distanserade analytiska,
som kan beforskas. Det &r en bra utgdngspunkt, men tyvérr tycker jag inte att Bogefeldt foljer upp denna
ansats i artikeln. En frdga som bor stédllas dr om lédnderna skiljer sig at nér det géller vilka intressen som
varit drivande. Férekommer en dverensstimmelse mellan de studerade landernas arkivinstitutioner i fraga
om nér och hur de har anvént kulturarvsbegreppet, eller har nationella identiteter storre betydelse for hur
begreppet har definierats? Existerar kanske en specifik anglosaxisk kulturarvsdiskurs, eller ar det snarare
en diskurs som dominerar i hela den gamla I-vdrlden? En intressant fraga i forlingningen &r Unescos,
EU:s och andra 6vernationella organs roll for att etablera eller forstirka en sddan diskurs.

Nu ska vi inte lasta Bogefeldt for att det saknas svar pa dessa fragor. Att besvara dem &r en stor och
svar uppgift och inte mdjligt med det kallmaterial som han har utnyttjat. Daremot saknar jag ett ytterligare
intresse i Bogefeldts upprikning, ett intresse som han tangerar vid lingre fram i artikeln men aldrig lyfter
upp, nimligen sdkandet efter identitet i en global och snabbt fordnderlig véirld. Dokumentation och in-
samling av bland annat arkivhandlingar pa lokal och regional niva kan tolkas, och har tolkats, som ett
identitetsprojekt utifrdn kon, klass, etnicitet och plats. Nér Bogefeldt i avslutningen diskuterar forklaring-
ar till belagda skillnader i anvéndningen av och synen pa kulturarvsbegreppet ndmner han ocksa faktorer
som har att géra med identiteten: nationens alder och etniska sammanséttning. En viktig fraga i forlang-
ningen ar hur den i artikeln pétalade skillnaden mellan den svenska och den internationella arkivmodellen
(den offentliga 6ppenheten — instant heritage — mot den offentliga slutenheten — elusive heritage) ska
forklaras.

Leif Gidlof stéller inledningsvis en relevant kritisk frdga om arkivens roll i samhéllet, en fraga jag re-
dan tangerat i inledningen till denna artikel. Samma grundléggande fraga kan stéllas till alla hér berdrda
kulturarvsinstitutioner: Vilken roll ska de ha? Ska de vara ett instrument for insamling och foérvaring, for
offentlig insyn och kontroll, for att 6ka effektiviteten i samhéillets delsektorer, for aktiv forskning som
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involverar yrkes- och amatorforskare? Synen pé arkiven har fordndrats dver tid och dirmed &ven deras
arbetsuppgifter. Tillgdngliggérandet har ersatt andra dverordnande mél, som forskningens och arkivbil-
darnas behov av radgivning och service. Digitaliseringen ger idag nya mdjligheter men stéller ocksa nya
problem (servicegrad, kompetens och kostnader). Parallellt har arkiven under senare ar i sig blivit allt mer
forskningsorienterade, men der ar inte heller helt problemfritt. Teknikutvecklingen, forskningen och det
Okade samarbetet med bibliotek och museer (ABM) stéller krav pa medarbetarnas kompetens, som behd-
ver forbittras. Men varfor ir det s svart att rekrytera forskarutbildade till arkiven? Ar det arbetsuppgif-
terna som inte lockar eller &r det 16nen och karridrvigarna som ar hindret?

Huvudfragan i Gidlofs artikel ar arkivens balans mellan informationsfrihet och historiedidaktik, det vill
sdga mellan en neutral informationsférmedling (rdvaruférmedling), aktiv bearbetning och historieformed-
ling. Ingen insamling, klassificering och formedling kan dock vara helt neutral, vilket Gidlof 4r medveten
om. Ett val gors alltid hur material ska kategoriseras men ocksa var det ska forvaras (centralt eller i depa-
er langt ifrdn Riksarkivet). Till detta kommer en allt hardare politisk styrning. Ska arkiven vélja att for-
packa arkivhandlingar och bearbetad information i mer tillgéngliga former for att uppfylla politiska mal?
Den nya digitala tekniken erbjuder goda mdjligheter men fragan &r kénslig och det &r, om jag forstar
saken ritt, osiikert vad brukarna, sirskilt forskarna, énskar sig. Oppenhet och nyfikenhet stir mot arkiv-
pedagogiska ambitioner att gora arkivmaterialet tillgéngligt i en pedagogiskt tilltalande form med korta
historiker, register, dokument, filmer och bilder. Designade arkivpaket har tagits fram av till exempel
Stockholms Foretagsminnen och jag inser deras potential, inte minst for den kulturhistoriskt intresserade
allméinheten. Aven som forskare har jag nytta av dylika presentationer men kan aldrig ndja mig med den
CD/DVD-skiva jag latt kan forvarva. Vilken kompetens erfordras och vilka samarbeten dr nodvéandiga for
att astadkomma en kvalitetsprodukt? Efterfragas denna forpackning dven av kulturarvsinstitutioner och
vilka krav stéller de p& produkten? Skiljer sig kraven frén de kommersiella intressenas, som storforetagen
(Ericsson och Ica) som bestiller dem till sina jubileer? Tvingar digitaliseringen fram en styrning av verk-
samheten mot kommersiellt gangbara kulturarvsprodukter och péverkar det arkiven negativt pa nagot
satt? Den digitala tematiseringen ger ocksd en 6ppning till skolorna. Vad krévs for att de nya laromedlen
ska bli bra?

Pelle Snickars beskriver och analyserar det svenska audiovisuella kulturarvet genom mediearkivets
framvixt, det vill séga hur statsmakten har sett p& de audiovisuella mediernas bevarande, vilka institutio-
ner som har inrédttats och hur deras uppdrag har foréndrats och tolkats av tjinstemannen. Han urskiljer ett
antal faser i det svenska mediearkivets utveckling, fran grundlaggningsperioden vid forra sekelskiftet och
med Nordiska museet och Svenska Filmsamfundet som viktiga aktorer, via Nordiska museets filmverk-
samhet pa 1920- och 1930-talen, Radiotjénsts grammofonarkiv och Nationalfonoteket (1958), Sveriges
Radios olika mediearkiv och Svensk Filminstitutets filmarkiv till skapandet av Arkivet for Ljud och Bild
1979. Sedan dess ar ALB/SLBA Sveriges nationalarkiv for inspelat ljud och rorliga bilder. Den viktiga
fragan dr dock inte bara vilket medialt material som ska bevaras utan vilket medialt dokumentationssy-
stem som ska anvinds. Valet av system péverkar savil innehéllet som forstaelsen. Ska det insamlade
materialet héllas samman eller, som har gjorts och alltjimt gors (inte bara i detta ssmmanhang utan dven
av andra kulturarvsinstitutioner) delas upp i olika materialtyper och forvaras separat? Detta dr en viktig
fraga eftersom uppdelningen och sérhallningen stéller till problem for forskaren som vill utnyttja olika
typer av kéllor samlade kring en fraga/undersdokning. Men egentligen bor detta inte vara ett problem vid
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en digitalisering av registren, vilket dppnar for en sdkning pa olika ledder i arkiven. Andé fordras en
medvetenhet om problemet och insatser pa sikt att fora samman olika typer av material (skriftliga doku-
ment, foton, filmer, foremal) utifrdn proveniensprincipen. Om jag forstar Snickars rétt efterlyser han en
nationell handlingsplan for att halla samman arkiven. Hur bor arkiven arbeta med de mediala dokumenta-
tionssystemen for att materialet ska bli s& anvindbart som mojligt? Vilka samarbeten kravs (med forskare,
med andra kulturarvsinstitutioner och brukare) for att ljud- och bildmaterialet ska foras samman med
skriftligt kéllmaterial och bli mer aptitligt for till exempel historiker?

Snickars gor ocksa ett viktigt padpekande som &r vért att upprepas. Mediearkiven innehéller mediala ut-
sagor, inte foreteelsen i sig. Fragan giller dd hur de medierade verklighetsutsagorna ska forstas? Vilka
kunskaper krévs for att tolka utsagorna och vilka ar 1dmpade for uppgiften?

Eva Silvén skildrar i sin artikel framvéxten och fordndringen av Samdok fran starten fram till idag, och
dess kulturpolitiska roll. Sarskilt intressant dr hennes resonemang om de beréttelser som Samdok varit
med om att skapa, beréttelserna om det normala, det vilordnade livet i folkhemmet. I slutet av 1990-talet
fornyades Samdok och blev mer problem- och forskningsinriktad, men Samdok behdver sténdigt utveck-
las. Det behovs ett nytt fokus, och detta fokus ska vara det framvédxande, menar Silvén. En intressant
tanke som dock ger foljdfragor. Hur kan det framvéxande studeras, vad krivs i form av metoder och
kompetens? Enligt min uppfattning kan det framvéaxande bara tydliggdras och forstés i relation till det
forhirskande, det dominerande i samtiden. Men hur urskiljs en rorelse inom den raddande ordning-
en/diskursen och vad pekar pa nagot kvalitativt nytt? Gar det att tydliggora det kvalitativt nya inom en
ordning med de traditionella dokumentationsmetoderna? Maste Samdok kanske &verge féltarbetsmeto-
derna, eller komplettera dem eller organisera dem pa ett delvis annat sétt?

En annan viktig fraga i anslutning till Silvéns genomgang &r vilket varde det material som har insam-
lats genom aren har for museerna, for besdkarna och for forskarna? Vilken potential har Samdokunder-
sokningarna och hur kan detta material i sa fall utnyttjas béttre? Ytterligare en fraga, som berdrs av Sil-
vén, dr om sambhillet behdver denna typ av dokumentationer nér journalister, forskare och forfattare ocksa
dokumenterar och tolkar samtida fenomen. Vilka &r Samdoks styrkor och svagheter? En utvirdering vore
pa sin plats, vilket delvis gors inom projektet Samtiden som kulturarv.

Vilken status har samtidsdokumentationerna idag pad museerna? Mitt intryck ar att den inte &r sérskilt
hog, dven om det alltjimt gors undersdkningar och rapporter publiceras. Hur kan statusen hdjas? Om
Samdok tidigare gett museerna legitimitet, bade inom kulturarvsfaltet och bland samtidsforskare och
journalister, hur ser det ut idag och vad bor museerna gora for att aterta en forlorad position i samhéllet?
Samdok kan sjdlvfallet inte 16sa museernas problem. Men Samdok dr en viktig museiverksamhet som
behdvs om museerna ska forma att ater bli en betydelsefull producent och formedlare av kulturhistorisk-
och samhillsrelevant kunskap. Ett sitt for Samdok att flytta fram sin position kan vara att sitta fokus pa
det framvixande i en medialiserad upplevelseinriktad vérld, att utnyttja mojligheterna till atervindarstu-
dier samt att reflektera mer 6ver vilka berittelser som skapats/skapas av Samdok.

Silvén avslutar sin artikel med en intressant diskussion om samlingarna, som hon menar &r ett kapital
som behdver véxa for att inte forlora i virde. Men samlingarna utnyttjas inte och ses i den kulturpolitiska
diskursen néstan som ett problem, sarskilt foremalen. Samlingarna ger inte langre status och tolkningsfo-
retrdde. Nya aktorer som Arbetets museum, har salunda valt att 1&na in foremal till sina utstdllningar.
Museet begrénsar sig till att samla levnadsberittelser och livsloppsintervjuer. Féremal, byggnader, foto-

265



KULTURARVENS DYNAMIK

grafier och dokument spelar samtidigt en stor roll for de ménga arbetslivsmuseerna liksom de nationella
minoritetsgrupperna. Genom att dokumentera och samla vill de senare f4 ett samhélligt erkdnnande. Me-
dan samlandet blir en politisk handling for grupper som kréver att bli accepterade utgér samlingarna ett
besvirligt kapital for de gamla kulturarvsinstitutionerna. Olika aktérers sétt att forhélla sig till samlingar-
na, att forvalta ndgot som har blivit ett problem stillt mot att utnyttja dem i ett offensivt politiskt arbete, ar
en spannande fragestéllning som formodligen &r relevant dven for andra kulturarvsinstitutioner.

Kulturarvet &r ett symbolladdat portalbegrepp som ger aktdrerna pa féltet prestige och inflytande. De fem
artiklarna ger kunskap om rorelsen pa kulturarvsfaltet, vilka problem de brottas med och hur de forsdker
hantera dem for att flytta fram sina positioner. Artiklarna stéller samtidigt nya fragor som ar virda bade
att diskuteras och goras till foremal for forskning.
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HISTORIEBRUK, GLOBALISERING OCH KULTURARVSFORVALTNING:
UTVECKLING ELLER KONFLIKT?

JONAS GRUNDBERG

Den forskning jag bedrivit inom ramen for mitt avhandlingsprojekt har haft tvd huvudsakliga mal." Det
forsta har varit att problematisera och diskutera vad en offentligt styrd produktion och ett offentligt styrt
bruk av historia, uttryckt som kulturarv, har for djupare ideologiskt syfte och mal. Det andra malet har
varit att analysera hur en pagéende globalisering aktiverar och fordndrar bruk av historia och vilka konse-
kvenser detta far for en samhéllsstyrd produktion och kommunikation av historia, en sa kallad kulturarvs-
forvaltning. Mina forskningsfragor har huvudsakligen rort sig kring kulturarvsférvaltning och historie-
bruk. Jag har dock sérskilt intresserat mig for den del av kulturarvsforvaltningen och historiebruket som
utgors av arkeologisk verksamhet. Problemfiltet kan ringas in genom f6ljande fragor:

1. Vilket djupare kulturellt och politiskt &ndamal och uppdrag har en samhaéllsstyrd produktion och
kommunikation av kulturarv?

2. Hur fungerar arkeologisk verksamhet som producenter av kulturarv?

3. Vad innebir globaliseringen for produktionen och bruket av historia?

4. Vilka olika konsekvenser har denna utveckling for kulturarvsforvaltningar av olika slag och for
arkeologi, som producenter av kulturarv i samhéllet?

KULTURARVSFORVALTNINGENS BAKGRUND OCH KARAKTAR

Fragan om varfor det finns en mer eller mindre organiserad forvaltning av historia i de flesta samhéllen
kan inte forklaras enbart med att det skulle vara en angeldgenhet for alla samhillen att bevara och skydda
arkeologiska och historiska lamningar eller bebyggelse. Svaret méste istéllet sokas pé ett djupare plan och
forefaller hinga samman med modernitetens genombrott i vastvérlden i borjan pa 1800-talet.

Det har naturligtvis funnits mer eller mindre organiserade verksamheter som kan kallas for kulturarvs-
forvaltningar fore det moderna samhéillets uppkomst. Dessa historieintressen var dock inte moderna i den
meningen att de berérde befolkningen i nigon avgérande grad.” Med all respekt for de formoderna bruken
av historia och de kontinuiteter som finns mellan dem och moderna historiebruk, representerar dnda den
institutionella, organiserade kulturarvsforvaltning som grundléggs under 1800-talet nagot kvalitativt nytt i
sjdlva historieintressets motiv. Vad som stegvis vaxer fram under 1800-talet 4r hur en ny, representerande
historia, dramatiserad och konkretiserad genom konstruktionen av ett kulturarv, skapas i syfte att vara
giltig for en nation och dess befolkning. En kulturarvskategori och ett historiebruk uppstod som en del av
en ny nationell ideologi for att tacka delar av den vdrde- och meningskris som modernitetens genombrott

! Grundberg, 2004.
% Battaille, 1993.
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medforde. Med det moderna samhéllets genombrott avskiljs en kulturell och estetisk sfér, som fran att
tidigare till stor del varit en del av en religids sfar, nu sekulariseras och uppstar som en egen sfair med en
viss autonomi.

Med utgangspunkt fran en karakterisering av modernitetens kulturella sfir som &r himtad fran Charles
Baudelaire, pendlar denna sfér i ett dialektiskt monster mellan tvd motsatta principer i det moderna sam-
héllet. Den ena polen utgdrs av det som framst kdnnetecknar modernitetens yttre sida: det standigt fordn-
derliga, rastldsa. Moderniteten &r en stidndigt framatskridande rorelse som for samhéllet innebér att allt
som varit och &r, dr domt till att forsvinna i en sténdigt om- och nyskapande utveckling. Samtidigt som
detta ar samhillets utveckling och I6fte, 4r det dven dess potentiella, sjilvdestruktiva hot och fara.’ Den
andra, betydligt mindre uppméarksammade polen, &r att moderniteten dven soker kulturens eviga, tidlosa
viarden bakom den stindigt fordnderliga, skiftande ytan. Just for att besvérja modernitetens hotande for-
storelse av alla vérden, inklusive de som héller samhéllet samman, kan moderniteten ségas ha skapat en
kulturarvsforvaltning, en organiserad forvaltning av ett samhailleligt, kollektivt minne som skall represen-
tera den kraft och de vérden som héller samhéllet samman. Genom att bevara och kommunicera en
gemensam historia och hdrkomst for alla inom ett samhélle blir kulturarvsforvaltningen det kitt som haller
samhdllet samman, till trots mot den hotande forstorelsen av virden som den stindigt framatskridande
utvecklingen innebér.

Med detta perspektiv blir minnesvarden eller kulturarvsforvaltningen ett representerande kulturellt sy-
stem, som skall forma att uttrycka en samhillsbildnings gemensamma kulturella identitet. Dess specifika
uppgift blir att representera den kulturella identiteten genom att ge den ett historiskt innehéll och uttryck
med hjalp av ett materiellt kulturarv. En tankefigur skapas som bygger pé att en gemensam, delad historia
ar det levande innehallet i en kulturell identitet, och denna bildar grundvalen for hur ménniskor kinner
samhdrighet i ett samhélle och bildar en — nationell — gemenskap. Denna tanke har séllan problematiserats
eller varit foreméal for ndgon djupare reflektion inom humanistisk forskning, kulturell teori eller inom
kulturarvsverksamheten. Tanken bildar istdllet en slags tyst forestéllning som inte problematiseras utan,
tvirtom, ar en outtalad forutséttning for verksamheten. Problemet med teorin om en allmén, delad historia
och ett kollektivt minne &r att det ndrmre betraktat, inte finns ndgon allmén, gemensam eller delad histo-
ria. Det finns inget kollektivt minne. Det enda som finns &r en mangfald av historiska erfarenheter, en
veritabel ocean av gruppbaserade sociala och lokala historiska minnen, som alla skiljer sig fran varandra.
Det &r darfor knappast en sanning att ett samhélle skulle kunna definieras och avgrénsas pa ett “naturligt”
vis utifran sin delade, gemensamma historia och sitt kulturarv.

Tvértemot vad den konventionella kulturella och politiska retoriken gor gillande &r en allmén, delad
historia och ett gemensamt kollektivt minne inget som finns naturligt, som kan upptéckas eller forskas
fram. Det kan snarare betraktas som nagot som aktivt skapas, som en forestilld projektion. Istdllet for att
utgd fran att ett samhaélle skulle kunna avgrénsas och hallas samman av sin naturliga, delade historia kan
ett sadant konstruktivistiskt synsétt utveckla hur representationen av en gemensam historia, harkomst for
ett samhdlle, dr ett specifikt (kulturpolitiskt) projekt. Detta 6ppnar upp nya perspektiv pa vad en kultur-
arvsforvaltning representerar och skall kunna kommunicera i ett samhélle. Skapandet av en iscensatt,

3 Harvey, 1990.
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gemensam delad historia &r ett kulturpolitiskt projekt som ofta skett med stor anstringning och 6ver lang
tid for att forena skilda grupper av méinniskor till ett gemensamt, accepterat, representerande vardesystem.
Perspektivet oppnar upp en ny forstaelse for hur avgorande detta politiska projekt kan vara for en sam-
hillsbildning och hur den bildar en kdrna for nationsbyggande politiska projekt. Ett sddant interaktionis-
tiskt synséatt vidareutvecklar hur ett sddant kulturprojekt alltid &r ett forhandlingsresultat mellan de som
vill 6vertyga och de som later sig bli dvertygade om ett sddant gemensamt, representerande symboliskt
system. Betraktat som ett politiskt projekt visar det sig ocksa hur ett sddant arbete aldrig kan anses vara
avslutat. Tvértom ar det alltid ett dynamiskt, stindigt pdgdende arbete, som hela tiden utmanas av andra
politiska krafter.*

ARKEOLOGI SOM NATIONALVETENSKAP

Arkeologin dr en virldens stdrsta nationella producenter av s& kallat kulturarv, allt det historiska stoff
som ldnder och nationers historiska och nationella ursprung forklaras vila pa och som nationella identite-
ter uppstér ur. Den &r naturligtvis inte den enda producenten av sa kallat kulturarv. Kulturarv, framlyft
som den sdrskilda kulturella historia och materiella arv som ger ldnder och nationer deras historiska ur-
sprung, hirkomst och sérpriagel kan omfatta folkminnen, folklore, konst, traditioner, episk diktning, na-
turmiljoer, med mycket mera. Sarskilt vért att notera kan vara den roll som nedtecknade sagaepos som
Landnamabok och Kalevala har spelat som uttryck for nationell historia, till exempel pa Island och i Fin-
land. Men det dr &dnda fa andra vetenskaper som fatt en sé tung och betydelsefull roll som leverantor och
producent av nationell historia, kulturarv som arkeologi. I vissa ldnder har arkeologi varit den huvudsak-
liga producenten av kulturarv, som valts ut for att lyfta fram och illustrera en nations hdrkomst och ur-
sprung, exempelvis i Danmark.’

Varfor har arkeologiskt material s dterkommande valts ut for att producera kulturarv just till stater och
nationer, och dérmed fatt en ofta tung statlig och officiell prégel? En del av svaret kan ligga dels i dess
lamplighet for att konstruera genealogier, som kan ga tillbaka till "Hedenhos dagar”, dels i den monumen-
talitet som arkeologiska ldmningar ofta har. Nationalism i olika former bygger ofta pa just skapandet av
genealogier och pa konstruktioner av monument. Arkeologins roll av att vara en viktig producent av na-
tionellt kulturarv dr mycket tydlig, bade i hur arkeologi 4r organiserad som verksamhet, dess infrastruktur,
och i dess innehall. Det géller framforallt hur arkeologiskt material som fornl&dmningar i landskapsmiljon
och som samlingar i museerna forvaltas och formedlas av nationellt organiserade forvaltningar av olika
slag — men dven i hur arkeologi bedrivs som akademisk, universitetsbaserad forskning.’ Hur pass tungt
och tydlig arkeologi kan visas vara en nationalvetenskap med en samhéllsroll som kulturarvsproducent
kan forklaras med den roll som kulturhistorisk arkeologi dnnu innehar inom arkeologisk verksamhet vérl-
den dver.

Denna arkeologis roll for uppbyggnaden av en nationell, kollektiv forestélld identitet illustreras av dess
grundldggande vetenskapliga fragestéllningar. Dess explicit uttalade vetenskapliga mal har varit att kart-
lagga den é&ldsta historien for i tid och rum avgrinsade forhistoriska kulturgrupper. Dessa kulturgrupper

* Friese & Wagner, 1999, s. 109.
5 Kristiansen 1993; Sérensen, 1996.
% Dias-Andreu, 1996.
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kan séllan forstds som annat &n folkgrupper. Avgriansningen av dem i rum sammanfaller nistan alltid med
de nationella och politiska grénser inom vilken den arkeologiska verksamheten dger rum. Utan att darfor
behdva ha ndgon klart uttalad nationell agenda sker den arkeologiska verksamheten néstan uteslutande
inom en sentida nations uppdragna grénser och har sillan nigot att géra med andra linders arkeologier.”

Som akademisk disciplin har arkeologin genomgétt en betydande teoretisk och metodisk utveckling
fran 1960-talet och framét. Pa ett globalt plan 4r det 4ndéa tveksamt om detta formatt att &ndra sdrskilt
mycket av den grundldggande nationella och kulturhistoriska struktur som arkeologin har i de flesta lén-
der virlden over. Det ar fortfarande ett generellt faktum — om 4n med manga undantag — att kulturhisto-
risk arkeologi dominerar i majoriteten av de ldnder som har en arkeologisk verksamhet och bara i en
begrinsad utstrickning tar till sig ny teori och metod.®

GLOBALISERINGSPROCESSENS BAKGRUND

Bruk av historia och kulturarv, som en del av innehallet i kultur och identitet, férdndras for narvarande
kraftigt och antar en ny betydelse och roll. Detta hinger samman med en samhillsutveckling som orsakas
av en pagiende globalisering. Med globalisering avses en rad skilda, men sinsemellan sammanhéngande
forandringsprocesser, som leder till att virlden framstir mer och mer som en enda plats. Samhéllen, mén-
niskor och grupper av méinniskor som tidigare var relativt sett isolerade fran varandra skapar och uttryck-
er nya relationer mellan varandra idag, delvis oberoende av tid och plats.” Denna utvecklingsprocess har
sin ekonomiska bakgrund i att den kapitalistiska produktionsordningen omstrukturerats pa ett djupgéende
sitt under de senaste trettio aren. Det har lett till att de dominerande ekonomiska aktOrerna, liksom ett
finansiellt kapital numera opererar tvirs Gver hela virlden, alltmer oberoende av tid och rum.'” Den rela-
tiva uppluckring av tidigare geografier som globaliseringen medfor innebar inte att betydelsen av den
enskilda platsen forsvinner, som man kunde befara. Aven om den lokala platsen pa ett sitt forlorar sin
territoriella betydelse pa ett globalt, rumsligt plan, utvecklar det samtidigt en ny betydelse i ett nytt,
globalt sammanhang. Globaliseringen innebér saledes bade en globalisering och en lokalisering i utveck-
lingen av nya rumsliga relationer."'

GLOBALISERINGSPROCESSENS KONSEKVENSER FOR KULTUR OCH IDENTITET

De teknologiska och ekonomiska férdndringarna som globaliseringen innebér, har medfort en serie socio-
kulturella fordndringar. Dessa dr mindre tydliga och direkta, men eventuellt mer omfattande och omvél-
vande dn de teknologiska och ekonomiska fordndringarna i sig sjdlva. Den fordndring av samhéllsord-
ningen som globaliseringen medfor, har karakteriserats som en dvergang fran en modern till en sen- eller
postmodern samhéllsordning. Denna dvergang kan ségas uttrycka att satten for hur ménniskor och grup-
per uppfattar sig sjdlva och sin sociala och kulturella omgivning genomgér en allmén omvandling och
destabilisering. Tidigare, under moderniteten grundlagda nationalitets- och klassbaserade, identiteter

7 Hirke, 2000.

8 Ucko, 1995.

® Axford 1995; Beck, 1998.

19 ash & Urry 1987; Hoogvelt 2001.
1 Harvey 1990; Robertsson, 1992.
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luckras upp, ifragasitts och tappar mycket av det forenande kénsloméssiga innehall de haft for ménniskor.
Den kulturella konsekvensen av en globaliserande utveckling blir att tidigare homogeniserande och majo-
ritetsbaserade identifikationer snabbt tappar mark till allt mer heterogena och alltmer kulturellt baserade
identiteter. Kultur och identitet blir ddrmed allt mer laddade och allt mer centrala begrepp inom samhélls-
utvecklingen. '

Detta dr bakgrunden till varfor historiebruk och kulturarv far en dramatiskt 6kad betydelse och roll i
samhéllsutvecklingen, sérskilt vad géller utvecklingen av nationella och etniska identiteter av olika slag.
Kultur och identitet utvecklas till att bli centrala begrepp for utvecklingen inom det akademiska féltet och
inom politik. Inom det akademiska faltet kan man se en utveckling av hur kultur och identitet gors till
egna diskurser inom humaniora och samhéllsvetenskap. Det har inneburit en uppgérelse med ménga tidi-
gare oreflekterade vetenskapliga ordningar, men moter ocksé en tung kritik for att innebéra en politisering
och en kulturalisering av den akademiska agendan. Sérskilt nér ras och etnisk tillhorighet lyfts fram som
sarskiljande begrepp for grupper av ménniskor och gors till foremal for akademiska studier, har dessa
inriktningar kritiserats. Ett kultur- och kulturarvsbegrepp kan utvecklas som essentialiserar och objektifie-
rar biologiska och kulturella skillnader mellan manniskor."” Overgangen till en alltmer postmodern sam-
héllsutveckling har ocksé haft delvis dramatiska konsekvenser for hur och med vilka forutsittningar poli-
tik bedrivs i olika former idag. Fran att ha varit en ideologibaserad verksamhet, som har haft en inriktning
pa sociala och ekonomiska fragor i forsta hand, gér det att folja en utveckling dar den politiska kulturen
forskjuts till identitets- och symbolpolitiska falt. Kultur och kulturarv férvandlas fran att ha varit ett kon-
sensuspréglat omrade till att bli en arena for konflikter av olika slag och tas i bruk for identitetspolitiska
syften bade till hoger och vinster om det politiska mittfaltet."*

MANGKULTURELL SAMHALLSUTVECKLING?

Béde det akademiska och politiska faltet uttrycker en underliggande samhéllsutveckling som gar mot en
alltmer uttalad sé kallad mangkulturalitet. Vid en forsta anblick kan en politisk kultur som igenkénner en
alltmer heterogen och pluralistisk samhéllsbild och som utgar frn att samhaéllet inte utgors av en enda
majoritetsbaserad kultur, men av manga olika kulturella grupper, forefalla vara en demokratisk vidareut-
veckling av politiken. Den kulturpolitiska pendangen till denna strivan om en mangkulturell inriktning pa
politiken blir att den samhéllsstyrda produktionen och kommunikationen av kulturarv maste anpassas och
tillrdttaldggas for att kunna garantera och tillforsékra olika samhallsgrupper deras kulturarv.

En socialt forankrad analys av vart utvecklingen &r pa vég och vilken verklig funktion kultur och kul-
turarv har som innehall i identitetsutveckling, stimmer dock till en del eftertankar. Globaliseringen har
inneburit en ekonomisk utveckling som kraftigt har missgynnat de légre socialgrupperna i véastvérlden.
Dessa utgdrs av en infodd, numera fore detta arbetarklass och av i en senare tid invandrade medborgare
frén lander utanfor vistvéirlden. Samtidigt har globaliseringen inneburit nya mdjligheter fér de social-
grupper i samhéllet som kunnat dra fordel av en ny globaliserad ekonomisk ordning. Samtliga dessa soci-
algrupper definierar sig identitetsméssig i allt hogre grad efter kulturella skiljelinjer. De hdgre socialgrup-

2 Dunn, 1998.
13 Dunn, 1998.
4 Hedetoft, 1998, s. 3 f.
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perna, som drar fordel av en ny global samhillsordning, utvecklar dels en konsumtionsinriktad, livsstils-
baserad kulturell identitet, dels en ny kosmopolitisk, alltmer hybrid, méngkulturell identitet. En kosmopo-
lit & en urban individ som utgar fran en grundldggande erfarenhet av att uppehélla sig pa en plats dér man
inte har sin hirkomst och identifierar sig i opposition mot ett lokalt konstituerat identitetsbegrepp.'” De
lagre socialgrupperna har en helt motsatt identitetsutveckling. Deras identitetsutveckling sker inom ramen
for en ekonomisk utveckling som dr negativ for dem och kénnetecknas av en stigande social och ekono-
misk konkurrens. Vad identitetsutvecklingen handlar om for dessa grupper ar att utveckla defensiva stra-
tegier for att stirka gruppsamhorighet och den egna gruppens férméga att kunna konkurrera med andra
grupper i kampen om allt mer krympande ekonomiska och sociala mdjligheter. Resultatet &r en omfattan-
de etnifiering av en inhemsk, infodd arbetarklass och invandrade grupper av méanniskor fran lander utan-
for Europa.

Utvecklingen mot hybrida, kosmopolitiska och konsumtionsinriktade kulturella identiteter i en alltmer
global virld och utvecklingen mot allt mer essentialistiska och etnifierade kulturella identiteter i en allt-
mer lokal vérld ar varandras motsatser. Genom att vara varandras fullstindiga motsatser speglar de var-
andra och hénger pa sé sitt samman i en dialektisk, strukturell relation. De ar bagge uttryck for samma
slag av fordndring, som dock fér helt motsatta konsekvenser for olika samhéllsgrupper. Skillnaderna i
konsekvenserna beror pa var de berdrda grupperna befinner sig i en dvergripande social struktur.'® Att ett
samhdlle skiktar upp sig i en dvre sfir som har tillgang till ett globalt plan och kan verka pé tvérs emellan
nationella samhillen och en ldgre sfér i ett samhélle som &r hdnvisad till endast ett lokalt plan, férebadar
en utveckling mot vixande konflikter mellan samhallsgrupper. Dessa uttrycks i rumsliga termer av kon-
flikter mellan globalt och lokalt. I stéllet for att vara en mer plural, mangfaldsbejakande utveckling, riske-
rar den méngkulturella samhéllsutvecklingen att vara utvecklingen av ett nytt klassamhille. Kultur och
kulturarv som innehéllet i kulturella identiteter utvecklas till politiska konflikt- och skiljelinjer av olika
slag. Darmed verkar vi ha hamnat ganska langt fran den kulturpolitiska retorik dér identitet alltid &r ett
neutralt, positivt begrepp, ndgot som skall stirkas.

DEN KULTURELLA SFARENS OCH HISTORIEBRUKETS KOMMERSIALISERING

Ett annat uttryck for en dvergang till ett nytt samhallstillstand ar en alltmer tilltagande kommersialisering
av en kulturell och estetisk sfar. Den gor att en tidigare uppdragen grans mellan en kulturell sfar och en
ekonomisk, luckras upp kraftigt och delvis suddas ut. Denna utveckling hinger samman med hur en eko-
nomisk utveckling och en ny, alltmer konsumtionsinriktad ekonomisk logik, gor att en kulturell estetisk
sfar delvis bryter samman som en egen autonom, atskiljd samhéllssfiar. Genom en avancerande kommer-
sialiseringsprocess blir den ddrmed alltmer sammanvidvd med samhillets dvriga produktions- och kon-
sumtionsbaserade kretslopp. Detta medfor att kulturen ekonomiseras, blir ett av manga uttryck for kon-
sumtion. Samtidigt medfor det 4ven nigot av det omvénda: ekonomi, liksom dven politik, som tidigare
visats, estetiseras i en tidigare okind omfattning."”

15 Friedman, 1999.
16 Friedman, 1999.
"7 Dunn, 1998.
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Ett av de tydligaste exemplen pa hur kultur upphor att fungera som en egen autonom sfér, ar hur beva-
rad historia och historiebruk i samhéllet alltmer anvénds som resurser for turism och platsmarknadsforing.
Detta speglar hur tidigare motiv for att bevara och bruka historien i samhallet, frimst som representation
av nationell, kollektiv identitet, forsvagas och ersitts med delvis nya motiv.

Att kulturarv utvecklas som resurs for marknadsforing av lokala regioner och platser beror i yttersta
hand pé en globaliserande ekonomisk utveckling. Ekonomiska investeringar och beslut for var attraktiva
ekonomiska aktiviteter skall forlaggas, har blivit alltmer gransldsa och kan forldggas till platser som skil-
jer ut sig som attraktiva pa olika sétt. I dessa sammanhang har historiskt vilbevarade miljoer blivit en
attraktionsfaktor. Detsamma géller f6r hur kultur alltmer tas i bruk som resurs for en expanderande och
alltmer differentierad turism- och bestksniring. Turism i olika former &r en av de snabbast vixande eko-
nomiska niringsgrenarna i en alltmer konsumtionsstyrd, postindustriell ekonomi.'®

NATIONELLA HISTORIEBRUK OCH KULTURARVSFORVALTNING I STOPSLEVEN

Vilka édr konsekvenserna for en offentlig kulturarvsforvaltning av de samhéllsfordndringar som beskrivits
och hur fordndrar dessa forutséttningarna for verksamheten? En djupgdende fordndring av den politiska
kulturen, som inneburit en forskjutning till symbol- och identitetspolitik, har gjort att kulturarv och olika
historiebruk gjort entré pa den politiska scenen.” Ett exempel pa det ir delar av EU:s kulturpolitik, som
vill iscensitta en forestilld europeisk kollektiv identitet med hjilp av historia och kulturarv.*® Historiskt
sett var kulturnationalism en framgangsrik strategi under den tid da de europeiska nationerna konsolide-
rade sig som kollektivt forestillda gemenskaper.

Historiens aterkomst till politiken i form av kulturell nationalism pé olika nivéer forefaller 4nda repre-
sentera en politisk atervindsgriand, en politik som kan skorda en del inledande framgéngar, men som péa
lite langre sikt stoter pé allvarliga svarigheter. En nationell identitetspolitik, som skall kunna formulera ett
framgéngsrikt politiskt ”vi”, behdver kunna inkludera majoriteten av alla de ménniskor som bor i ett land.
Fragan dr om det lingre dr mojligt att gora detta i Europa med hjilp av en kulturpolitisk teknologi som
bygger pa bruk av historia som ett sitt att iscensitta en forestélld kollektiv gemenskap. Tanken forutsétter
naturligt att den absoluta majoriteten av en befolkning i ett land 4r infodd och har bott i landet en viss tid.
Detta &r inte ldngre fallet i Vésteuropa. En omfattande invandring under efterkrigstiden har gjort att cirka
femton procent av Europas befolkning utgérs av medborgare som ursprungligen harrér fran lander utanfor
Europa. De har dérfor (8nnu) ingen historia att visa upp och blir darfor per definition uteslutna fran en
forestélld gemenskap, som bygger pé tanken om en delad, europeisk historia. Pa lite langre sikt forefaller
det vara omojligt att genomfora en kulturell identitetspolitik som inte skulle kunna inkludera denna bety-
delsefulla del av befolkningen i Visteuropa. Det sociala och demografiska priset blir for hogt for att ge-
nomdriva en sédan identitets- eller kulturpolitik med hjélp av historia och kulturarv som skulle exkludera
en sd stor del av befolkningen. For en politik som vill halla sig i det politiska mittféltet och som vill kun-
na inkludera samtliga medborgare i ett samhélle har ddrmed kulturnationalism som politisk teknologi

18 Grundberg, 2002.
' Delanty, 1998.
20 Shore, 2000.
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uppenbarligen spelat ut sin roll. Det kulturnationalistiska svaret pa fragan om vad som skall hélla ett sam-
hille samman har ddrmed i praktiken gjorts omojlig.

Vad kommer dé att hinda med en kulturnationalistisk, oftast musealt baserad forvaltning, som forlorar
sitt nationellt politiska uppdrag att representera och kommunicera en nationell enhetskultur? En omedel-
bar strategi for en kulturarvsforvaltning, som vill behélla sin roll och fortfarande ha kvar ett politiskt,
nationellt uppdrag, kan vara att vilja utveckla ett nytt kulturpolitiskt uppdrag att representera och kommu-
nicera, inte en nationell enhetskultur, utan en ny kulturell mangfald, som representeras av en mangfald av
kulturarv och samtida historiebruk. Aven om en sidan utveckling skulle kunna reformera en tidigare
kulturnationalistisk inriktad kulturarvsforvaltning till att bli en ny, mer 6ppen och demokratisk verksam-
het dr det mojligt att frigan om vad som skall hélla ett samhélle samman &dnda lamnar det kulturpolitiska
faltet. Nér det kulturella och historiska féltet inte lingre &r en arena som kan skapa konsensus och legiti-
mitet for ett politiskt system, utan tvdrtom, dr en arena som é&r alltmer potentiellt konfliktladdad och en
scen for identitetspolitisk konkurrens, kan vigen fram till en ny, nationell politisk gemenskap som skall
formulera de sammanhallande samhillsvirdena behdva gé over helt andra politiska filt dn kulturpolitik,
sasom integrationspolitik.

Dessa fragor ar dock svara och komplexa. De kan forstds pad ménga olika sétt, varvid diskussionen lér
fortsitta. Jag reser inga ansprak pé att sitta inne med négra fardiga svar. I avvaktan pa hur dessa dver-
gripande politiska frdgor kommer att leta sig fram till sina svar, finns det dock ett antal konkreta utveck-
lingstendenser som kommer att paverka en kulturarvsforvaltning i offentlig regi. Den tydligaste och mest
dominerande utvecklingstendensen for kulturarvsforvaltningens del forefaller att vara en lokalisering av
bade produktion och bruk av historia. Om en globaliserande utveckling till stor del medfor att tanken om
nationen som ett historiskt och geografiskt konstituerat rum forsvagas allvarligt, medfor det istillet att det
vaxer fram andra historiska representationer av lokalt konstituerade, geografiska rum. Utvecklingen med-
for med detta perspektiv en lokalisering och partikularisering av historiska representationer. Darmed
skulle en kulturarvsforvaltning huvudsakligen utvecklas till att bli en regional angeldgenhet. Det korre-
sponderar med den regionaliserande och lokaliserande utveckling som en pagéende globaliseringsprocess
paradoxalt nog uttrycker. I en global vérld accentueras betydelsen av varje enskild plats partikulariteter.
En stor del av det som gor varje plats unik och som skiljer den fran alla andra platser &r dess historia; den
lokala och platsbetonade historiska bakgrund och miljé en plats har.*' Forsvinner ett ssmmanhallet kul-
turpolitiskt falt som att representerar en enhetskultur pa en nationell niva, kan detta i stéllet innebéra att
nya representerande uppdrag forstérks och vixer fram pa regional och lokal niva.

Den utveckling som sker av att kultur och kulturarv kommersialiseras i allt hogre grad genom att bli en
vésentlig resurs for att dra till sig investeringar och konsumtion, bland annat i form av nyinflyttning till ett
omrade eller turismutveckling, gor att kultur och kulturarv forefaller att kunna bli en avgorande lokal
resurs for platsmarknadsforing och turismutveckling. Déarmed dras kultur och kulturarv in i regionala
nérings- och utvecklingspolitiska sammanhang.

2 Harvey, 1990.
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ARKEOLOGISKA VAGSKAL

Aven for arkeologins del forefaller den ildre, kulturnationalistiska, representerande rollen att forsvagas
kraftigt i de flesta lander i véstvirlden. Det innebér relativt sett en kris for arkeologins institutionella
former och organisering. I takt med att det verksamhetsideologiska underlaget for dessa institutioner blir
alltmer anakronistiskt och ifragasatt blir d&ven det arkeologiska budskapet och hur det kommuniceras,
alltmer problematiskt. Férsvagningen av det kulturnationalistiska motivet till att bedriva arkeologi inne-
bar att motivet till att bedriva arkeologi for att demonstrera och illustrera ett lands, en nations forfader, till
stor del forsvinner. I en tid som sa att sdga pressas samman till en enda nutid, far det historicistiska argu-
mentet, att det ar viktigt att kdnna till och forsta sin kulturs ursprung, ganska stora problem. Att kunna
identifiera sig med forhistoriska forfader blir for det stora flertalet manniskor en alltmer avlagsen kulturell
tanke.

Om behovet av forfader till stor del forsvinner som en foraldrad, irrelevant idé pa ett nationellt plan,
kan den givetvis Overleva eller rentav ateruppsté pa liagre, lokala och regionala plan. En av arkeologins
svara utmaningar redan idag ar att konsekvent végra bli en del av sddana lokala reaktioner och hdvdanden
av platser med hénvisning till forfdder. Risken &r annars att arkeologin blir ett stindigt utnyttjat redskap
for gruppbaserad identitetspolitik och historisk essentialism. Ur ett utvecklingsoptimistiskt perspektiv kan
forfadersargumentets bortvittrande snarare innebdra nya mojligheter for arkeologisk verksamhet 4n ett hot
om dess forsvinnande. Forsvagningen av arkeologins betydelse for det nationella och den parallella for-
svagningen av argumentet om forfiderna och deras betydelse dr en svér forlust for en kulturhistoriskt
orienterad arkeologi, men inte nddvéndigtvis en kris for den arkeologiska verksamheten som helhet, eller
en kris for det intresse som finns for arkeologi pa ett populart plan.

Ur en infallsvinkel som kanske inte utgér fran de arkeologiska, traditionella institutionernas perspektiv,
utan mer fran ett allménkulturellt perspektiv, kan man kanske tvdrtom se utvecklingen som en form av
frigorelse av arkeologin. Vad arkeologi fortfarande har kvar, dven efter forfadernas férsvinnande och som
kopplar thop den mer med ett publikt, populért intresse for arkeologi &n med ett statligt, institutionellt
historiebruk, ar hur arkeologi illustrerar och stddjer lokal platsidentifikation och utvecklar lokala platser
och miljoers historiska tidsdimension. Historiska och arkeologiska ldmningar ar konkreta bevis pa hur
ménniskor bott och verkat pa en plats under mycket lang tid — &ven om de knappast varit forfader till en.
Detta kulturella motiv till ett arkeologiskt intresse ansluter sig till en lokaliserande och partikulariserande
inriktning av intresset och bruket av historia, som inte behdver anta negativa identitetspolitiska fortecken.
Det ansluter sig ocksa direkt till det populéra intresse som finns for arkeologi.
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HISTORIEBRUK I DET FRIA: REKONSTRUKTIONER MELLAN
PROVOKATION, INSPIRATION OCH BEKRAFTELSE

BoODIL PETERSSON

Forsoken att (ater)skapa det forflutna, fran stenalder till historisk tid, i full skala &r ett expanderande falt.
Kunskap, upplevelse och ekonomiska intressen ar drivkrafter. Verksamheten pendlar mellan att provocera
den vedertagna bilden av det forflutna, att fungera som inspirationskilla till forstéelse av det forflutna och
méinniskorna som levde da, och att vilja bli bekriftad av etablerade kulturarvsinstitutioner. I den hér arti-
keln kommer jag att presentera delar av den forskning som jag har bedrivit kring rekonstruktioner av det
forflutna i full skala, fran 1600-talet fram till idag. En fordjupad framstéllning aterfinns i min avhandling
Forestillningar om det forflutna. Arkeologi och rekonstruktion.'

ARKEOLOGI OCH REKONSTRUKTION

Rekonstruktioner av det forflutna har gjorts under mycket lang tid. Under senare hilften av 1900-talet har
det skett en ndrmast explosionsartad utveckling av forntidsbyar och forntidsbyggnader, skeppsrekonstruk-
tioner, marknader och festivaler pa historiska teman. Min egen fascination infor fenomenet, kombinerad
med den snabba 6kningen pa senare ar av antalet rekonstruktioner, utgér grunden for min forskning.

Jag har studerat forestdllningar om det forflutna sd som de formedlas genom rekonstruktioner. Det har
jag gjort dels genom att kartligga rekonstruktionernas historia, dels genom studier av historiska rekon-
struktioner i samtiden. Jag har intresserat mig for deras form och innehéll utifrdn de tre perspektiven
politik, kunskap och dventyr. Studien ar gransdverskridande och kvalitativt inriktad. Flera olika typer av
historiska rekonstruktioner, fran formedlande och levandegdrande till experimentella och forskningsinrik-
tade, har studerats. De 6vergripande frdgorna &r: Hur har rekonstruktioner sett ut och formats frén 1600-
talet fram till idag? Hur ser det politiska bruket av rekonstruktioner ut? Gar det att na kunskap genom
rekonstruktioner? Vad &r det som gor rekonstruktioner till &ventyr?

Begreppen rekonstruktion, experiment och levandegirande ér dem jag frimst anvénder mig av. Expe-
rimentet &r en aspekt av rekonstruktion, som vanligen betraktas som knuten till forskningen, och levande-
gorandet dr en annan aspekt, som generellt anses ha med formedling att gora. Rekonstruktion, eller ater-
skapande, ska inte uppfattas bokstavligt. Rekonstruktion &r skapande tolkning utifrdn samtidens vérde-
ringar. Undersokningen studerar rekonstruktioner i full skala av byggnader, batar, hantverk, marknader
och fester. Rekonstruktionerna kan i sin tur delas in i tre kategorier: bebyggelse, transport och héndelse.

De studerade rekonstruktionerna av det forflutna omfattar perioderna fran stenalder till och med me-
deltid fram till 1530. Kéllor till min forskning har jag funnit i litteratur, genom studiebesok och pa Inter-
net. Perspektivet dr den utomstaende betraktarens och kritikerns. I geografin avgriansar jag mig till nuva-
rande Danmark, Norge och Sverige men rekonstruktion som sadan ar inte négot specifikt nordiskt feno-

! Petersson, 2003. Texten nedan ir en reviderad version av avhandlingens sammanfattande kapitel 7. Litteraturrefe-
renser har lagts till och vissa resonemang har fortydligats.
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men. Den forskningshistoriska bakgrunden och mina inspirationskéllor &r arkeologins kritiska sjdlvrann-
sakan och idéhistoriska perspektiv, forskning om formedling, museologi och vad som hittills har skrivits
om rekonstruktioner. Studiet for samman olika &mnen sdsom historia, museologi, etnologi, kulturstudier
och turismforskning. Min personliga bakgrund finns inom &mnena arkeologi, medeltidsarkeologi och idé-
och lardomshistoria.

REKONSTRUKTIONENS HISTORIER

Den historiska bakgrunden omfattar perioden fran 1600-talet till och med 1964, di Lejre Historisk-
Arkaologisk Forsegscenter grundades i Danmark. Lejre-centret har varit, och ir, en viktig kélla till inspi-
ration for manga av dagens rekonstruktioner i Norden och 6vriga vérlden.

P& 1600- och 1700-talet priglade romantiken och politiken de nordiska rekonstruktionerna. Kunga-
makten och adeln (&ter)skapade monument fran fornstora dagar. Monumenten var frimst storstensgravar
och runstenar, ibland 1 kombination med varandra. Ganggriften Julianehej i Jeegerspris Slotspark pé Sjal-
land rekonstruerades i klassisk stil, och stenar restes pa gravens topp. De presenterade kungliga sléktled
tillbaka till vikingatiden.

Ett levandegdrande av det forflutna fanns ocksa representerat i kungarnas tornerspel i medeltida stil i
samband med kroningar och andra festligheter. De svenska kungarna Gustav II Adolf och Gustav III
arrangerade sddana tornerspel pa 1600- och 1700-talen. Sléktskap med det forflutna och forharligande av
makten var tydliga inslag i arrangemangen. Samtidigt fanns exempel pa experiment redan pa 1600-talet.
Olof Rudbeck d. 4. experimenterade med att flytta stora skepp till lands genom att rulla dem pa stockar.

Med industrialismen pa 1800-talet 6kade experimentets betydelse. Danske kung Frederik VII lit for-
mulera ett forslag till, hur ganggrifter en gang kan ha uppforts utan moderna hjilpmedel.? Adelsmannen
Frederik Sehested utforde experiment med forntidens stenredskap for att bevisa, att det gick att bygga hus
med dem.’ Arkeologen Sophus Miiller intresserade sig for mojligheten att dekorera brons utan hjilp av
jarn.* Levandegorandet hade sina missionirer under 1800-talet, om 4n inte pa arkeologins omrade. Artur
Hazelius grundade friluftsmuseet Skansen i Stockholm 1891, en levande framstéllning av nordisk allmo-
gekultur. Friluftsmuseet utgjorde en viktig kélla till inspiration for utstéllare av allmogekultur, men &ven
for rekonstruktion och levandegdrande av dnnu &ldre tider. Fran Norge seglade Viking, en rekonstruktion
av det da nyligen utgravda Gokstadskeppet, 6ver Atlanten till USA och Chicago for att delta i vérldsut-
stdllningen 1893, som arrangerades till minne av Columbus’ upptéckt av Amerika. Viking var ett tidigt
exempel pa rekonstruktionen som ett dventyr, representerat av sjéfararnationen Norge.’

Det tidiga 1900-talets rekonstruktioner podngterade bade primitivism och storhet. Ernst Klein genom-
forde tillsammans med greve Eric von Rosen 1920 ett experiment pa dennes gods, dér tva personer levde
stenaldersliv. Forsoket var savil ett experiment som ett levandegdrande, och det resulterade i en artikelse-

2 Frederik VII af Danmark, 1862.
3 Sehested, 1884.

* Miiller, 1878.

> Andersen, 1895.
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rie i en tidning och i en populir bok.® Stenalderslivet var ett tydligt uttryck for en lingtan efter ett enklare
liv.

Pa Gotland intresserade sig John Nihlén och Gerda Boéthius for ldmningar efter husgrunder av sten.
Sérskilt intresse dgnade de 4t takkonstruktionen.” Férutom det arkitektoniska skalet av Lojstahallen upp-
fordes hogsétet som enda element av interioren. Detta framhéver storheten, mitt i det konkreta intresset
for arkitekturen. Den rekonstruerade Kiviksgraven i Skane var ocksa ett uttryck for nationell storhet,
genom att monumentet framhidvde de internationella kontakterna och inspirationen fran Medelhavet.
Rekonstruktioner fore andra vérldskriget hade ofta en tendens att visa fram savél primitivism som storhet.
I Danmark genomférde Gudmund Hatt en rekonstruktion av ett jarnaldershus pa friluftsmuseet Hjerl
Hede.® Huset hade stora likheter med etnologiskt dokumenterade hus pé Jyllands hedar, dér det enkla livet
levdes.

Thor Heyerdahl paborjade sina dventyrsresor till havs med balsaflotten Kon-Tiki 1947.° Manga efter-
foljare till honom fanns inom arkeologin, till exempel vikingaskeppen Hugin fran Danmark och Ormen
Friske fran Sverige, bada sjosatta 1949.'

I Draved Skov i Senderjylland gjordes pa 1950-talet forsok med forntida svedjebruk for att kunna jam-

fora de pollenhalter som blev resultatet med forntidens pollenhalter. Autentiska redskap av sten anvandes
vid avverkningen av trid. Naturvetenskapliga metoder kom att utgoéra en viktig del i studiet av det forflut-
na."
Skeppsfynden i Roskildefjorden 1962 satte fart pa byggandet av rekonstruktioner av vikingatida skepp,
bade i vetenskapligt syfte och for att ge tillfélle till samvaro. Historisk-Arkaeologisk Forsegscenter i Lejre
grundades 1964 av Hans-Ole Hansen. Har samverkade ett intresse for naturvetenskapliga metoder med ett
arkeologiskt och etnologiskt intresse fér minniskors dagliga liv under jarnéldern.

Huvuddragen i rekonstruktionens historier i Norden var pad 1600- och 1700-talet séledes romantik och
politik, ddr samhéllets dvre skikt dgnade sig at rekonstruktion. Inslag av experiment férekom. Pa 1800-
talet 6kade intresset for tekniska aspekter, men det var fortfarande adel och kungligheter som ldt géra
rekonstruktionerna. Vid 1800-talets slut tillférdes rekonstruktionsidén ytterligare inspiration genom Haze-
lius och friluftsmuseet Skansens levandegérande av bondekulturen. Under 1900-talet fick rekonstruktio-
nerna ett bade folkligt och forskningsmetodiskt genomslag. Grundandet av Lejre Historisk-Arkaologisk
Forsegscenter var borjan pd en kraftig okning av antalet rekonstruktioner i Norden, men &ven vérlden
over, som hiamtade inspiration fran Lejre.

For att hardra tendenserna kan man tala om ett genomgaende fokus pé experiment i Danmark, pa dven-
tyr i Norge, och pa levandegorande i Sverige. Rekonstruktionens historier &r mycket disparata, men redan
fran 1600-talet och framét i tiden var ingredienserna politik, kunskap och &ventyr nérvarande.

% Klein, 1920.

7 Boéthius & Nihlén, 1932.

¥ Hatt, 1950.

° Heyerdahl, 1948.

12 Rgjel, 1949; Edberg, 2004.
" Jorgensen, 1953, 1985.
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REKONSTRUKTION OCH POLITIK

Arkeologer har ldnge diskuterat bruket av arkeologi i politiska sammanhang. Denna sjédlvrannsakan finns
sedan 1970-talet som ett medvetet sjalvkritiskt forhallningssitt till &mnet. Samtidigt finns drag av poli-
tiskt bruk i vér tid, som har med ett oreflekterat bruk av kartbilder att gora. Sérskilt tydligt blir det, nér
samtidens nationella grénser tillats spela en roll i framstéllningar av det forflutna.

Danmarks nationella sjdlvbild framtrader tydligt genom rekonstruktioner av vikingatiden. Trelleborgs-
hus, Jellingstenen, bron vid Ravning Enge i nérheten av Jelling samt mangfalden rekonstruerade vikinga-
skepp visar detta. Vikingatida rekonstruktioner har gjorts under hela 1900-talet och far ses som ett utslag
av langtan efter en guldélder och storhetstid, dar danskarna antingen agerar ergvrare eller samlar riket.
Vikingeskibsmuseet i Roskilde och dess ménga rekonstruerade vikingaskepp har saledes sin grund i upp-
fattningar om vikingatiden som nationell storhetsperiod.

En annan omhuldad historisk period i Danmark &r jarndldern. Med Lejrecentret som en markant start-
punkt har det vuxit fram en rad jarnéldersbyar, ddr médnniskor bland annat kan leva jarnaldersliv pé sin
semester. Historiker har pekat pa kopplingen mellan en bondeidentitet och danskheten.'? Denna koppling
tycks forgrena sig in i framstillningarna av jarnaldern.

Aven Norges sjilvbild priglas starkt av vikingatiden. Med skeppet Viking som pionjir och Thor Hey-
erdahls dventyr som forebild, har de vikingatida rekonstruktionerna av skepp kommit att bli manga. Rag-
nar Thorseth har genomfort seglatser jorden runt med skeppet Saga Siglar, och skeppet Gaia har missio-
nerat virlden over for virldsfreden, miljon och barnens rittigheter.”” Skeppet Embla har anvints som
symbol for kvinnors ritt och jamlikhet.'* I Norge ér vikingatiden tveklost en nationell storhetstid, som
forankras i den norréna sagatraditionen.

I Sverige &r vikingatiden aktuell som en handlingens tid. Den manlige vikingen representerar hér han-
delsmannens entreprendrskap kombinerat med livet som bonde. ”Gnosjéandan” har dversatts till vikinga-
tida omsténdigheter.

Lokalt har ocksa rekonstruktioner en tydligt politisk funktion genom att de forstirker identiteten hos en
plats. Savdl kommunala som privata och foreningars initiativ driver pa utformningen av en lokal identitet,
knuten till forhistorien och historien genom rekonstruktioner. Trelleborg i Skéne har exempelvis med
rekonstruktionen av en vikingatida borg fatt en forhistorisk identitet att knyta an till. I Svedala 1996 och i
Kalmar 1997 firades Kalmarunionen med festivaler och en marknad med medeltiden som tema. I Kalmar
blev evenemanget direfter arligen aterkommande. Bronseplassen i Aust-Agder dr ett familjeprojekt med
ekologisk profil, dér en privat driven bronsaldersgérd &ven kommer kommunen tillgodo som turistattrak-
tion. I Véstraby i Smaland har en hembygdsforening byggt ett stenéldershus for den pedagogiska skol-
verksamheten.

Det regionala identitetsbyggandet ar tydligt i rekonstruktioner. I Danmark hjélper regionerna (Roskilde
och Senderjylland) till att forstirka den nationella identiteten, medan de norska (Rogaland och Nordland)
och svenska (Gotland och Skane) regionerna stirker sin roll gentemot statsmakten i respektive land."> Har

12 Kjeergaard, 1979.

'3 Thorseth, 1988; Lomax, 1992.
4 Hemsida: www.embla.zet.no
15 Petersson, 2003, s. 168ff.
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stdlls regional identitet mot den nationella. I ett europeiskt perspektiv ger framst bronsaldern och medelti-
den europeiska associationer i samband med arkeologi och rekonstruktion.'® Perioderna fungerar som
uttryck for en gemensam europeisk identitet. Rotterna till den europeiska identiteten soks i bronsalderns
och medeltidens kulturutbyte. Lokalt har kanske inte rekonstruktioner fran bronsildern ndgon tydligt
europeisk profil, men de finansieras ofta av medel frdn EU. Medeltidsarrangemang diremot, har ibland
namn efter europeiska sammanhang, sdsom Europzisk Middelalderfestival i Horsens. Aven vikingatiden
har en europeisk och dven en bredare internationell pragel. Vikingatidens manliga hjiltar ses allt mer som
handlingskraftiga kopmén istéllet for rovare och plundrare. Formagan att resa hela végen till Amerika &r
ocksé nadgot som framhdvs som en prestation.

Det politiska perspektivet visar politikens betydelse i rekonstruktioner av det forflutna, sdvél nationellt
som lokalt och regionalt. Det langa forflutna understryker en stats identitet, och rekonstruktioner kan
darfor fa stod av statliga medel. Regional rekonstruktion tycks kunna fa stod fran andra instanser, exem-
pelvis EU, for att understryka det regionala perspektivet. Lokalt finns ett samspel mellan lokal politik
med sikte pa turism och ett 6kat intresse for bygden, och eldsjélar som vill rekonstruera ett lokalt eller
individuellt forflutet.

KUNSKAPENS DIMENSIONER

Kunskapens dimensioner i rekonstruktioner av det forflutna befinner sig i ett spdnningsfélt, som kan ring-
as in med foljande begreppspar: forskning och formedling, teori och praktik, fornuft och kéinsla, nytta och
ndje.

For att ndrmare presentera kunskapens betydelse i rekonstruktioner har jag valt att utga fran tva exem-
pel: rekonstruktionen av Eketorps borg p& Oland och rekonstruktioner av vikingatida batar. I bida dessa
exempel kom de inblandade att inta skilda stindpunkter i frigan om rekonstruktionernas kunskapsinne-
hall.

Rekonstruktionen av Eketorps borg paborjades 1978. Syftet var att forena forskning och formedling av
det forflutna pd samma plats. Kritik mot rekonstruktionen framfordes av Ulf Nédsman, som bland annat
menade att man inte fick gora avkall pa kvaliteten pa rekonstruktionen. Han krivde exakthet i utdvandet
av forntida teknik utifran den arkeologiska dokumentationen. Arkeologin skulle enligt honom utgdra den
frimsta grunden for tolkningen.'” Bengt Edgren och Frands Herschend intog en mer pragmatisk stind-
punkt. De betonade rekonstruktionens hypotetiska art och behovet av intuitiva tolkningar och inlevelse i
forntidsménniskans sitt att tinka och handla."® Tva kunskapstraditioner kom att brytas mot varandra i
rekonstruktionen av Eketorps borg. Debatten har pagatt sedan dess."”

Rekonstruktioner av batar gors framst efter fynd av vikingatida eller medeltida skepp. Dessa fynd har
varit forhéllandevis vilbevarade och framgéangsrikt utgrivda och dokumenterade. Vikingeskibsmuseet i
Roskilde har sedan 1962, d& Skuldelevskeppen gravdes ut, utgjort en viktig bas for rekonstruktioner av
atskilliga vikingatida och medeltida batar. En debatt har pagatt mellan batrekonstruktoérerna i Roskilde

16 petersson, 2003, s. 193ff.

7 T ex. Néasman, 1983, 1986, 1991.

8T ex. Edgren, 1998; Edgren & Herschend, 1982, 1987; Herschend, 1987, 1991.
Y Fér en utforlig beskrivning med fler referenser, se Petersson, 2003 s. 209ff.
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och de, huvudsakligen svenska, rekonstruktdrer, som dels bygger sina bétar utifrdn ett mer fragmentariskt
underlag, dels ser resandet i sig som en betydelsefull del av sin experimentella verksamhet. I Roskilde
dominerar ett tekniskt och naturvetenskapligt perspektiv, och provseglatser genomfors for att kartligga de
rekonstruerade batarnas kapacitet. De tva debatterande riktningarna foretriader skilda kunskapsideal. Den
naturvetenskapligt-tekniska inriktningen betonar betydelsen av autenticitet i material och tillvigagangs-
satt. Grunden for rekonstruktionen utgors av gedigen dokumentation i samband med arkeologiska under-
sokningar. Den andra riktningen sétter sjdlva resandet, uppticktsfiarden och dventyret i forsta rummet och
ser autenticiteten i tekniskt avseende som underordnad.*

De skilda kunskapsideal som ligger till grund for debatterna om Eketorp och batrekonstruktionerna
skulle alltsa forenklat kunna kallas naturvetenskapligt respektive humanistiskt. Naturvetenskapligt sinna-
de rekonstruktorer sédtter metoder, kontrollerbara och upprepningsbara experiment och teknologi i fokus,
medan de humanistiskt praglade rekonstruktorerna forsoker aterskapa handling med betoning pa intuition
och inlevelse i ett forsok att forstd ménniskors liv och handling i det forflutna.

For att utrdna hur en syntes av naturvetenskapliga och humanistiska kunskapsideal skulle kunna kom-
ma till stdnd, finns en filosofisk diskussion om “kunskap i handling”. Hér betonas den praktiska kunska-
pen, som av Bengt Molander ocksd uppfattas som beldgen i ett spanningsfilt.”' *Kunskap i handling”
skulle saledes kombinera ett praktiskt utovande av exempelvis ett hantverk, med de kénslor som finns hos
hantverkaren sjélv. Forenklat uttryckt far teknik och humanism en méjlighet att samverka.

Autenticitet tycks rymma lika mycket en kénsla av det autentiska som det materiellt autentiska i sig.
Tron pé dkthet kan legitimera ett kéinslomaissigt forhéallningssitt till det forflutna, som annars inte skulle
accepteras. Autentisk rekonstruktion tycks omedelbart som en motsédgelse, men i samband med rekon-
struktion skapas just upplevelser av dkthet som ger besdkare ingéngar till det forflutna. Det kan dock vara
svért att skilja rekonstruktion fran ren forfalskning. Det beror pa tillverkarens syfte, pa det fortsatta bruket
av rekonstruktionen och i vilka sammanhang den anvénds.

En dimension av kunskap ar formedlingen. Rekonstruktioner dr sinnliga upplevelser. Samtidigt priaglas
arkeologin av en oro for att rekonstruktioner i full skala ger outplanliga bilder av det forflutna och ddrmed
ar farliga for allménheten. Min uppfattning &r dock att det krévs en storre tilltro till betraktarens forméga
att genomskada dven bilder och tredimensionella framstillningar, inte bara beskrivningar i textform. Den
akademiska traditionen har givit texten prioritet. Rekonstruktioner i full skala kullkastar den ordningen.

En attityd till rekonstruktioner &r, att de visserligen ar folkbildande och upplysande, men att de dven
kan balansera pa grinsen till det vulgdra. Det far inte finnas nagra inslag av kommersialism i verksamhe-
ten, om rekonstruktioner ska accepteras som kunskap. Nyttan star i motsittning till kommersiell inbland-
ning.

Spanningen mellan forskning och férmedling anknyter till den mellan teori och praktik. Rekonstruk-
tioner dr teorier omsatta i praktisk handling. De ér lika ofta forskning, som ocksa blir eller ar formedling.
Blandningen av inriktningar kan uppfattas negativt, men det &r viktigt att ta tillvara de positiva effekter
som kan bli resultatet.

2 Eér en utforlig beskrivning med fler referenser, se Petersson, 2003 s. 222fF.
*! Molander, 1996.

283



KULTURARVENS DYNAMIK

David Kolb har diskuterat ldrandets forutsittningar. Han formulerade grunderna i en inldrningscirkel
som rymmer konkret upplevelse, reflekterande observation, abstrakt och generaliserande tinkande och
praktiskt handlande.”> Hans teori om lirandet ér relevant for rekonstruktioner, eftersom de i sig omfattar
bade konkret upplevelse, teoretiserande och praktisk handling. Har finns en kunskapens dynamik repre-
senterad, som kénns viktig for en integration av spanningsfilten forskning — formedling, teori — praktik,
fornuft — kénsla och nytta — noje.

Rekonstruktionernas mojligheter ligger i att de visar istdllet for att bevisa. Vi behdver for det forsta
inte krdva av en rekonstruktion att den ska bevisa en sanning, den kan istillet visa en mdjlighet. Dérfor
maste rekonstruktdren kunna vara tillfreds med den osékerhet som ligger i det experimentella kunskaps-
sokandet. For det andra ger rekonstruktionen ofta mera av en 6gonblicksbild av en tidsperiod &n traditio-
nella arkeologiska framstillningar. En stundens arkeologi kan utnyttjas och behover inte alltid foljas av de
langre kronologiska presentationer som arkeologer ofta framfor. For det tredje dr rekonstruktionen rums-
lig. Det 4r mojligt att rent fysiskt ndrma sig den och att uppfatta byggnader, handelser och ibland dven
landskap och miljoer utifrdn rumslighet och flera sinnen. Se, hora, kdnna och lukta pé ar nycklar till en
djupare forstéelse.

Kunskapen i rekonstruktioner, slutligen, beror pa kunskapsideal hos betraktaren eller utovaren. Det &r
tydligt att det finns en klyfta mellan det naturvetenskapliga och det humanistiska kunskapsidealet, och det
vore bra om den kunde dverbryggas. Det &r bra att vem som vill far rekonstruera, och att verksamheten
inte dr reglerad. Darmed far inte bara akademiskt utbildade arkeologer utan ocksa skickliga hantverkare
och entusiastiska amatorer mojlighet att ténka till om det forflutna. Genom att olika erfarenheter mots,
blir resultatet mer varierat, kanske inte alltid det basta, men dtminstone inte konformt. Och en kommersi-
ell grund for en verksamhet betyder inte, att den inte har god kvalitet.

TIDSRESANS AVENTYR

Aventyret i samband med rekonstruktioner #r knutet till en 6nskan att forflytta sig i tiden. Det forflutna
limpar sig vil som resmal. Aventyret kan innebira allt frin dramatik och spinning till alternativt vardags-
liv, som bygger pé en annan livsstil &n den moderna. Parallellt med strdvan efter autentisk rekvisita kravs
att deltagaren har ett visst matt av lekfullhet. Johan Huizingas teorier om méanniskans nédvéndiga lekande
4r en god utgangspunkt for att faststilla lekens betydelse for savil barn som vuxna.*

Formerna for resande kan vara forflyttning i rummet, forflyttning i en inre dromvarld och fantasi, eller
kan den yttre och inre resan kombineras och bli till en resa i tiden. En rekonstruktion kan man resa till,
vilket dr en rumslig forflyttning. For att sedan forflytta sig i tiden finns visserligen rekvisitan, men dven
fantasi och ett inre resande kravs, for att tidsresan ska bli fulldindad.

Tidsresans fardmedel utgdrs av bebyggelse, transport och hidndelse. Bebyggelsen i form av hus, hyd-
dor, storgérdar eller befdsta anlédggningar utgér ramen for ett boende med allt vad det innebéar av vardag
och fest — och kanske beldgring. Transporten, oftast i form av rekonstruktioner av batar, ger forutsétt-
ningar for dventyrliga resor. Allt fran stendlderns stockbét och vikingatidens skepp till medeltidens kog-
gar finns att tillgd. Fartygen bér sedan med sig sina beréttelser. Rekonstruktionerna far sin laddning ut-

2 Kolb, 1984.
2 Huizinga, 1945.
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ifran de dventyr de har medverkat i. Héndelsen omfattar marknader, festivaler, karnevaler, processioner
och tornerspel. Handelsen ligger utover vardagslivet och behover inte knytas till stationéra rekonstruktio-
ner. Istdllet knyter de, likt medeltidsfesterna, ofta an till en lokal historia. De tre firdmedlen &r inte klart
avgrinsade, utan gér in i varandra. Men fiardmedlen dr med och anger tonen for tidsresans dventyr.

Resan till stendldern bjuder pa nérhet till naturen, teknik i form av hantverksutovning och presentation
av ett jamlikt samhaélle, dér ett maktperspektiv dr franvarande.

Resan till bronséldern kombinerar en ideologiskt och rituellt fargad nérhet till naturen, ekologiska per-
spektiv och rituell fruktbarhetssymbolik. Resan till bronsaldern blir saledes en resa till kult, ekologi och
fruktbarhet.

Resan till jarnaldern préglas av vardagsliv och boende, jordbruk och husdjurhallning. Det hénder att
familjer, sdrskilt i Danmark, tillbringar semestern som forntidsfamilj pd en jarnéldersgérd. De har till
uppgift att, forutom att forsdka leva som pa jarnaldern, formedla sina upplevelser till besdkare vid rekon-
struktionerna. Konklusionen blir att vardag och smaskalighet dr nyckelord for resan till jarnéldern.

Med resan till vikingatiden vidgas resenédrens virld eftersom resandet rent fysiskt har karaktir av
transport i fartyg. Ofta anvénds rekonstruktioner av vikingatida skepp som medel for forflyttning i bade
tid och rum. Triffpunkter, dit skeppen ibland seglar, & marknader och festivaler pa vikingatida teman.
Det finns moderna runristare, som framstiller runstenar for vér tids behov. Aventyret ger sig sjilvt som
en fard till havs eller langs floder. Traditionellt blir resan till vikingatiden dérfor en handelsresa eller en
resa i de forna krigs- eller plundringstigens kolvatten. Men vikingaskeppen av idag anvénds dven for att
symbolisera fred pa jorden, kvinnokraft, barns rittigheter och kontakter mellan folk. Ddrmed omvandlas
vikingatidens handelsresor och krigstdg &ven till en sorts missionsresor. Sammanfattningsvis gér resan till
vikingatiden p& teman som handel, hdrnad och fred pé jorden.

Resan till medeltiden blir allt mer efterfragad. Ofta sker den med hjélp av hindelsen som fardmedel.
Medeltidsmarknader och festivaler utgdér bakgrund for livet pa medeltiden. Men dven platser med rekon-
struktioner av byggnader har kommit att utgdra sddan bakgrund. Foreningar, som har specialiserat sig pa
medeltida liv eller pd att utdva tornerspel, &r viktiga for stimningen. Resan till medeltiden har mycket
med fest, klddedrékt, social samvaro, handel och riddare att géra. Genomgéende dominerar kopméan och
frilse, &ven om det finns inslag av pristerskap och bonder. Resan gér till kultur och kontrast, diar kontrast
star for hierarkier, makt och tydliga konsskillnader.

Att resa i tiden kan vara livsstil och hobby, eskapism eller avkoppling och ldngtan efter det unika &ven-
tyret. Det finns en tydlig kronologisk fordndring fréan stenalder till och med medeltid som gér fran natur
till kultur. Fardmedlen i form av bebyggelse, transport och hiandelse priglar vart och ett pé sitt sétt resans
form och innehall. Tidsresan rymmer politik, kunskap och dventyr i ett. De tre perspektiven samexisterar i
tidsresan. Hér blir det tydligt att det inte gér att skilja det ena perspektivet fran det andra.

FORESTALLNINGAR OM DET FORFLUTNA

Det finns pafallande likheter mellan gestaltningen av allmogelivet kring sekelskiftet 1900 och rekonstruk-
tionen av det forflutna kring sekelskiftet 2000, d&ven om fokus ofta laggs pa betydligt dldre tider. Den
gamla allmogekulturens tynande tillvaro kring sekelskiftet 1900 ledde till ett 6kat intresse for bondernas
liv 1 historisk tid. Det ledde i sin tur till ett dteruppférande av byggnader pé friluftsmuseer. Idag levande-
gors det forflutna inte genom ateruppforande, utan genom ett slags nyskapande verksamhet, dir gamla
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byggnader nybyggs och liv och seder, som vi dock inte har upplevt, (ater)skapas. Dé etablerades frilufts-
museer och senare hembygdsgérdar, nu etableras forntidsbyar och -géardar.

Kring 1900 innebar industrialisering och urbanisering att allmogekulturen var néra sin undergang. I var
tid pagar globala konflikter med omflyttningar och flyktingstrommar som konsekvens. Aven idag uppstar
kénslor av rotloshet, som formodligen &r en av anledningarna till det 6kande intresset for att &terskapa ett
sedan ldnge forflutet.

Vid sekelskiftet 1900 var det de &dkta tingen som hade prioritet i form av byggnader, kldder och fore-
mal. Idag nyskapas féremél och byggnader, och miljoer podngteras mer dn foremél. En parallell finns i
kulturmiljovéarden, som har gétt fran att bevara kulturminnen till att handla om kulturmiljder i sin helhet.

Kring 1900 var levandegérandet ett sitt att bevara en kultur hotad av undergang. Idag &r levandegd-
randet framst en individuell vig till upplevelse. Den personliga tillfredsstéllelsen eller véigen till sjalvfor-
verkligande tycks vara tyngre vigande motiv idag.

I min avhandling har jag urskiljt nivaer av levandegorande, fran skyltning via markering, konturer,
byggnad, byggnad med museum, inredd byggnad, inredd och aktivt formedlad byggnad, bebodd byggnad
till historisk teater. Denna skala kan ha med ekonomiska prioriteringar att géra, men lika gdrna med mod.
Hur langt vagar de ansvariga ga i en tolkning av det forflutna?

Autenticiteten har betydelse for upplevelsen av det forflutna i rekonstruktioner. Det autentiska kan ge
en gedigen och sjdlvklart anvdndbar bakgrund och ett underlag for rekonstruktioner. Men det kan lika
gérna stjdlpa verksamheten, genom att kraven pa tingens autenticitet inte gér att forena med upplevelsen.
Om inte leken blir 6verordnad detaljen, kan detaljen ta dod pa leken.

Rekonstruktionen som medium har fordelar och nackdelar i relation till exempelvis museernas utstéll-
ningar. Fordelar ar dess omedelbarhet i motet med det forflutna. En abstraktion forvandlas till en sinnlig
upplevelse. Det finns ocksd mojlighet for en intresserad allméinhet att bli delaktig i rekonstruktion. Som
amatdr kan man ofta delta i uppbyggnaden eller utformningen av en rekonstruktion. Nagot sadant &r sva-
rare 1 traditionella medier som museernas utstéllningar. Amatdrerna far en chans att vinna respekt for sina
kunskaper. Aven filt som traditionellt ligger bortom arkeologiutbildningens ramar, sdsom hantverkskun-
nande, kan fé sin plats och bidraga till ny kunskap.

Nackdelar med rekonstruktionen &r dess tendens till upprepning av schabloner, dar uppenbara myter
reproduceras. Det finns ocksd en sarbarhet genom de former rekonstruktionen tar sig. Foreningar och
stiftelser star ofta bakom verksamheten. Ibland kan aktiviteterna helt upphdra nir engagerade flyttar eller
drar sig ur, nér politiska majoriteter fordndras i en kommun, eller nir arbetsldshet vénds i sin motsats och
den tidigare billiga arbetskraften inte langre finns att tillgd. En nackdel kan vara den omedelbarhet var-
med rekonstruktionen paverkar alla sinnen. Rekonstruktionen leder latt till identifikation, inte kontrast
eller framlingskap och diarmed inte till ifrdgasdttanden. Den storsta fordelen, sinnligheten, blir kanske
ocksé den storsta nackdelen.

Om schablonbilderna av det forflutna kan motverkas, &r rekonstruktionen en ypperlig form for savil
arkeologisk formedling som for kreativa experiment. Rekonstruktionen stiller de teoretiska tolkningsfor-
slagen pé sin spets. Om osékerheten i tolkningarna presenteras, aktiveras betraktaren, och en dialog mel-
lan besokare och rekonstruktorer kan uppsta. Rekonstruktionen ger utrymme for allménhetens delaktig-
het, en delaktighet som inte ryms inom ramen for traditionell museiverksamhet eller akademisk forskning.
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Det ar tydligt att rekonstruktioner speglar sin samtid. Det forflutna far spegla samtidens ideal och dis-
kussion. Men rekonstruktionerna kan ocksa pa ett konstruktivt sitt vinda upp och ner pa vedertagna fore-
stdllningar om det forflutna.

REFERENSER

Andersen, Magnus, Vikingefcerden. En illustreret Beskrivelse af "Vikings” reise i 1893, 1895.

Boéthius, Gerda & John Nihlén, ”Lojsta hall. Forsok till rekonstruktion av hallen pé en gotlandsk gard
fran forsta artusendets mitt”, Fornvinnen 27, 1932.

Edberg, Rune, Vikingaskeppet Ormen Friskes undergdng. Ett drama i det kalla krigets skugga, 2004.

999

Edgren, Bengt, “Eketorp Rediviva: ‘an ongoing scientific discussion’”, Museum International 198, April
— June, 1998.

Edgren, Bengt & Frands Herschend, ”Eketorp for fjarde gangen”, Forskning och Framsteg, 1982:5.

Edgren, Bengt & Frands Herschend, "Att rekonstruera — Varfor inte for Ulf Nasman?”, Populdr Arkeolo-
gi, 1987:2.

Frederik VII af Danmark, Om Bygningsmaaden af Oldtidens Jeettestuer, (1 udg. 1857) 1862.

Hatt, Gudmund, Jernalderhuset fra Himmerland”, Hjerl Hede. Fredningen og frilandsmuseet ved
Flynderso, Hjerl-Hansen, Finn, (red.), 1950.

Herschend, Frands, ”Uppbyggligheter — kring husrekonstruktionens problem”, Forntida Teknik, 1987:15.

Herschend, Frands, "Att rekonstruera forhistorien utan att nagon slér sig”, Levandegérande arkeologi —
hur och varfor. Metodkonferens 1989, RAA rapport 1990:3, 1991.

Heyerdahl, Thor, Kon-Tiki Ekspedisjonen, 1948.

Huizinga, Johan, Den lekande mdnniskan (homo ludens), (forsta utgdvan 1938), 1945.

Jorgensen, Svend, ”Skovrydning med flintekse”. Fra Nationalmuseets Arbejdsmark 1953, 1953.

Jorgensen, Svend, “Tree-Felling with Original Neolithic Flint-Axes”, Draved Wood. Report on the Ex-
periments in 195254, Lerche, Grith, J. Troels-Smith & Axel Steensberg, (eds.), 1985.

Kjeergaard, Thorkild, “Gardmanslinien i dansk historieskrivning”, Fortid og Nutid XXVIII:2.

Klein, Ernst, Stendldersliv, 1920.

Kolb, David A., Experiential learning. Experience as the source of learning and development, 1984.

Lomax, Judy, The Viking Voyage, 1992.

Molander, Bengt, Kunskap i handling, 1996.

Miiller, Sophus, ”Zur Bronzealter-Frage®, Archiv fiir Anthropologie. Zeitschrift fiir Naturgeschichte und
Urgeschichte des Menschen 10, 1878.

Nésman, Ulf, "Mellan skal och vigg. Om jarnaldershusets konstruktion”, Hus, gard och bebyggelse.
Foredrag fran det XVI nordiska arkeologmatet, Island 1982, Olafsson, Guémundur, (red.), 1983.

Nésman, Ulf, ”Att rekonstruera. Varfor? For vem?”, Populdr Arkeologi, 1986:4.

Néasman, Ulf, ”Populdrarkeologi — formedling och levandegérande”, Levandegorande arkeologi — hur och
varfor. Metodkonferens 1989, RAA rapport 1990:3, 1991.

Petersson, Bodil, Forestdllningar om det forflutna. Arkeologi och rekonstruktion, 2003.

Rajel, Jargen, Pd vikingefeerd med Hugin, 1949.

Sehested, Niels, Frederik, Bernhard, Archeeologiske undersogelser 1878—1881. Udgivne efter hans dad,
1884.

287



KULTURARVENS DYNAMIK

Thorseth, Ragnar, Saga Siglar — Arhundrets Seilas Jorda Rundt, 1988.

288



DYNAMIK, MAKT OCH AUKTORITET I ALVASTRA KRONIKESPEL:
INSTITUTIONALISERING OCH TRADITIONALISERING AV EN KLOSTERRUIN

BODIL AXELSSON

Alvastra kronikespel "Makten och hirligheten” dr en sommarteaterforestidllning som spelats varje sommar
vid Alvastra klosterruin i viistra Gétaland sedan 1988. Ar 2004 #r det artonde &ret Féreningen Alvastra
Kronikespel producerar en teateruppsittning i klosterruinen.' Ett sextiotal amatorskadespelare i alla aldrar
deltar och manga atervinder sommar efter sommar till Alvastra. Det har utvecklats en stark och varm
gemenskap mellan olika deltagargrupperingar i uppséttningen som @ven kunnat ge utrymme for en forska-
re de tre somrar, 1999, 2000 och 2004, som jag bedrivit faltarbete i Alvastra. I den hir artikeln vill jag
diskutera nagra forutséttningar for de institutionaliseringar och traditionaliseringar som gor att kulturarv
kan skapas och aterskapas kontinuerligt pa bade lang och kort sikt.” For kring klosterruinen finns flera i
varandra infldtade kulturarvsskapande processer: a ena sidan ett par hundra &r av antikvariska, arkeolo-
giska, historieskrivande och litterdra praktiker och & andra sidan den &rligt aterkommande teateruppsitt-
ningen “Makten och hérligheten”.

PLATSEN

En forsta viktig pusselbit i forklaringen till "Makten och hérlighetens” arliga aterkomst &r att spelet sdtts
upp pa och berittar om en plats som forvaltas av en nationell kulturarvsinstitution, Riksantikvarieimbetet.
Omradet kring Alvastra &r ett bildskdnt landskap, med Vittern och Omberg i fonderna. Déar finns ocksé
en palbyggnad frén cirka 3 000 f. Kr., héllristningar, fornborgar, medeltida kyrkor och en sedan ldng tid
tillbaka uppodlad slitt. Sammantaget gor detta att omradet klassas som ett skyddat riksintresse och att det
finns en viss besoksniring. Men sa har det inte alltid varit. Alvastra kloster byggdes pad 1100-talet och
stingdes 1 samband med 1500-talets reformation. Klostret plundrades pa sten och dess odlingsmark &ver-
gick till statlig och privat dgo. Under sent 1700-tal blev den forfallna klosterkyrkan i ruinromantisk anda
ett motiv for konstnirer. P4 1800-talet pagick kalkbranning pa omrédet samtidigt som den tidens antikva-
rier och nationalister borjade intressera sig for platsen. Alvastra klosterkyrka, och utsiktspunkten Om-
bergs topp, blev utflyktsmél. Mellan 1921 och 1950 grivdes grunderna till klostrets 6vriga byggnader
fram. Alvastra klosterruin iscensattes som en sevirdhet med hjélp av pengar fran privatpersoner, opini-
onsbildning av Ostgdtska riksdagsmiin, lotterimedel, Vitterhetsakademiens stod och arkeologers, studen-
ters och arbetares forenade krafter Varje sommar visade arkeologen Otto Frodin sina upptickter for en
intresserad allminhet. Détidens regionala tidningar rapporterade regelbundet om nya fynd och forbatt-
ringar i rekonstruktionen av klosterruinen.

! Foreningen bildades 1987 for att sitta upp en pjas kallad Alvastra kronikespel. Aret efter skrevs “Makten och hir-
ligheten” som spelats sedan dess.

2 For metoder och material se Axelsson, 2003.
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MANUSKRIPTET

Den andra viktiga forutséttningen for traditionaliseringen och Foreningen Alvastra Kronikespels érliga
iscensdttande av Alvastra klosterruin &r att det finns ett skrivet manuskript. ”"Makten och hérligheten” kan
lasas som en ursprungsberittelse som overgar till en moralitet. Genom repliker, singer och danser beskri-
ver pjasen hur ménniskor i urtiden kommer vandrande till Alvastra, dér endast alver och jéttar da lever,
for att bruka marken och dyrka gudinnan Omma pa Omberg. Detta Ommafolk erdvras av asafolket och
asafolket erdvras i sin tur av ett kristet folk ledda av Sverker den &ldre. Som historien skrivs bade i pjasen
och i1 Riksantikvarieimbetets presentation av Alvastras historia grundas klostret pd initiativ av Sverkers
hustru Ulfhild. ”Makten och hérligheten” avslutas sa i 1300-talet med heliga Birgittas och digerdédens
intrdde pa platsen. I slutscenen dvergér ursprungs- och erovringsberéttelsen till en moralitet d& det goda, i
skepnad av heliga Birgitta, jungfru Maria och dnglarna, dvervinner de onda krafterna: pesten, déden, de
sju dédssynderna och djdvulen. Avslutningsvis sluter alla aktorer upp i en sang, en kollektiv manifesta-
tion for fred och frihet.

Som forfattare till "Makten och hérligheten” star Gunnel Bergstrom, teatervetare och dramapedagog
fran Stockholm. I de forsta drens programblad beskrivs hur hon fick inspiration till krénikan om Alvastra
frén medeltida teater och genom att lyssna till muntligt berdttande om klostret i Alvastra och det mytom-
spunna sagovdsendet Omma pa Omberg. Bergstrom tréffade klosterguider och hembygdsforskare som
skrivit ett antal pjasmanuskript ténkta att framforas i klosterruinen. Ett av dessa manuskript var resultatet
av en studiecirkel som initierats av ett studieforbund i skiftet mellan 1970- och 1980-tal. Det forefaller
alltsa som att en mer dvergripande process i efterdyningarna av 1974 érs kulturpolitik att géra kulturska-
pandet mer folkligt och lokalt konkretiseras i Alvastra, som sedan linge varit en nationell och regional
sevirdhet.

Niér jag jamfor de olika pjasmanuskripten blir det uppenbart att historiska figurer, som heliga Birgitta,
Sverker och Ulfhild, teman som motet mellan hednatro och kristendom och en antikatolsk retorik i form
av giriga och syndiga munkar foljer med fran pjés till pjds for att slutligen landa i "Makten och hirlighe-
tens” ursprungsberéttelse och moralitet. Foljer jag "Makten och hédrlighetens” historiska figurer och teman
annu négra steg tillbaka syns likheter med Carl Grimbergs historieskrivning i Det svenska folkets under-
bara dden fran 1900-talets borjan, Verner von Heidenstams saga om drottning Omma, arkeologers tolk-
ningar med regionala, nationella och europeiska referensramar likavdl som hembygdsbocker fran 1900-
talets andra halft. Forfattarna till pjdserna legitimerar sina forflutenhetsskildringar msom med héanvis-
ning till fantiserande utifrén etablerad historieskrivning, dmsom till litterédra skildringar, folklivsforskning
eller muntligt beréttande. Vid ett ndrmare paseende verkar det troligt att berdttelserna om Alvastra och
Omberg vandrat mellan muntligt och skriftligt berittande atminstone sedan 1800-talet. Det blir tydligt hur
berittelserna om Alvastra och Omberg forflyttats mellan & ena sidan erkénda institutionaliserade och
legitimerande sammanhang och & andra sidan frivilliga och ickeauktoritdra sammanhang. Detta vixelspel
mellan muntlighet och skrift fortsdtter dd “Makten och hérligheten” sitts upp eftersom deltagarna uttalar
spelets repliker och genom att den tidigare regissoren vid mitt forsta faltarbete 1999 under repetitionerna
samlade aktdrerna omkring sig och berdttade fram en nationell kontext for den Alvastrahistoria som
skrivs 1 pjasen.
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INSTITUTIONALISERANDE PROCESSER

En tredje forklaring till att ”"Makten och hérligheten” kan iscenséttas ar efter ar ligger i att Riksantikvarie-
dmbetets forvaltning kompletteras av tva andra institutionaliserande processer kring iscensittningen:
repetitionsarbetet i klosterruinen och Foreningen Alvastra Kronikespels styrelsearbete i centrala Odeshog.
Inom sociologin har institutioner forstatts pa i huvudsak tva sitt. De har for det forsta liknats vid relativt
sjalvstindiga strukturer som utgér fran sociala, politiska och ekonomiska forhallanden, likt Riksantikva-
rieimbetet. Med detta betraktelsesétt har institutioner tillgang till bestimda platser, de inriktar sig pa vissa
uppgifter och dess medlemmar delar normer och véirderingar. Institutioner har for det andra beskrivits,
och diarmed beforskats, som processer som skapas och aterskapas genom ménniskors kontinuerliga hand-
lingar. De forstds dd som rutinmissiga handlingar som utvecklas och forindras 6ver tid.” Enligt Peter
Berger och Thomas Luckman forutsitter institutioner historicitet och kontroll likavél som en typologi for
rollspecifik kunskap och auktoritet for att kunna reproduceras i socialt samspel.*

En viktig del av de institutionaliserande processerna i repetitionsarbetet i Alvastra &r just att det finns
roller pa olika plan som anger vem som far géra vad och som deltagarna kan &tervinda till eller trdda ut
ur. | ett teatersammanhang gar det att skilja mellan minst tva olika typer av roller: manuskriptets roller
och sociala roller. I manuskriptet finns rollfigurer s& som alfen, jétten Blane, Omma, Ommafolkets kung
och sejd, asafolkets kung och pristinna, kung Sverker, drottning Ulfhild, abbotten Gerhard, Ortagards-
miéstaren, heliga Birgitta, Djdvulen, dodssynderna, dngeln och jungfru Maria. Till var och en av dessa
rollfigurer hor en bestdmd kostym som sytts for spelet av frivilliga krafter. Det har under &rens lopp pa-
gatt ett kontinuerligt arbete med att byta ut och forbéttra kostymerna for att gora dem mer dndamalsenliga
och trovirdiga. Som forlagor for kostymerna tjénar kolorerade bocker i kostymhistoria. Det gar ocksa att
se tydliga drag av en populérhistorisk bildvérld exempelvis nir det géller asafolkets drikter. Under vint-
rarna hdnger kldderna i ett forrad for att varje sommar plockas fram i ett slags ceremoni. I denna ceremoni
letar aterkommande deltagare fram “’sin” kostym eller den drikt de vet hor samman med den rollfigur de
tilldelats for aret. Nytillkomna deltagare tilldelas drikter av kostymansvariga och dterkommande aktorer.
Tilldelningen av drékter likavél som auktoriteten i dessa sammanhang hor ndra samman med de sociala
roller som finns i spelets produktion. Exempel pé detta slags roller dr forutom kostymansvariga och akto-
rer: regissor, ledare for sanginstudering respektive instrumentalmusik, koreograf och ledare for danserna
samt teatertekniker.

I arbetet med att sitta upp pjésen forhaller sig deltagarna till bada dessa olika typer av roller och sada-
na normer for hur respektive roll ska utféras som etableras och forédndras dver tid. Nér de géller de sociala
rollerna har uppséttningen i Alvastra dvertagit normer fran andra sammanhang. Aktorerna framstiller
manuskriptets rollfigurer och de utgar dé fran de skrivna replikerna, sdngtexterna och i tal och gest rekon-
struerade scenerier. De regissorer som anlitas av foreningen forvéntas ha en arbetsledande och auktoritér
roll, vilket &r en arbetsordning hdmtad fran institutionsteatern.

De sociala rollerna aterfinns ocksé i Foreningen Alvastra Kronikespels styrelsearbete. Foreningens
ordforande, kassor, ledamdter och suppleanter utfor likartade uppgifter som motsvarande fortroendevalda

3 Se till exempel Layder, 1994; Persson Thunqvist, 2003; Sarangi & Roberts, 1999.
4 Berger & Luckman, 1979.
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i andra foreningar. Samtidigt utfor de for en teaterforening i en liten kommun specifika uppgifter som att
kontraktera regissor, koreograf, sanginstuderare och teatertekniker frén néraliggande stdrre orter och
ordna ett boende for aktdrerna under spel- och repetitionsarbetets tre veckor. De ska dven skapa ett lokalt
och regionalt engagemang for iscensittningen genom att soka bidrag hos kommun och landsting (under
nagra ar arrangerade foreningen en festival for historiska spel med bidrag frén bland andra Stiftelsen
Framtidens kultur och EU:s strukturfonder), skaffa sponsorer bland de lokala foretagen och marknadsfora
forestéllningarna.

ATERKOMSTERNA

En fjdrde betydelsefull aspekt av institutionaliseringen och traditionaliseringen av "Makten och hérlighe-
ten” &r att regissor, koreograf och méanga skidespelare viljer att komma tillbaka ar efter &r. P4 sa sitt kan
repetitionstiden hallas s& kort som tva veckor. Varje ar fordelar produktionsgruppen (regissor, koreograf
och musikaliska ledare) de aktdrer som anmalt sitt deltagande mellan rollfigurer, folkgrupper och sangin-
slag. Principen ar att ge dterkommande aktorer samma roller ar efter r, men eftersom skadespelets akto-
rer manga ganger ar unga sa avancerar de med arens lopp fran smadjavlar och alfer till Ommafolk, och
fran ndrmast statistliknande framtradanden i folkgrupper till roller med talade repliker. Rollfordelning och
auktoritet under repetitionerna grundas i erfarenhet av iscensittningen. Produktionsgruppen sérstillning
gor att de kan skifta mellan sociala roller. Regissoren, sangledaren och koreografen kan, likavdl som
aterkommande aktorer, till exempel dubblera for franvarande aktorer, medan aktdrerna under den regissor
som arbetar med iscensittningen under mina forsta faltarbeten 1999 och 2000 mera sillan tillater en aktor
att dubblera for ndgon i produktionsgruppen, sarskilt inte att ge regi. Sociala rollbyten skapar under repe-
titionsarbetet en lekfull stimning som skiljer sig frén det sociala sammanhang som skapas under spelperi-
odens mer strikta arbetsfordelning mellan olika deltagarkategorier.

DYNAMIKEN

Ett femte inslag i institutionaliseringen och traditionaliseringen och en forklaring till att spelet kan ater-
komma é&r efter ar &r att det finns dynamik pé ett mikroplan. Det manuskript som ligger till grund for de
arliga teaterforestillningarna i Alvastra har skrivits om flera gdnger. De scenanvisningar som anger hur
aktorer ska forflytta sig och positionera sig pa spelplatsen har successivt tagits bort. Detta har givit skade-
spelets regissorer och aktorer en viss handlingsfrihet gentemot forfattarens intentioner med pjésen. Analy-
ser av videoinspelade repetitionstillfillen fran 1999 och 2000 visar att aktdrerna under regissdrens och
koreografens ledning till en bdrjan forsoker dterskapa foregéende érs rorelser, positioner och replikintona-
tioner. Samtidigt finns det hela tiden en beredskap att fordndra och gora nytt utifrdan manuskriptets skrivna
repliker. Nya gester, grimaser och intonationer kan foreslds av aktdrerna sjdlva, men de maste godkénnas
av regissoren. Repetitionsarbetet innehaller forst moment av savil aterskapande som omskapande och gar
senare ut pa att 1dgga fast repliker med rorelser och musik.

Under arens lopp har rollfigurer dragits fran eller lagts till manuskriptet eftersom de specialskrivits for
sdrskilda aktorer. Musik och dans &r en central del av skadespelets berdttande och i borjan av 1990-talet
kompletterade kompositdren Gunnel Frisk spelet med en rad nya sdnger som kommit att gestalta skiftena
mellan folkgrupper i Alvastra. Infér sommaren 1999 justerades ménga av skddespelets repliker och gjor-
des mer nutida talsprékliga 4n &lderdomligt sirliga. Bakgrunden till detta var att aktdrerna under &rens
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lopp formulerat om replikerna sa att de skulle ligga bra i munnen. P& samma sétt som scenerierna och
replikerna dndrats har skidespelets danser koreograferats om med jimna mellanrum. Studerar jag video-
inspelade forestéllningar fran 1988 och framat syns dock hur ett begrinsat antal varianter pa scenerier och
dansade rorelser kommer och gér, eller flyttas runt mellan olika scener och aktérer. Aven deltagarna sjil-
va kan anvinda videoinspelade forestéllningar for att rekonstruera manuskriptets iscensittning. Till ex-
empel inleds repetitionsarbetet av ett dansavsnitt 2004 med att den ansvariga for dansinstuderingen fragar
aktorerna om de minns hur de dansade forra aret. Darefter beréttar hon att hon har tittat pa en gammal
videoinspelad forestillning frdn 1990-talets borjan och utifran denna hittat pa en koreografi, som hon nu
vill att de ska utfora.

Forsta aret iscensattes "Makten och harligheten” av Gunnel Bergstrom sjilv. Grunden till de scenerier
som en gang lades ut av henne finns kvar &n idag. Genom aren har dock forfattarens auktoritet och makt
suddats ut till formén for skadespelets regissorer. Under mitt forsta faltarbete 1999 introducerar den déva-
rande regissoren en nyhet. Nér skadespelets prolog framfors av aktdren i rollen som heliga Birgitta ska
skddespelets olika folkgrupper: Ommafolk, asafolk, kristna och munkarna vimla runt henne och formera
sig i grupper ndr de omtalas i texten. Under ett antal repetitionstillfillen beskriver regissdren hur aktdrer-
na ska gé och sta pa spelplatsen samtidigt som han pekar ut var ndgonstans de ska befinna sig i de respek-
tive grupperna. Sangledaren assisterar genom att dirigera in hur aktorerna ska samordna detta med att
sjunga négra strofer ur den sang som hor till respektive folkgrupps intrdde pa spelplatsen. Pa sa sitt re-
kontextualiseras rorelser och sanger fran andra delar av uppsittningen till dess inledning. Men eftersom
senare ars manuskriptet i huvudsak saknar scenanvisningar skrivs de fordndringar som gors inom det
omradet inte in i manuskriptet.

Att regissoren far en 6verordnad roll gentemot forfattaren dr inte alls ovanligt i teatersammanhang ef-
tersom en stor del av regissorers konstnirliga arbete har kommit att bestd av nytolkningar av dramatik
som spelas igen och igen. Trots detta, och trots att forfattaren legitimerar sitt verk med hénvisning till
muntlig beréttartradition, héller hon kvar vid sin upphovsrétt. Pjasens forfattare har vid ett flertal tillfillen
velat paverka den tidigare regissorens sitt att iscensétta det manuskript hon skrivit. Bland annat har hon
velat se en allvarligare spelstil med utbildade skadespelare péa spelplatsen. Hon har ocksé ifragasatt de
sprakliga dndringar av manuskriptet som gjorts. Till slut upphdr kommunikationen mellan forfattare och
regissor. Infor regibytet sommaren 2004 vill forfattaren paverka valet av ny regissér. Men foreningen
beslutar att kringga hennes forslag. Istéllet viljs en person att leda iscensdttningen som har goda referen-
ser frén personer styrelsens ledaméter litar pa. I samband med detta hotar forfattaren med att dra tillbaka
foreningens rétt att spela hennes pjéas. Den nye regissoren far borja sitt arbete med att skapa ett fortroende
for sig sjdlv hos forfattaren, bland annat genom att ta emot en lista med hennes 6nskemél om hur pjésens
olika tablder borde iscensittas.

Nér den person som regisserat spelet de senaste femton aren tréder tillbaka blir de sociala rollerna un-
der repetitionsarbetet till en borjan mer flexibla. Rutinerna for repetitionsarbetet fordndras delvis. Den
tidigare regissoren borjar med att samla aktdrerna omkring sig pa spelplatsen och ger den scen som ska
repeteras en historisk inramning. Dérefter ger han en beskrivning av hur aktoérerna ska positionera och
rora sig i forhallande till varandra och laktaren. Den nye regissoren avvisar den forre regissdrens metod
att ’spela fore”, teatersprak for att visa aktorerna hur de ska agera och séga sina repliker. Han vill istéllet
fa aktorerna att pd egen hand formulera rorelser och intonationer utifrin manuskriptets repliker. Nar det
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giller de scenerier som lagts for entréer och sortier later han aktdrerna sjilva rekonstruera dem, ibland
med hjélp av en dterkommande aktdr som av styrelsen utsetts till regiassistent. P4 grund av ihallande regn
de forsta repetitionsdagarna arbetar man dessutom inomhus och inte vid klosterruinen. Istéllet for att
regissoren dubblerar for franvarande aktorer kan aktorer som varit med i spelet flera ar i rad dubblera i
roller likavil som de musikaliska ledarna som deltagit i spelet sedan tonaren och som numera ér i trettio-
arséldern kan gora det. Savdl de musikaliska ledarna, med ansvarsfulla uppgifter i spelets iscenséttning,
som aktorer kan dessutom ga in och ta pé sig uppgifter som under den tidigare regissorens ledning utfor-
des av honom sjélv.

Niér skadespelets prolog ska rekonstrueras for sommaren 2004 sa foreslar detta ars, och de tvéa forega-
ende drens aktor i rollen som den heliga Birgitta, att de myllrande aktdrerna ska finnas pé spelplatsen sa
att hon har ndgra att spela mot. Regissoren overlater till henne att ge regi, det vill sdga visa for de andra
aktorerna var nagonstans de ska sté i forhdllande till henne. Nér hon har gjort detta avbryts repetitionerna
av regissoren och singledaren. Séngledaren tillkdnnager att de inte ska ha nagra folkgrupper i prologen.
Att det ska bli sa ar bestimt sedan tidigare far jag veta. Regissoren réttfardigar atertagandet av det tidigare
sceneriet med att skidespelets forfattare framfort dnskningar om att prologen ska framféras utan folk-
grupper pé scenen, enligt forfattarens manus. Nar beslutet tillkdnnages framfors spridda applader bland
aktorerna. Senare fir jag veta att en av de dldre, aterkommande aktdrerna, protesterat mot beslutet med
motiveringen att den nye regissoren inte ska komma och adndra sddant som alltid gjorts. Denna modifiera-
de sanning visar att de forandringar som gors av manuskriptet och dess iscensittning nistan férsvinner in
i en tidlos traditionalitet. Aterkommande deltagare vet att iscensittningen forindrats och att aktorer under
arens lopp vandrat in och ut ur iscenséttning. Men foréndringarna kan inte dateras och de assimileras
snabbt. Vad som é&r dkta och enligt tradition respektive nytt bestims, som Richard Handler och Jocelyn
Linnekin skriver, av uttolkarna.” Och i Alvastra klosterruin ir det dterkommande deltagare i produktions-
gruppen som har makt och auktoritet i den processen.

Jag tolkar den nye regissorens nedtonade regi som att han forsoker leta sig fram till en i sammanhanget
accepterad regissorsroll och darigenom skapa sig auktoritet. Han far ocksé végledning i det sociala roll-
skapandet av de andra i produktionsgruppen. Nir en vecka av de tvé veckornas repetitioner har passerat
efterfragar de andra i produktionsgruppen att regissoren tydligare ska gé in och ldgga fast scenerier. Detta
sker och repetitionsarbetets andra helg ldmnar den nye regissoren sin adskidarposition och férdndrar med
ord och pekande gester positioner och blickriktningar pé spelplatsen. Under veckan som gétt har regisso-
ren uttalat sig i en tidningsartikel om att i handelse av att foreningens styrelse later honom komma tillbaka
nista &r sd har han en rad dndringar pd lut. Han talar med mig om att dvertala foreningen att lgga mer
resurser pa skadespelarutbildning och mindre pa teaterteknik och ldktare. Repetitionsarbetets sista dagar
gér han, enligt egen utsaga, runt bland aktorerna och ger sina instruktioner for hur de ska agera pa scenen.

TRADITIONALISERING OCH INSTITUTIONALISERING

Den érliga iscenséttningen av “Makten och hérligheten” kallas ibland av deltagarna for en tradition och
den kan forstas som en uppfunnen tradition eftersom den anvinder en plats som tillskrivits nationell bety-

5 Handler & Linnekin, 1984.
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delse likavil som ildre litterért och historiskt skrivande for nya syften. Uppfunna traditioner tjdnar enligt
Eric Hobsbawm ideologiska och politiska syften. De bestér inte av vad som faktiskt sparats i ett allmént
minne, utan av sadant har valts ut, skrivits, avbildats och institutionaliserats av manniskor som givits detta
uppdrag.® For Alvastras rikning har Foreningen Alvastra Kronikespel anlitat en forfattare som kombine-
rat vad ideella hembygdsforskare, historie- och sagoberittare och frivilliga guider funnit i populér histo-
rieskrivning, arkeologers tolkningar, litteratur och hembygdsforskning med ursprungsmytologi, folkvand-
ringsberéttelser och kyrkohistorisk dualism. Foreningen har sedan tagit pa sig uppdraget att se till att
”Makten och hérligheten” dterkommer ar efter ar, for att skapa ett socialt ssmmanhang for deltagarna och
for att gora nagot for “bygden” eller kommunen Odeshdg och Ostergotlands lin. Flera av de mest aktiva
och inflytelserika medlemmarna i Féreningen Alvastra kronikespel ir inflyttade till Odeshdgs kommun i
vuxen alder eller bor dér bara tillfdlligt den period som skédespelet repeteras och spelas. Kanske kan man
sdga att foreningen anvénder en nyskriven berittelse som legitimeras med hénvisning till lokala ségner
och historieberittande for att gora ett nationellt kulturarv till en minnesplats’ for terkommande deltagare
och for att fa ett erkénnande i ett lokalt ssmmanhang i tider da kulturarven forstas som en resurs for lokal
och regional utveckling. De minnen som skapas och édterskapas kring iscensdttningen handlar da inte bara
om platsen och dess historia, utan lika mycket om hur pjisen ska iscenséttas och om sociala relationer
mellan deltagarna.

Hobsbawm menar att uppfunna traditioner utmérks av strdvan efter oforédnderlighet. Det handlar om
formalisering och ritualisering, bade i friga om symbolinnehall och understédjande institutioner och
rutiner.® Handler och Linnekin menar & sin sida att eftersom kontinuiteten i det symboliska innehéllet
standigt konstrueras pa nytt maste det finnas ett visst métt av diskontinuitet.” Att skilja mellan uppfunna
och dkta traditioner later sig med dessa utgangspunkter knappast goras. Traditioner finns inte av sig sjilva
utan skapas genom aktiv traditionalisering nér auktoriteter etablerar kontinuitet med meningsfulla forflu-
tenheter.'” Mina undersokningar av Foreningen Alvastra Kronikespels iscensittning av Alvastra kloster-
ruin visar hur iscenséttningen legitimeras med hénvisning till symboliska och administrativa tillskriv-
ningar med lang livsldngd och stor auktoritet. Platsen i sig har tilldelats virde genom en utdragen process
i vilken Alvastra kloster forst dvergavs som religiost centrum och produktionsenhet for att fran och med
sent 1700-tal langsamt tilldelas nytt virde genom ruinromantik och antikvarisk praktik. Litterdra skild-
ringar, populdrhistoria och hembygdsskildringar f6ljer. Denna process intensifieras och fortétas infor och
under utgravningarna under 1900-talets forsta hilft. Nar planerna pa en teateruppséttning i klosterruinen
uppstér fortatas meningsskapandet om Alvastra igen. Gamla berittelser gors meningsfulla pa nytt. Genom
den arliga iscenséttningen av "Makten och hérligheten” skapas ocksa traditionaliserande och institutiona-
liserande processer som har med spelet att gora, hur det ska iscenséttas med rorelser, forflyttningar och

¢ Hobsbawm, 1983.

7 Minnesplats &r min Gversittning av Pierre Noras les lieux de mémoire. Nora menar att skapade minnesplatser av
typen Alvastra klosterruin maste forstds som en konsekvens av att det forflutna, bland annat genom modernisering,
historieskrivning och nationalism, avskilts frain méanniskors vardagliga praktiker. Se Nora, 1989.

8 Hobsbawm, 1983.
° Handler & Linnekin, 1984.
19 Bauman, 1992, s. 125-145.
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intonationer pé spelplatsen och vilka som har makt och auktoritet i den processen. Forebilder for institu-
tionalisering, rutiner och social rollférdelning hdmtas fran bade den professionella teatern och det ideella
foreningslivet. Det gar att hitta manga motiv for deltagarnas medverkan och atervindanden men ett som
kan lyftas fram dr deltagarnas vilja att aterskapa teateruppsittningen ar efter ar. Deltagarna gor sig pa sa
satt till fAngar i det sammanhang de sjdlva medverkar till att aterskapa. Men for att iscenséttningen ska
leva vidare maste det finnas diskontinuitet och dynamik p& mikroplanet. Upphovsrittsliga fragor stélls pa
sin spets eftersom ett visst matt av nyskapande och individuell skaparglddje blir en forutsittning for upp-
repning. Likaledes maste rutiner och sociala roller f4 ha en viss flexibilitet sé att aterkommande deltagare
kan fa nya uppgifter och nya deltagare kan kdnna sig hemma och kunna sétta sin prégel pa hur féreningen
ska arbeta, en regissor ska agera och pa hur Alvastras historia ska tolkas och iscenséttas.
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Sverige dr fullt av museer. En journalist fran Rapportredaktionen pa Sveriges Television fragade hur
manga museer det finns i Sverige. Hon holl pd med ett bakgrundsmaterial infér budgetpropositionens
forvintade forslag om fri entré vid flera statliga museer. Hennes fraga var hur museerna i Sverige skulle
paverkas av beslutet. Frdn min utkikspunkt vid ett linsmuseum kunde jag inte se nagra direkta effekter
annat dn de som skulle kunna komma av ett 6kat allméint intresse for alla museer. For de statligt stodda
museer som omfattas av forslaget innebér det att pengar som tidigare var egenintdkt nu skall komma fran
staten. Det kan bli en dkning av branschens intikter om de pengar som tidigare gick till entréavgifter
anvéands till att betala entréer vid andra museer, eller om de anvénds till att handla i museibutik och mu-
seikafé. I annat fall 4r de belopp som anvénds till museiverksamhet ofordndrade endast med en liten ju-
stering av vilken andel som kommer frén staten. Den samlade svenska museiverksamheten &r stor och
bara en liten del finansieras av staten. Under senaste decenniet har dessutom de ideella och privata musei-
verksamheterna blivit allt fler. Samtidigt har statens stod varit ndra nog oforéndrat, i realiteten har det ofta
minskat.

I teorin kénde jag till denna utveckling. En géng i tiden hade jag varit en glodande forkdmpe for de
sma museerna, for det lokala engagemanget, for de ideella och privata initiativen. Vid hembygdsgérdar, i
bystugor och vid svarigenkdnnliga ménniskospar i naturen hade jag om och om igen talat om samma sak.
Vi kan aldrig forvénta oss att det offentliga kommer att ta hand om det som vi tycker ar viktigt. Det ar
inte ens Onskvért att de skulle gora det. Det finns ingen som kan ta hand om er historia béttre &n ni sjidlva
som kénner den allra bist. Det maste vi géra var och en for oss sjilva och alla tillsammans. Ténk bara pa
Kulturminneslagens portalparagraf: ansvaret for detta delas av alla. Det 4r den bevarandelag vi har. Det
finns ingen museilag som motsvarar arkivlagen och bibliotekslagen. Museer och kulturmiljovard é&r in-
tressenternas ansvarsomrade, ett tyst forbund. Jag visste att langtan, drommen och initiativkraften att
gestalta sin bygd och dess historia fanns. Anda blev jag dverraskad nir jag kom tillbaka till den lokala
museiverksamheten efter nagra ar vid Umead universitet.

Jag hade iakttagit utvecklingen pa akademisk distans, i verkligheten var den starkare &n jag anat. Till-
baka ute i praktiken sveptes jag in i en stormvind av museiplaner — dromda, forverkligade eller avslutade.
Hur ménga nya museer eller museiliknande verksamheter holl egentligen pa att gestaltas och hur manga
hade redan funnit sin form? Dar jag vid enstaka korta besok talat om mdjligheterna att i nutid gestalta vad
som format bygden och dess folk hade rekonstruerade anldggningar och restaurerade byggnader rest sig
ur marken. Jag hade alltsd varit med och tréffat museibyggarnas generation, haft féormanen att mota
ménga kloka och driftiga personer. Anda &verraskades jag av vad deras dadkraft skapat.

I ett uppdrag kunde jag anvidnda den distans som aren vid universitetet givit. Jag skrev en omvérlds-
analys for Strategisk plan for museiverksamheten i Dalarna. Hur sdg museikartan i lanet egentligen ut?
Vilka var museets medaktdrer och/eller konkurrenter? Vilka intressen hade staten och lénet, landstinget,
kommunerna och dvriga intressenter i museer i Dalarna? Fragan om hur manga museer det finns var akut
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i detta sammanhang, 4ven om fragan denna gang enbart rorde ett ldn i Sverige. Som utgédngspunkt kunde
jag anvinda den inventering som pa Orjan Hamrins initiativ genomfordes 1994 och 2001 i Dalarna.'

Dalarna dr ett rikt museilandskap. Har finns allt frdn angturbinlok till virkade spetsar, fran hembygds-
gérdar till industriella anldggningar, fran ekomuseer till modellkammare. For sju ar sedan sénde Dalarnas
museum ut en enkét till alla museer inom Dalarna med frdgor om verksamheten. Vi fick svar fran samtli-
ga av de 174 olika museer, eller museala miljder som erhll enkiten.”

Vid den forsta undersdkningen av Dalarnas museer hade man funnit 174 verksamheter vilka verkade
som museer i landskapet. Behovet av en uppfoljande inventering var stort eftersom nya museiverksamhe-
ter startade varje ar. Den senare inventeringen resulterade i 218 museer. Fyrtiofyra nya museer pé sju ar
motsvarar en nystartad museiverksamhet varannan manad. Museiutvecklingen i Dalarna fram till denna
tidpunkt beskrevs ocksa i arsboken Dalarna 2002. Arsbokens tema Mdtesplats for kulturen uppmirk-
sammade att det var fyrtio ar sedan Dalarnas museum slog upp portarna pé sin nuvarande plats.

Utgéngspunkten for inventeringen var en enkel definition av museum. Verksamheter som definierade
sig som museer riknades i inventeringen. I detta sitt att anvinda museibegreppet ligger andra implicita
faktorer dn de som anvinds i den officiella svenska museidefinitionen, enligt vilken museer &r institutio-
ner som har 6ppet for allménheten aret runt och personal med universitetsutbildning. Det &r en snivare
definition dn den som anvinds av den storsta internationella museiorganisationen. International Council
of Museums (ICOM) utgér fran verksamheten istillet for fran organisationen. I denna riktning gick Orjan
Hamrin i direktiven for inventeringen i Dalarna. Verksamheten sattes i fokus och intentionen att ”vara ett
museum”. For att rdknas i Dalainventeringen kravdes emellertid mer dn de fysiska forutsittningarna att
riknas som museum enligt den internationella definitionen. Det krdvdes att det fanns en ledare eller en
organisation som definierade mélet for verksamheten som museum.

Ofta anvidnds ICOM:s museidefinition utan att hela definitionen beaktas. Definitionen bestir av en
grunddefinition med en lista pa tillaggskriterier for institutioner som skall betraktas som museer. Listan
pa vilka institutioner som skall betraktas som museer i ICOM:s mening provas vid varje triennal kon-
gress, nu ndrmast i Seoul i oktober 2004. Vid de senaste kongresserna har definitionen utstrdckts. Senast i
Barcelona 2001 till att omfatta “intangible heritage”. Min podng i detta sammanhang &r att det finns en
internationell och mycket vid museidefinition och en sndv och trevande nationell. I fallet med inventer-
ingen av museer i Dalarna valde man en medelvig, en definition frdn verksamheterna sjdlva som ocksé
speglar en slags vidare konsensus om forvéntningarna pa museibegreppet. Under arbetet med den strate-
giska museiplanen for Dalarna var det uppenbart att det var nddviandigt att vidga dven denna spontana
konsensus for att fortydliga bilden av historiebruks- och bevarandeintressena i landskapet. I omvérldsana-
lysen ingick drygt 270 musealiserade objekt. Nittioatta av dessa hade kommun, landsting eller staten som
intressenter. Mer dn 170 av objekten hade privata, ideella organisationer eller foretag som drivande in-
tressenter.

Ater till inventeringen av museer i Dalarna som initierades av Orjan Hamrin. Nir jag refererat resulta-
ten har jag forvanansvirt ofta mott reaktionen att det &dr bara for det &r i Dalarna som ni kan rdkna sa
manga museer. G4 hem och rékna sjdlva da, har jag tinkt i mitt stilla sinne. S& hir ménga museer kan

! Hesseborn, 1994; Ekeblad Hamrin, 2002.
2 Missiv till Enkét angdende Dalarnas museer, 2001.
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raknas 1 Dalarna darfor att situationen i Dalarna i huvudsak liknar den i andra l&n i Sverige. I viss man
speglar den ocksd museisituationen i andra ldnder. Om inte alla dessa museer kunde registreras i Dalarna
skulle landskapet verkligen skilja ut sig pa museikartan. Vart jag dn vénder mig i landet 4r samma dyna-
mik uppenbar. Jag skulle inte ens viga séga att Dalarna dr mest framtrddande inom omradet. Dalarna var
framstdende en géng Hér hade fornminnesrorelsen ett tidigt genombrott med grundandet av Dalarnes
fornminnesforening 1862. Likasa lades tidigt grunden till den lokala hembygdsvardsrorelsen med bildan-
det av Dalarnas hembygdsforbund ar 1915. Men inte minst, i perspektiv av den utveckling som vi nu kan
iaktta, skisserades tidigt en fullt utbyggd regional museistruktur med kommunerna som samlande enheter.
Modellen ”Dalarnas museer” presenterades 1978 av dévarande landsantikvarien Erik Hofrén i skriften
Museet och arbetsplatsen. 1 Dalarna har det funnits tidiga incitament till olika inriktningar inom museir6-
relsen men de tidiga ansatserna verkar snarast ha inspirerat andra att vara &n djdrvare och gé 4n ldngre.
Nir det géller hembygdsrorelsen har jag foljt upp senare tids utveckling med foredrag eller artiklar avse-
ende Orebro lidn, Jonkopings lin, Visterbottens lin, Region Skdne och Dalarnas lin. Likheterna i ett
okande antal musealiseringar &r sldende och skillnaderna mellan omradena ar framforallt tidsméssiga, det
vill sdga det beror pa nir utvecklingen tagit sin borjan. S& vad skulle hdnda om jag lyfte blicken utanfor
hembygdsrorelsens vida men ur museidefinitionssynpunkt begrinsade led?

Det var da jag bestdmde mig att lyfta ndsan frdn mitt eget skrivbord. Vad skulle hinda om jag excerpe-
rade ett museum om dagen som “dagens museum”. Mitt mal var att registrera forsta bdsta museum, ut-
stdllning eller aktivitet som jag stotte pa utanfor min dagliga gérning i hembygdsrorelsens led. Massmedia
blev en viktigare kélla &n jag trott och genom massmedia kom dven en del verksamheter med som “da-
gens museum” som jag annars skulle ha diskvalificerat dérfor att de 1ag s& néra eller inom min dagliga
verksamhet. Resor blev en annan viktig killa eftersom museer oundvikligen dyker upp efter resvigen,
antingen som erbjudande om kryddande aktiviteter nér resan har andra syften eller med ansprak pa att
vara vérda sin egen resa. Nagra norska respektive danska museer kom pé detta sdtt med i mina excerpter
av dagens museum utan att jag hir kommenterar dem vidare.

Det visade sig bli enkelt att fylla listan med i genomsnitt en verksamhet om dag med museiansprak.
Museerna dverraskade mig ofta. Ett litet ideellt drivet sdsongsmuseum som Myggmuseet i Sjaunja kunde
fa lika stor uppmérksamhet i en kvéllstidning som Tekniska museet, ett stort aretruntoppet statligt stott
museum i Stockholm. Oriéttvist kanske négon tycker. For mig blev det definitivt intressant. Antalet sdand-
ningsminuter i nyhetsprogrammen pa teve avgjordes ocksé av nagot annat d4n museets formellt métbara
storlek eller status Andra ytterligheter var & ena sidan debatten om fri entré vid vissa statliga museer i
kontrast till fyrtiofem minuters méte med chefen for Abergs museum som konferensaktivitet for 56 kro-
nor per person i entréavgift plus femtontusen kronor for Anders Abergs medverkan. I museernas virld
tycks allt vara mojligt. I det vida ICOM-begreppets virld dr dnnu mer mojligt. Intangible heritage som
motesplats for manniskor i var tid priglade ett till synes oéndligt antal crusingkvillar med gamla bilar i
olika stidder som jag rakade passera pa vég fran ett drende till ett annat. Men inte bara i staden utan ocksa
pa landet. Den konstlade grinsen mellan kulturarvsyttringar i staden och pa landsbygden ifragasitts hela
tiden av det som verkligen sker. I slutet pA sommaren insdg jag att det fanns motesplatser som Nostalgi-
traffarna vid Rembostugan for bilar och motorcyklar, som pégatt en gng i veckan hela sommaren. Ibland
blev det bara for manga museiintressen pa en dag. Att pad morgonen méta Dala-Demokratens falulopsedel
och forstasida tickt av museinyheter for att pd kvillen fa museireportage bade i de regionala teve-
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nyheterna och i Rapport gav nistan en overklighetskinsla. Hur ménga museer finns det egentligen som
journalisterna kan uppmérksamma? Men inte bara journalister, det finns dokumentarfilmare och under-
héllningsprogramledare ocksa. En livsstilsdokumentér om en dragspelstraff visar den arliga métesplatsen
ar Visterfairnebo hembygdsgérd. Samtidigt som det efterfoljande underhallningsprogrammet Anders och
Mans har intagit Jimtlands ldns museum och Jamtli dir de guidar bland féremalen och agerar i miljoerna.
Att sedan ett av sommarens mest rubrikgenererande underhallningsprogram Allsdng pa Skansen, utspelar
sig pad Skansen verkar till slut som en logisk del i ett monster som egentligen ar uppenbart. Halla dér,
skulle jag inte kunna fa slippa museer i teve-soffan, jag jobbar ju med dem pé dan? Till och med som-
mardeckaren / mérdarens rum av P. D. James utspelar sig i museets mdrka vrar. Det finns ingen museifri
zon. Aven Grénkopings alltid lika trendkénsliga veckoblad konstaterar att hembygdsmuseet i Gronkoping
befinner sig i en fornyelseprocess och har gjort en museal framtidssatsning som finns uttryckt i ett nytt
policydokument.

Vilken kommun i Sverige har minst museiutbud i forhallande till sin storlek? Finns det nagon dala-
kommun som kan konkurrera i den nationella bottenligan; Séter, Vansbro, Malung eller Orsa? Finns det
nagon kommun som &r museitdtare &n Torsby 1 Varmland? Det &r en stor uppgift att bara beskriva musei-
kartan utan nadgon av de vanliga utsallande matriserna for 6gonen. Nar det &r gjort har vi svaret pa journa-
listens fraga. Beskrivningen dr nodvéndig for forskning inom omrédet. Den svenska museikartan har
fortatningar och glesbygder med andra grénser &n de vi vanligen refererar till. Kénn ditt land, still nya
fragor och skapa ny ordning med hjélp av systematisk forskning. Da kanske vi ockséd kan ge en eller an-
nan forklaring till historia som en del av den svenska livsstilen. Ar det ett mode eller en del av svensk
identitet? Det som ligger framfor forskarsamhaillet inom omréadet &r att rita den nya svenska museikartan
och att bidra till utvecklingen av det vittférgrenade omradet — musealisering av kulturhistorien.
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BEVARANDE ELLER SKAPANDE AV VARDE?
KULTURMILIOVARDEN I KUNSKAPSSAMHALLET

KRISTER OLSSON

Under senare ar har traditionella offentliga ansvarsuppgifter i inte obetydlig utstrickning Overldmnats
(helt eller delvis) till privata intressenter. Det géller 4ven inom verksamhetsfalt dér tidigare ringa potential
for samarbete mellan offentlig och privat sektor ansags foreligga. Inom den fysiska planeringen har priva-
ta initiativ blivit allt viktigare. Dagens planeringsprocesser kénnetecknas av forhandlingar och partner-
skap mellan en avgrdnsad krets av privata och offentliga aktorer. Samtidigt uppvisar allt fler aktorer av
varierande slag intresse for att paverka planeringens inriktning. Formella samrad med en bredare krets
reduceras dock regelméssigt till ett forfarande som syftar till att legitimera beslut som i praktiken fattas i
andra sammanhang. Konsekvensen blir att inflytande pa planeringens inriktning fran andra dn de primért
berdrda parterna asidositts till fordel for effektivitet i planarbetet.'

Inte minst kulturmiljévarden i bred mening péverkas av denna utveckling. Kulturhistoriskt vérde &r
centralt for kulturmiljosektorn, men frdgan dr om ingéende beskrivningar av kulturhistoriskt virde ar en
bra eller tillrdcklig utgangspunkt for konkreta férhandlingar med andra parter. Idag framhalls kultur och
kulturmiljé som viktiga faktorer i lokal och regional utvecklingsplanering.” P4 ett allmint plan finns oftast
en samstimmig uppfattning mellan olika aktdrer och intressen om att det finns ett virde i att bevara
byggd kulturmiljé. I planeringens konkreta 6vervdganden och forhandlingar uppstar dock inte sdllan
konflikter.’ Varje konkret planeringssituation som syftar till atgérder inom den fysiska miljon — oavsett
om det dr bevarande, fornyelse eller fordndring — innehéller potentiella konfliktsituationer mellan olika
aktorer som direkt eller indirekt deltar i planeringen och som har eller foretrider varierande intressen.

OVERGRIPANDE FRAGESTALLNINGAR

Mot den bakgrund som skisserats ovan har forskningen om byggd kulturmiljé och bevarandeplanering vid
Institutionen for samhaéllsplanering och miljo, Kungliga Tekniska hdgskolan (KTH) inriktats mot teore-
tiska och empiriska studier av planerings- och beslutsprocessens organisation och genomférande, samt
vilka vérden kulturmiljon tilldelas av olika aktdrer och aktdrsgrupper och vilka roller dessa olika vdrden
spelar i planeringens processer.

I forskningsarbetet ar fragestéllningar av foljande typ centrala:

o Hur fattas besluten om bevarande, fornyelse och fordndring av den byggda kulturmiljon?
o Vem édger initiativet i planeringen och beslutsprocessen?
o Vem och/eller vilka fattar besluten?

! Se t.ex. Cars, 1992; Johansson, 2000 och von Sydow, 2004.
2 Se Karlstrdm & Olsson, 1997 och Weissglas et al., 2002.
3 Coccossis & Nijkamp, 1995 och Healey, 1997.
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o Nar och i vilka sammanhang fattas besluten?
Hur ser makt- och incitamentsstrukturer ut for olika aktorers och aktdrsgruppers deltagande i
planeringen?
Vilken roll spelar eller bor medborgarna spela i planeringens beslutsprocesser?
Vilka vérden skapar kulturmiljon for olika intressen och aktorer?

TEORI OCH EMPIRI

Forskningen vid KTH har dels en teoretisk dels en empirisk inriktning. Den teoretiska inriktningen tar
utgangspunkt i ekonomisk teori och modern planeringsteori.* Den byggda kulturmiljon tolkas som en
infrastruktur och analyseras som en kollektiv nyttighet. Fragan ar i vilken utstrickning och pa vilket sitt
kulturmiljon uppvisar egenskaper som ger skil att betrakta den som en kollektiv nyttighet.’

Olika delar av den fysiska miljon liksom de verksamheter som bedrivs i miljon kdnnetecknas av kom-
plexa beroendeforhallanden. Nya byggnader tillkommer, hus anpassas till eller byggs om for nya verk-
sambheter, ytterligare byggnader rivs och ersitts. Anvindningen av bebyggelsen fordndras over tiden. Nya
och mer tidsanpassade verksamheter ersitter tidigare verksamheter, samtidigt som stadens eller bebyggel-
semiljons anvindnings- eller verksamhetsmissiga tyngdpunkt forskjuts i olika avseenden och mellan
olika omraden i staden.

Infrastruktur &r ett begrepp som under senare ar har kommit till flitig anvadndning i de mest skilda
sammanhang. Av tradition har infrastruktur definierats med utgangspunkt i fysiska anldggningar och
tekniska system. Idag ses ibland ocksa sociala kontaktnét som infrastruktur. Synen pé vad som ska riknas
som infrastruktur &r saledes bred. Den traditionella fysiska infrastrukturen som végar dr dock inte for
alltid given. Det beror pa att infrastruktur inte dr liktydigt med de fysiska anldggningarna som sadana.
Anliggningarna ar inte infrastruktur, men kan fungera som sddan. Med andra ord &r det den faktiska an-
véndningen som avgdr om anldggningarna ska betraktas som infrastruktur.

Det finns flera egenskaper hos byggd miljo som ger skil att betrakta den som infrastruktur. Den forsta
ar mangsidighet i anvdndningen. Denna kan formuleras s& att mdnga ménniskor, i hushéll och foretag,
samtidigt kan utnyttja och paverkas infrastrukturen. Hela den yttre miljon i en stad kan ses som en infra-
struktur. Det gér inte att utesluta ndgon fréan att ta del av eller uppleva den yttre miljén. Den andra egen-
skapen ér infrastrukturens generalitet 6ver tiden. Med detta menas att bebyggelse kan ateranvédndas i nya
funktioner over tiden. Enskilda byggnader eller bebyggelsemiljoer som dndrar anviandning dver tiden kan
dérfor ses som infrastruktur. For det tredje finns ocksd uppenbara systemegenskaper som ar giltiga for
den byggda miljon. Dessa uppstar av de beroenden mellan bebyggelsens olika delar som berordes ovan.’®

I ett infrastrukturperspektiv kan frdgan om vad som kénnetecknar eller vad som ska riknas till den
byggda kulturmiljon inte reduceras till en objektsyn eller sndv miljosyn. Det kan inte heller bara vara en
fréga for en avgrinsad grupp av experter eller politiker att avgdra. Genom att se den byggda kulturmiljon
som en infrastruktur fokuseras dels samspelet mellan bevarande, fornyelse och fordandring av miljon, dels

* Se t.ex. Hutter & Rizzo, 1997 och Allmendinger & Tewdwr-Jones, 2002.
5 Cars et al., 1996; Olsson, 1999; Olsson et al., 2002; Olsson, 2003.
6 Se ocksa Johansson & Snickars, 1992.
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den faktiska anvéndningen av bebyggelsen i bred mening. Det senare inkluderar medborgarnas och andra
indirekt berdrda aktorsgruppers vérdering och anvéndning av bebyggelsen.

Ett infrastrukturperspektiv pa kulturmiljon definierar denna som en kollektiv nyttighet. Samtidigt utgor
kulturmiljon i sina olika delar privata nyttigheter. I de allra flesta fall kan den kollektiva nyttan forvintas
vara en biprodukt av privata nyttigheter, det vill sdga av fastigheter och byggnader som dgs av ett avgréin-
sat intresse och primért anvénds for boende eller verksamheter. Kénnetecknande for stadsmiljon ér sale-
des att den samtidigt kan ses som en kollektiv nyttighet och som en privat nyttighet.”

Mojligheten att hdvda kulturmiljon som en infrastruktur eller kollektiv nyttighet kompliceras saledes
av fastighetsréttsliga aspekter. Det dr endast den som har tillgéng till en fastighet som har mojlighet att
direkt vidta atgirder pa fastigheten. Beslutsfattare inom det offentliga samhéllet har inte som huvudupp-
gift att sjdlva agera direkt i den fysiska miljon. Deras uppgift ar att samordna skilda verksamheter och
intressen, bland annat genom forbud och foreskrifter samt genom att kontrollera atgérder genom informa-
tion och med ekonomiska styrmedel. Kulturmiljévardens genomférandeinstrument och dess rickvidd har
till stor del styrts av respekt for dganderitten.®

Relevansen av dganderétten i detta sammanhang har med tidsperspektiv och rumsligt perspektiv att
gora. | ett mycket langt tidsperspektiv kommer en specifik bebyggelsemiljo att byta dgare ménga ganger.
En égare i ett visst tidsskede kan i detta resonemang inte betraktas som bebyggelsens egentliga eller enda
dgare. Den motsatta situationen foreligger i ett kortsiktigt perspektiv i vilket frigan om dgande framtrader
som mer viktigt for beslut om atgdrder i miljon. Till detta kommer det rumsliga perspektiv i vilket bebyg-
gelsen betraktas. Om bebyggelsen ses som en infrastruktur, snarare &n som ett antal skilda objekt blir
dgandet av de enskilda objekten mindre relevant for vilka beslut som ska fattas. Av resonemangen fo6ljer
att de som har direkt eller indirekt nytta av den byggda kulturmiljon inte bara bor ges mojlighet att paver-
ka besluten, utan maste ocksé ta ett ansvar for beslutens genomforande.

De teoretiska resonemangen enligt ovan avser att tjana som underlag for att forstd olika aktorsgruppers
incitament att delta i planeringen samt beslutsprocessens organisation och resultat. Ambitionen ar darvid
ocksa att soka kunskap om och pa vilket sétt policy- och mélformuleringar inom kulturmiljévarden i bred
mening faktiskt ocksa kommer eller kan forvéntas komma till genomforande.

Empirin inriktas dels mot fallstudier av olika beslutsprocesser och implementeringen av de beslut som
fattas,” dels mot studier av myndigheters, foretags och minniskors virderingar av den byggda kulturmil-
jon och av de beslut som fattas och kommer till genomforande.'® For att fanga in diffusa aktorsgruppers
(medborgares, foretags) virderingar tillimpas postenkiter. '’

7 Se ocksé Cornes & Sandler, 1986 och Cullis & Jones, 1992.
8 Johansson, 1997 och Ashworth & Howard, 1999.

° Se Olsson, 1994; Cars & Olsson, 1995; Cars et al., 1996; Olsson, 2002; Olsson et al., 2002; Olsson, 2003; Olsson,
2004.

10°g¢ Olsson & Snickars, 2002; Olsson, 2003; Olsson et al., 2004.

! Under 2004 genomfors en enkitundersokning stilld till drygt etthundrafemtio foretag i Umea (Olsson & Nilsson,
kommande). Syftet hér dr att undersdka om och pa vilket sitt kulturen och den lokala kulturmiljon utgdr en resurs for
foretagen i deras verksambhet, t.ex. i samband med intern och extern representation samt vid rekrytering av medarbe-
tare och kunder. I samarbete med Riksantikvarieimbetet genomfors en undersdkning under hosten 2004 som vinder
sig till myndigheter, foretag och medborgare i Ystad (Olsson et al., 2004). Syftet dr hér att soka kunskap om olika
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Sammantaget betyder ovanstaende att sdvél kvalitativa som kvantitativa metoder tillimpas i forskning-
en for att vixelvis och i samspel bereda svar pa de 6vergripande forskningsfrdgorna. Analyserna kan dock
i huvudsak betraktas som kvalitativa. Forskningsarbetet struktureras utifrén en forestdllning om att kul-
turmiljovardens praktik dr kontextberoende och att det finns ett strategiskt beroende mellan aktérer med
varierande intressen. Planeringens utfall pa det lokala planet antas pa sé sétt vara ett resultat av en interak-
tion mellan olika aktorer dér relationer, maktstrukturer och beslutstraditioner indirekt och direkt paverkar
forhallningssitt till och beslut avseende den byggda kulturmiljon.

RESULTAT FRAN FORSKNINGEN

Kulturmiljovarden har traditionellt varit en expertstyrd offentlig verksamhet. Den vetenskapliga kun-
skapsuppbyggnaden har framst avsett bebyggelsens historiska egenskaper. Det samhélleliga vérdet av
bevarande av dessa egenskaper har mer eller mindre tagits for givet. Bedomningar av kulturhistoriskt
vérde har varit avgdrande for resursfordelningen mellan olika bevarandeatgirder. Ju storre kulturhisto-
riskt virde som finns desto stdrre bevarandevérde. I den kommunala fysiska planeringen har den sektori-
ella kulturmiljovérden levererat underlag for ett politiskt rationellt beslutsfattande om bevarande.

Denna syn pa kulturmiljévérdens roll &r alltjgmnt dominerande, sévél inom sektorn som hos andra par-
ter. Kulturmiljovarden dr med andra ord organiserad i enlighet med ett instrumentellt rationellt plane-
ringsideal. Det kan i huvudsak beskrivas som produktorienterat. Att sdka astadkomma varaktigt skydd av
byggnader och milj6er har varit det priméra intresset. Lagstadgat skydd och ekonomiska styrmedel har i
forsta hand anvénts for bebyggelse som tillskrivs sarskilt stora kulturvarden.

Omkring 70 procent av de byggnadsvardsmedel som den statliga kulturmiljovarden betalar ut varje ar
gar till byggnader med formellt skydd eller dér avsikten r att dstadkomma ett formellt skydd.'? Tillamp-
ning av kulturminneslagen, som ar speciallagstiftning p& kulturmiljovardens omrade, har resulterat i var-
aktigt skydd for drygt tvdtusen byggnadsminnen. Sammantaget motsvarar det omkring 0,05 procent av
det totala antalet byggnader i landet.”® I sjilva verket fattas de flesta formella besluten om bevarande,
fornyelse och forandring av den byggda kulturmiljon av kommunerna i samband med den kommunala
fysiska planeringen. Statistiskuppbyggnaden avseende kommunernas kulturmiljdarbete med att hdvda och
skydda bebyggelse ar dock synnerligen bristfillig. Mycket talar dock for att antalet byggnader som skyd-
das genom kommunernas arbete Overstiger antalet byggnader som skyddas genom kulturmiljésektorns
eget direkta arbete."*

Forestillningar om en rationell kulturmiljovard kan dock ifrégaséttas mot bakgrund av hur planeringen
gér till i praktiken. Den rationella planeringsansatsen bygger pé att det finns tydliga allménintressen. I
planeringen &r avvédgningar mellan olika allménna intressen och mellan allménna och enskilda intressen
foremal for politiskt beslutsfattande i samband med antagande av olika planer. En grundfraga i planering-

aktorsgruppers intressen och vérderingar av den byggda kulturmiljon samt att analysera och jamfora de olika aktors-
gruppernas perspektiv, deras virderingar och anviandning av den byggda kulturmiljéon. Ambitionen &r att s6ka utveck-
la metoder som kan tilldmpas i olika regionala och lokala sammanhang.

12 Riksantikvarieimbetet, 2001, s. 16 och Riksantikvarieimbetet, 2002, s. 24.
13 Olsson, 2003, s. 116.
450U, 2004, s. 104-107; Olsson, 2003, s. 114.
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en dr saledes i vilken utstrickning bebyggelsen ska betraktas som en privat respektive en kollektiv nyttig-
het.

I en studie av planering och kulturmiljovard i Umed genomford pd KTH studerades ett antal besluts-
processer avseende bevarande, fornyelse och fordndring av den byggda kulturmiljon. I studien ingick
ocksa en enkdtundersokning stilld till ett statistiskt urval av boende i Umed. Syftet med enkdtundersok-
ningen var att stimma av medborgarnas virderingar mot planeringens och politikens beslut."”

I en av de studerade processerna var en huvudfraga hur hdga hus som skulle byggas i anslutning till en
gammal bryggeribyggnad fran sent 1800-tal.'® Den berorda fastigheten har ett centralt lige i dlvlandska-
pet. Bryggeriet lades ner i mitten av 1990-talet. I egenskap av fastighetsdgare och exploator forordade
byggforetaget NCC tre stycken punkthus med upp till elva vaningar. I de politiska leden hade forslaget
stod av en knapp majoritet. Kulturmiljovardens foretriddare och stadsbyggnadskontorets tjédnstemén foror-
dade en byggnadshdjd anpassad till bryggeribyggnaden, motsvarande fem till sex véningar.

Under planprocessens samradsforfarande framfordes dessutom inviandningar mot den foreslagna ex-
ploateringen fran framst ndrboende, men &ven frén andra enskilda. Under utstillningen av detaljplanen
inkom omkring fyrtio skrivelser. Den 6verviagande delen av dessa stillde sig negativa till planforlaget
med punkthus. Den politiska majoriteten tolkade de invéndningar som framférdes som egenintressen
snarare dn som uttryck for ett allmént intresse. Det framholls istéllet att omkring femhundra intressean-
mélningar inkommit for de blivande ldgenheterna i de tre punkthusen.

Parallellt med planprocessen genomférdes enkédtundersokningen. I enkétformuldret efterfragades sér-

skilt instéllning till hushojder pa nya byggnader i anslutning till den gamla bryggeribyggnaden. Samman-
taget visade undersdkningen att en stor del av Umeés befolkning gor ansprak pa miljon kring bryggeriet.
Det fanns en kvalificerad majoritet for bevarande av sjédlva bryggeribyggnaden och for lag nybebyggelse.
Av alla svarande var det tre av fyra som redovisade en uppfattning i hdjdfragan. Nio av tio av dessa for-
ordade sex vaningar eller ldgre for nya byggnader (se figur 1). Genom sitt centrala lige sa framtrader
miljon kring det gamla bryggeriet som en angeldgenhet for en mycket storre krets av ménniskor dn de
som skapade sig utrymme i den konkreta beslutsprocessen. En knapp majoritet i kommunfullméktige
fattade i slutdindan beslut om att anta detaljplanen med punkthus. NCC péborjade strax dérefter uppforan-
det av husen.
I en fraga i enkétformuldret gavs respondenterna mojligheten att redovisa en bebyggelsemiljo i Umeéa
tatort som de sérskilt uppskattar.'” Uppgiften var att pa en karta over titorten ringa in ett omrade. Ganska
precis sjuttiofem procent av de tillfrigade redovisade en uppfattning. De mest frekvent markerade omra-
dena redovisas i figur 2. Av kartredovisningen framgar att mest markerade omraden ligger forhéllandevis
centralt med en viss tyngdpunkt at dster. Huvuddelen av Umed centrum, de dldsta delarna av Ost pa stan
samt Haga och Gammlia-omréadet runt lansmuseet dr de mest frekvent forekommande svaren. Umea cent-
rum och Ost pa stan utgor delar av 1800-talsstaden. Haga tillkom i borjan av 1900-talet och var bland de
forsta storre sammanhéngande bebyggelseomrddena utanfor den traditionella staden.

15 Olsson & Snickars, 2002 och Olsson, 2003.
16 Se Olsson, 2003 for en heltickande beskrivning av planeringsprocessen.
'7 Se Olsson, 2003 for en mer ingdende redovisning.
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Figur 1: Hushojd for tillkommande byggnader i anslutning till gamla bryggeriet i Umed.
Svarsandelar (%) for olika hushojder.

Av stéllda foljdfragor framgér att tillgénglighet till det valda omrédet &r viktigt for svaret, men ddremot
synes det ¢j som om faktiska besok i omradet har ndgon avgorande betydelse for val av omrade. I princip
lika stor andel redovisar att de inte brukar vara i omradet pa sin fritid som redovisar att de brukar vara det.
De flesta utnyttjar inte verksamheter i det omrade som de har markerat. Det dr lika stora andelar som
brukar besoka eller vistas i det valda omradet varje dag, varje vecka, varje manad respektive ndgon géng
per ar. Endast en femtedel bor sjdlva inom det omrade som de har markerat. Resultaten visar pa ett klart
sdtt att uppskattningen av ett visst bebyggelseomrade inte adr forknippat med den egna direkta anvind-
ningen av omradet. Pa fragan vad de brukar gora i det omrdde som de har markerat svarade tva respon-
denter pa foljande sitt:

Jag tittar bara pé det fran andra sidan dlven.
Tittar, de fa génger jag passerar.

Utifrédn redovisade resultat kan konstateras att ménga miljoer representerar virden for en storre krets av
medborgare dn de som faktiskt bor eller utnyttjar verksamheter eller besdker och vistas i1 de aktuella om-
radena.
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Figur 2: Mest frekventa svar avseende uppskattade bebyggelsemiljéer i Umed tdtort.

Den genomforda undersdkningen i Umeé har tydliggjort att frigan om bevarande, fornyelse och fordnd-
ring av den byggda kulturmiljon &r av stort intresse hos en bred krets av medborgare. Undersokningen
visar att den byggda kulturmiljén uppvisar kollektiva egenskaper i mycket storre utstrickning dn vad som
kommer fram eller beaktas i planeringsprocessen. I ett system med representativ demokrati dr det en upp-
gift for valda politiker att fatta beslut grundat pé ett underlag som den offentliga planeringens tjdnstemén
producerar. Att s6ka efter medborgares och andra diffusa aktérsgruppers vérderingar har inte som syfte
att i varje enskild planeringsfrdga ge direkt vigledning for besluten.

Slutsatsen fran studierna &r dock att det finns skél att bredda beslutsunderlaget med en béttre bild av
olika aktorsgruppers, inte minst medborgarnas, vérderingar samt direkta och indirekta anvindning av
kulturmiljon. Det formella systemet med samradd med en bredare krets av aktdrer och intressen innebéar
regelmissigt att endast ett fital intressen ldmnar synpunkter pa planeringens inriktning. Fastighetsigar-
och verksambhetsintressen med direkt koppling till berdrda miljoer, uppvisar tydliga mél i planeringens
processer med utgangspunkt i bebyggelsens privata egenskaper. Det giller ocksd ménga enskilda, exem-
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pelvis ndrboende, som direkt berdrs av planerade dtgérder och darigenom har tydliga egenintressen. Indi-
rekt berorda aktorsgrupper — den bredare kretsen av medborgare — framtrader i allménhet svagt i plane-
ringens processer.

Resultat fran en enkdtundersdkning kan i motsats till olika opinionsyttringar ldtt generaliseras till en
stor population. Sddana undersokningar dr dock arbetskrdvande och kostsamma, varfor de knappast kan
tillampas 1 varje enskild stdrre planeringsfraga. For praktiken finns ett behov av att tolka de synpunkter
som faktiskt framfors under planeringens processer. Fragan dr om de synpunkter som ldmnas i planering-
ens formella samrad kan tolkas som uttryck for allménna intressen. Frdgan &r ocksé hur avsaknaden av
synpunkter fran en bredare krets ska tolkas.

Att inkludera ett bredare medborgarperspektiv i planeringen &r per definition bara en angeldgenhet nér
det giller kollektiva nyttigheter. Forutsattningarna for att &stadkomma ett aktivt och direkt medborgardel-
tagande dr dock begransade. Problemet &r att det inte finns négra starka incitament for enskilda att agera
for att tillgodose kollektiva nyttigheter. Ju storre den kollektiva nyttan &r, desto firre kommer sannolikt
att engagera sig. Forhéllandet &r typiskt for de delar av stadsmiljon som uppvisar kollektiva egenskaper,
det vill sdga de delar som kan betecknas som kollektiva nyttigheter. Den enskilde har inget extra att vinna
genom att engagera sig, sa linge som alla andra gor det. Problemet dr naturligtvis att alla kan forvéntas
resonera eller agera pd samma sitt. Resultatet blir att ingen kommer att bevaka den kollektiva nyttan.

Resultatet av detta forhallande ar att den byggda kulturmiljons privata egenskaper ges foretrdde i pla-
neringen. Medborgarna som ytterst representerar kulturmiljon som en kollektiv nyttighet saknar bade
incitament och resurser for att intervenera i planeringen. Planeringen &r inte heller organiserad pa ett
sadant sitt att medborgarnas (eller andra diffusa aktorsgruppers) varderingar kommer fram pé ett tillfreds-
stdllande sitt. Inte séllan sker en sammanblandning av bebyggelsens privata och kollektiva egenskaper
och fattas beslut med hénvisning till ett konsumentperspektiv (egenintressen) snarare dn ett medborgar-
perspektiv (allménintressen).

I den konkreta besluts- och planeringsprocessen framkommer saledes i huvudsak inte nagon kunskap
om kulturmiljons kollektiva egenskaper. Mot denna bakgrund maste betydligt hogre krav stéllas pa de
offentliga parterna att bevaka den byggda kulturmiljon som en kollektiv nyttighet. Om den byggda kul-
turmiljon ska bli en resurs i utvecklingsplaneringen maste nya forhallningssitt till denna miljo utvecklas.

Planeringsprocesser som behandlar bevarandefrdgor kénnetecknas i allminhet av att enskilda fastig-
hetségare tar initiativ till fornyelse eller fordndring av den egna fastigheten. Processerna karakteriseras till
stor del av konflikter mellan aktdrer som foretrdder olika intressen. Det kan forvisso i en konkret plane-
ringssituation foreligga en dverenskommelse om bevarande av en viss bebyggelsemiljo, men trots detta
and& medfora motséttningar om hur bevarandet ska genomforas. En forklaring till detta ar att olika aktd-
rer har olika vérderingssystem och dirigenom skilda forvéantningar pa planeringen och skilda viljeinrikt-
ningar fOr insatser i den byggda miljon.

Bevarande av de kulturvdarden som definieras av kulturmiljovardens sektorsaktdrer kan skapa virden
for savil enskilda som verksamheter. En saddan slutsats dr dock inte sjélvklar och kréver en kunskapsupp-
byggnad av de faktiska vérderingar olika aktorsgrupper har. Kulturmiljosektorn &r av tradition inriktad
mot att hdvda existensen av kulturvérden. I planerings- och beslutsprocessen avhandlas vérdet av beva-
rande snarare dn bebyggelsens kulturvirden. Om kulturmiljosektorns beddmning av bevarandevirde gor
ansprak pa ndgon sorts objektivitet s& innebar det att det efterstrdvas en virdesittning som dr oberoende
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av individuella vervdganden och social och ekonomisk kontext. En konsekvens av detta &r att vardesétt-
ningen inte behdver eller ska ske i samspel med andra dverviganden avseende en specifik bebyggelsemil-
jO. Resultatet kan bli att kulturmiljovéardens vérderingsarbete inte far ndgon tydlig roll i samhéllsbyggan-
det. Bebyggelsens direkta och indirekta bruksvidrden samt potentiella bruksvéirden (optionsvérden) &r
centrala for andra aktorer, vilka dérigenom lédgger liten vikt vid det kulturhistoriska vérdet som sadant.
Slutsatsen ar att kulturmiljovarden som verksamhet maste lyfta fram olika typer av bruksvérden parallellt
med arbetet att hdvda existensvarden.

En 6vergripande slutsats av forskningen vid KTH ar att det finns ett behov av att begreppsligt (teori)
och konkret (empiri) precisera de virden som den lokala kulturmiljon representerar. Allmidnna och svagt
underbyggda hénvisningar till médnniskors och verksamheters nytta av en viss bebyggelsemiljo har sma
forutséttningar att hdvda sig mot andra allménna och privata intressen som ofta uttrycks i konkreta och
precisa (inte séllan kvantitativa) termer. Det sagda innebér att bevarande och andra kulturmiljovéardande
atgiarder maste stéllas i forhallande till andra atgirder i samhillsbyggandet. Nyttan av bevarande maste
stillas i relation till dess kostnader. Det ir inte alldeles sjdlvklart att bevarande regelmaissigt skapar storre
vérden @n fornyelse och fordndring. Det &r planeringens syfte att géra dessa avvégningar. Mgjligheten till
det forutsétter emellertid en mer ingdende kunskap om och forstéelse for hur olika aktdrsgrupper, bland
annat medborgarna, virderar den byggda kulturmiljon. En demokratisk aspekt pa bevarandeplaneringen
kan ses bade som en nodvéndighet och en mojlighet for den framtida kulturmiljovéarden.

FORTSATT FORSKNING

Utmaningar i den fortsatta forskningen ligger bland annat i att férdjupa den empiriska kunskapen om pa
vilket sétt den byggda kulturmiljon (i bred mening) kan betraktas som en kollektiv nyttighet. Specifika
kulturmiljéer kan fungera som en kollektiv nyttighet for vissa grupper och uppfattas av andra som privata
nyttigheter. Hur skiljer sig olika socioekonomiska grupperingar at i deras virderingar och anvéndning av
den byggda kulturmiljon? Vilken betydelse har pa motsvarande sitt rumsliga faktorer som den egna bo-
stadens eller verksamhetens lokalisering? I vilka sammanhang — var, nir och hur — tilldgnar sig ménni-
skor och andra aktdrsgrupper den byggda kulturmiljon? I detta ligger ocksa att fordjupa bilden av varfor
ménniskor vérderar som de gor (eller varfor de avstér att redovisa en uppfattning). Hir maste sannolikt
tillimpningen av kvantitativa metoder (enkédtundersokningar) kompletteras med kvalitativt inriktade me-
toder (djupintervjuer, fokusgrupper) for att kunna astadkomma en heltickande bild.

Mer detaljerad kunskap om olika aktorsgruppers virdebildning framstar som angeldgen for en kultur-
miljovard i bred mening som ska kunna genomforas i dialog med inte bara beslutsprocessens priméra
aktorer utan ockséd med medborgare och andra diffusa aktdrsgrupper. En mer djupgéende kunskap i detta
avseende dr vdsentligt inte minst for kulturmiljovardens mdjligheter att direkt och medvetet vigleda eller
paverka medborgarna och andra aktorer i deras Gverviganden.
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DEN STATLIGA MINNESVARDENS FRAMVAXT I SVERIGE UNDER 1900-
TALET

RICHARD PETTERSSON

De énnu aktuella programpunkterna for den statliga kulturpolitiken och motiveringarna for den svenska
kulturminnes- och kulturmiljévardens samhéllsrelevans anfordes i socialdemokraternas kulturproposition
pa 1970-talet.' Malet for den statliga bevarandeverksamheten angavs da med foljande fras: “Kulturpoliti-
ken skall garantera att &ldre tiders kultur tas till vara och levandegdrs.” I den senaste kulturpropositionen
lyder motsvarande formulering: “bevara och bruka kulturarvet”.” Betydelseforskjutningen mellan formu-
leringarna &r knappast brdddjup, men som jag papekat i min studie Den svenska kulturmiljovdrdens vdr-
degrunder (2003), signalerar markeringen att bruka kulturarvet &ndé en ny giv inom den statliga kultur-
miljovarden. Kurséndringen kommer sannolikt att padverka branschen savél praktiskt som mentalt. 1dé-
sviangningen léter sig dock inte enkelt tolkas eller beskrivas. Vilka sakliga eller virdemaissiga skillnader
finns det mellan att levandegora kontra att bruka dldre tiders kultur, alternativt kulturarv? Och vilka vér-
deringar, vilken mentalitet, signalerar egentligen dessa ansprak — dr de radikalt nya eller knyter de an till
en tradition?

Sistndmnda fragor har varit vigledande for mina forskningsansatser som idéhistoriker vid Umed uni-
versitet. For att besvara fragan om idétradition eller innovation pébdrjade jag i borjan av 1990-talet en
avhandling om kulturminnesvéardens framvéxt under riksantikvarien Sigurd Curmans epok, som omfattar
forsta halvan av 1900-talet. Studierna utmynnade i avhandlingen Fddernesland och framtidsland: Sigurd
Curman och kulturminnesvdrdens etablering (2001). Syftet blev hidr att skildra hur en dldre och mer
forskningsorienterad fornminnesvard under loppet av nigra decennier overgick till en bredare kulturmin-
nesvard, ddr ny organisation, lagstiftning, och &mbetsbyggnad fixerades till en central myndighet med en i
maénga avseenden dominerande verkschef. Till det kom &ven lotterimedelsfonder, lansmuseer, museiman-
naférbund och begynnande miljévard runt om landet. Allt detta sammantaget vilade pa en gemensam
tankefigur om det homogena svenska kulturarvet, vilket i sin regionala variation representerade oerséttli-
ga virden for framtidens folkhem att vérna.

Min utgéngspunkt &r att kulturforskningen och teorierna om sévél Sverige som svenskhet radikalt omfor-
muleras under forsta halvan av 1800-talet. Arvet frdn den romantiska filosofins idealism kan i samman-
hanget knappast dverskattas. Med romantikens varldsbild omformades inte bara nationaliteter och folk till
organiska entiteter i en subjektsstyrd vérldsordning — sjélva historien gavs ocksa ett mél och en teleolo-
gisk mening. Varje folk vért namnet tillskrevs en historia. Ju ldngre denna var, desto starkare kontakt med
historien hade folket. Ett &lderdomligt folk var helt enkelt ett autentiskt folk; att studera det forflutna blev

! Regeringens proposition 1974, s. 28.
2 Kulturarv — kulturmiljéer och kulturforemdl, 1996/97, s. 3.
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dérfor en moralisk och fosterldndsk handling. Genom studier i det forntida skulle folket ldra kidnna sig
sjalvt, sitt innersta visen.’

Efterhand véxte arkeologiska och etnografiska perspektiv och metoder fram. Historiska tolkningar
hade tidigare huvudsakligen varit baserade pa texter: antika dokument, medeltida kronikor och norrén
sagalitteratur. Vad 1800-talet etablerar dr en ny form av antikvarisk vetenskap som inte bara himtar histo-
risk tolkningspotential utifran objekt och miljéer — vid sidan av den traditionella texttraditionen — utan
dven drastiskt forldnger det tidsperspektiv och de kulturella normeringar som Bibeln, liksom de antika
skrifterna och sagalitteraturen, tidigare hade satt. Detta &r centralt och vésentligt mer omvélvande 4n en
enkel metodforskjutning. Den arkeologiska och etnografiska analys som féste den historiska tolkningen
vid materiella spar fran det forflutna, &ndrade for alltid uppfattningarna om nationens kulturella hirled-
ning. Det handlade om en fasforskjutning i den semantiska blicken pé forflutenhet. Men det handlade
ocksé om lanseringen av historia och folklig kultur som samhaélleliga drivkrafter i nuet.

Oppnandet for de vildiga tidsrymder som de antikvariska vetenskaperna méjliggjorde, gav utrymme
for nya utvecklingsidéer och kulturtolkningar. Folkets roll som kulturbarare omvirderas parallellt med att
sjdlva kategorin folk tillskrevs en nationell och historisk bestimning.*

Fornforskningen var langt in pa 1900-talet en starkt virderande och utvecklingspositivistisk vetenskap,
dér forestillningen om urtypen och det autentiska pd manga sétt gav uttryck for idén om den stadieindela-
de kulturutvecklingen. Etappvis omformulerade forskningens materiellt baserade kulturtolkningar den
officiella bilden av svensk kulturhistoria. Redan pa 1700-talet hade berittelsens grundform utformats.
Denna tog vanligen sin borjan med kulturens barndom, efter det att vattnet dragit sig tillbaka, dver cre-
scendot da vikingen visat vigen for nationalstatens fodelse och fram till det moderna samhallets kulturella
transformering. Vi hade sjélva gjort vart land och brutit var vidg pa dess jungfruliga mark! Kraften av
denna vision gav nationalromantikens idéer niring under decennier. Men perspektivet var tudelat. A ena
sidan fanns dir framtidsberusningen, tron pé tekniken och det nya sambhéllets 16sningar. Ur den synvin-
keln premierade moderniteten rorligheten, uppbrotten frin traditioner och konventioner. A andra sidan
foljde med det moderna ocksa radsla for kulturell degeneration och for att vérden fran det forgangna skul-
le forloras Med fordndringarna riskerades omhuldade ideal att spolas bort i modernismens malstrom.
Dairfor kidnnetecknas tiden ocksé av sokandet efter det tidlosa, de oférdnderliga viarden som samhillet och
dess kultur grundades pa.’

I detta korsdrag mellan fordndring och bevarande fyllde de forntidsinriktade forskarna rollen som ett
slags medlande entreprendrer for den “sanna” formen av livskraftig modernitet. Vad man ville fixera —
antagligen lika mycket for sig sjédlva som for samhéllet — var den nationella kulturens kontinuerliga ut-
veckling fran “urhemmet” fram till samtiden. Forn- och kulturminnesvérden skulle darfor ingalunda sta i
végen for, och hindra, modernitetens etablering. Tvartom skulle fidernesland och framtidsland enas inom
ett, i dubbel bemirkelse, samlande folkhem. Kulturens stadier skulle med andra ord visa pa framstegen,
liksom de ocksa skulle skénka sjdlvinsikt och klarhet varifrdn man som medborgare och traditionsférmed-

3 Se Molin, 2003.
4 Temat dr aktuellt i flera sentida studier. Exempelvis Nordin, 2000; Eng, 2001; Hall, 2000; Molin, 2003.
5 Berman, 1982.
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lare hirstammade. Lénge stod sig denna nationalromantikens sjdlvbild, d&ven om den flaggviftande natio-
nalismen tonades ner efter andra vérldskriget.

Forst under 1900-talets sista decennium har fornforskningens utgangspunkt i den kulturella stadiein-
delningen pa allvar borjat omvérderas. Idag ifragasétts tidigare tolkningar som vérderat kulturformer efter
artefakters formenta komplexitet eller estetiska fullindning. Fram trader i stéllet en kultursyn dar méanni-
skan som kulturvarelse vérderas efter formaga till klimatologisk anpassning, kulturell dynamik och idéut-
byte. Samtidigt marknadsfors bilden av ménniskan som kroppsligt och mentalt védsentligen oférandrad
sedan stendldern. Autenticiteten har fatt en ny savél social som antikvarisk laddning. Nar numera bocker
om stendldersdiet eller medeltida riddarliv nar forséljningstoppar, har ocksa tidigare virderingar utifran
forestéllningar om ménskliga hog- och lagkulturer omvirderats. De historiska tolkningarna borjar alltmer
konsekvent lanseras med forbehallet att de dr produkter av sin specifika samtid, och ddrmed formade
utifrédn dess forutsittningar.®

I den projektansékan som utmynnade i min inledningsvis ndmnda studie om kulturmiljévéardens vérde-
grunder, angav jag hypotesen att: “Minnesvarden har gatt fran dokument till upplevelse”, och avsag da
tiden mellan 1950 och 2000. Jag syftade pa att den statliga minnesvarden vid mitten av 1900-talet basera-
des mer pa kunskapsaspekten pa bevarandet och dess avsedda viarden, medan den under senare ar har
tenderat att fa en slagsida mot “upplevelsemarknaden”. Den emotionella aspekten p& bevarandet har satts
i forgrunden

Tanken var alltsd att minnesvéarden for nagra decennier sedan var mer expertinriktad, och att folkligt
inflytande dé inte var aktuellt pd samma sétt som det dr idag. Det var antikvarierna som tolkade och beva-
rade och som dérmed besatte vad som brukar bendmnas problemformulerings- och tolkningsprivilegierna.
Samtiden i alla dess aspekter ingick som regel inte i bevarandekalkylen, &ven om forvisso rorelsen kring
”industrial archeology” var under utveckling i England. Utgangspunkten, att dokumentera ett huvudsakli-
gen avslutat eller utdott samhaéllsskick, paverkade dédrmed sjdlva synen p& minnesvardens samhaéllsrele-
vans. Virderingen av det forflutna stilldes i kontrast mot samtidens kvalitéer. Det var antikvariernas roll
att inventera, hemfora och illustrera vart arv fran det forflutna. Pa senare ar har denna uppfattning om det
forflutna och den antikvariska yrkesrollen emellertid gradvis forandrats. Numera kan man inte bortse fran
det faktum att bilden av det forflutna ohjélpligt &r fdrgad av samtidens professionella och samhilleliga
viarderingar. Det ér utifrdn denna dekonstruerande ansats som jag nedan ska utveckla ett kort resonemang.

MODERNISTER OCH TRADITIONALISTER

Minnesvérdarna under det tidiga 1900-talet var i regel anhdngare av en tankestil dér en kvalitativ skillnad
mellan forflutenhet och samtid gjordes. Detta styrde urval och tolkning; savil uppfattningen om det for-
flutna som vérderingen av det samtida betingades av denna dualistiska tankestil. Férhéllandet har av ex-
empelvis etnologen Bo G. Nilsson beskrivits som ett “teckenspel mellan forntid och nutid”.” Den analy-
tiska aspekten bygger pa den internationella forskningen om “heritage” och “heritage studies”. En av
forgrundsfigurerna ar den engelske kultur- och miljoforskaren David Lowenthal, som med boken The
Past is a Foreign Country (1985) myntade ett slagfardigt utryck. Lowenthals poéng &r alltsa att moderni-

6 Resonemanget fran underrubriken fram till denna not &r direkt himtat ur min kommande studie, se Pettersson, 2004.
" Nilsson, 1996, s. 58ff.
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teten under loppet av 1800-talet genererade en uppfattning om det forflutna som nagot visensskilt fran det
samtida, sekulariserade och industrialiserade samhaillet. Och med denna kénsla foljde underforstatt att den
moderna mentalitetens forhallande till ménniska och samhélle var vésensskilt fran traditionssamhéllet i
det forflutna. Eftersom minnesvardens instanser etablerade och forstiarkte denna tankefigur agerade dessa
ddrmed, omedvetet, bekrdftande pa det modernistiska teckenspelet mellan forflutenhet och framtid.

Visentligt dr alltsa att sjdlva utgangspunkten — att det forflutna blivit skilt fran det moderna — knappast
ifragasattes av vare sig traditionalister eller modernister. Den eventuella skillnaden mellan modernister
och minnesvardare kom darfor att ligga i sjdlva virderingen av, eller emfasen pa, teckenspelet mellan
forntid och samtid. Exempelvis vérderade en modernistisk arkitekt generellt samtiden och det framat-
blickande hogre 4n det historiska och tillbakablickande — 4ven om denna aspekt inte bor hardras allt for
mycket (modernister likt Le Corbusier och andra var tveklost bildade i, och influerade av, arkitekturhisto-
ria). Kulturminnesvardare & sin sida sag till andra dnden av spektrat och framhévde lardomarna fran det
forflutna som nédvéindiga for att manniskan som samhillsvarelse skulle forsta sin samtid, och i kollektiv
egenskap av nation och folk kunna gé en gyllene framtid till métes.

Béda hallningarna mynnar i hardragen form ut i en idealistisk och méhénda dven ideologisk hallning.
Modernisten tror pa det moderna projektet; pa social ingenjorskonst och vetenskaplighet som vigen for
att skapa det goda och lyckliga samhéllet. Traditionalister och kulturvardare framhaller betydelsen av
kunskaper om det forflutna som nyckeln till individuell och samhillelig sjdlvforstéelse. Det sista pekar i
riktning mot det romantiska begreppet folklynne, som under det tidiga 1900-talet tydligt innefattade den
dubbla aspekten pé kulturellt arv och fysisk biologi. Kort uttryckt: ras och kultur i forening skapade fore-
stdllningen om svensken .

Polerna mellan modernister och traditionalister 1ater sig alltsa analytiskt identifieras, men nir man ror sig
mot individer eller avgransade grupper visar de sig vara allt annat &n tydliga. Detta modernitetens janus-
ansikte komplicerar den idéhistoriska analysen. Tittar man exempelvis pd modernistiska samhéllstinkare i
Sverige vid 1930-talet framtriader oftast anomalier och sprickor i forestillningen om den framtidsberusade
funktionalisten. Ett konkret exempel: Modernitetens paradnummer, Stockholmsutstdllningen 1930, inne-
holl som ménga kénner till &ven de numer 6kidnda folktypstablaerna i paviljongen Svea rike. Herman
Lundborgs bild av den nordiskt germanska rastypen kontrasterades mot valloner, dstbalter och ”lappar”.
Vid en forsta anblick skulle ménga antagligen tolka detta rasbiologiskt fargade budskap som en konserva-
tiv atavism, en sista rest fran det sena 1800-talets rasbiologi och nationalromantik.

Annika Alzéns studie av utstillningen visar dock pé négot helt annat. Svea Rike uppfattades i samtiden
som en ultramodern exposé over Sveriges folk, land och néringar. Paviljongens historiska presentation,
som forfattats av Ludvig Nordstrom, 16pte som en fris ovanfor utstéllningarna. Denna “den roda traden”
forde vidare den sjdlvbild som samtidens kulturminnesvéard redan gjort till sin egen: med ett inledande
panoramasvep Over nationens urlandskap tog allt sin bdrjan med inlandsisens avsmaéltning for mer an
tiotusen ar sedan, fortsatte over till de forsta inbyggarna, och framat mot industrinationen Sverige, vér sa
kallade andra storhetstid och vart fredliga intdg i framtidens A-Europa. Det var en enhetsberittelse som
pekade framat mot den moderna nationen — ackompanjerad av uppfattningen om den homogena kulturen
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— dér det alltsa var folkkaraktdren i dess historiska framvéxt i kombination med vara naturtillgangar, som
bildat grunden for nationens spirande framtid.®

Som Alzén pépekar finns det en spanning mellan ”den rdda tradens” syntetiserande vision och utstill-
ningsavdelningarnas sakliga framstéillningar.9 Denna spénning forstiarkte kénslan av trovérdighet — sak-
ligheten i framstéllningarna underbyggde Nordstroms kénslomaittade skildring. Budskapet stod klart: den
samtida kdrnsvensken hiarstammade fran en odlad kultur sedan Hedenhos, dar de sé kallade avvikande
elementen (”lappar”, ”judar”, ”finnar”, ”zigenare”) fyllde rollen av bekridftande marginalgrupper. Dryga
tiotalet ar efter Stockholmsutstillningen gav pagéende varldskrig upphov till 4nnu starkare identitetsskild-
ringar. Statens Informationsstyrelse organiserade foredrag och korrespondenskurser, likt den om Den
svenska livsformen, ddr man under rubriken ”Minoriteter” 14t redovisa stdndpunkter som lika girna kunde

ha framf6rts av tidens riksantikvarie Sigurd Curman'":

I den man man kan tala om minoriteter i Sverige ror det sig om tre grupper; finnar, lap-
par och judar. Finnarna, som i huvudsak bo i nordligaste Norrland, utgjorde 1930
33,929 personer eller 0,55 proc. av hela Sveriges befolkning. Lappar och judar utgoéra
annu mindre grupper, 0,16 proc. resp. 0,15 proc. av hela befolkningen.

Vi se salunda, att 6ver 99 proc. av Sveriges befolkning utgdr en enhet, i vilken inga
frimmande inslag kunna urskiljas. Det “nordiska” inslaget &r dominerande. Utmérkan-
de for denna ménniskotyp har av dlder ansetts vara dess sinne for individuell frihet,
dess 1olbenéigenhet att inordna sig under auktoritdra styrelseformer, dess handlings-
kraft.

Hur ska nu detta tolkas? Alldeles uppenbart fanns hér en bestimd uppfattning om det svenska. “Finnar,
lappar och judar” &r frimmande inslag i forhéllande till den sammansatta kvalitet som paviljongen Svea
Rike tidigare hade karakteriserat med sex svenska S”: ”’sjélvstédndighet, skarpsynthet, storsinthet, spar-
samhet, stolthet, och stdndskénsla infor virlden”.'” Nirmare en bestdmning av det svenska dn sa kom
man dock aldrig. Sékerligen upplyftande ldsning pa stillet, men alltid riskerande att blekna till tomma
floskler nér reflektion och eftertanke infann sig — kunde inte ocksé “lappen” vara storsint, stolt och spar-
sam? Forsavitt man nu inte vénde sig till Rasbiologiska institutets skallbasstudier. Men dven hér brottades
man bland mattabeller och taxonomi pé fafiang jakt efter klara beldgg. Skallindex, liksom har- och 6gon-
farg skildrar inte sjdlsliga egenskaper — hér maéttes bara fysiska attribut, som till rdga pa allt inte ville
inordna sig inom ramarna for det statistiskt sékerstillbara. Svensken var i sanning svar att begripa sig pa;
vilket emellertid bara tycktes peka pé behovet av fortsatt och framforallt sdkrare forskning!

Ocksé kulturminnesvarden hade allt att vinna pa att bilden av enhetssverige understdddes och reprodu-

cerades. Har fixerades en samhillelig legitimitet, en suggestiv genesisberittelse som pockade pa fortsatt

8 Alzén, 2003.

°Ibid., s. 21.

10 Se Pettersson, 2001, s. 243ff.
! Johansson, 2001, s. 318.

12 Alzén, s. 17.
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forskning och utgrivning. Fragorna var méanga: nir tog kulturen sin borjan, varifran kom vart frihetsils-
kande folk, och hur kom det sig att vi under artusenden héllit oss s besynnerligt homogena?

Det fanns nagot underforstatt i att de sékra svaren aldrig skulle komma att levereras. I stéllet limnade
fragestillningarna brénsle for fortsatt tolkning. De 99 % av befolkningen som inte tillhdrde de “frimman-
de inslagen” kunde identifiera sig med svenskheten som kvalitet. Det var oss det handlade om — inte be-
hévdes det da ndgon djuplodande utredning om vilka vi var; vi var svenskar. Dessutom var det ju betryg-
gande att vara forfader hade befolkat det tomma landet direkt efter istiden. Det kunde inte varit létt att
bryta land med de primitiva verktyg man da hade tillhands. Inte konstigt att sedan vikingarnas foretag
blev sé& djdrva — och vikingarna var ju svenskar, eller &tminstone skandinaver, som dlskade lag och frihet!

Lat oss lamna fraseologin for att vinda blicken mot praktiken i falt. Uppenbart &r att teckenspelet mellan
forntid och samtid paverkade sjélva strategin for forskning och bevarande. Eftersom rotterna till Sveriges
kultur och karaktir strickte sig bakét i den dunkla forntiden, blev det visentligt att hitta de signifikanta
fynden, det som pekade pé och bekriftade autenticiteten och ursprunget. Inom savil arkeologin som folk-
livsforskningen talade man om urformerna — de inledande utvecklingsstadier som lagt grunden till fort-
sattningen. Alltsé riktade forskare in sig pa ett specifikt urval i kulturmiljon. Bevarandet centrerades kring
extraordinira objekt, man skulle bevara det a-typiska och unika, snarare dn det generella och vardagliga

Samtidigt bor man komma ihag att det &ven fanns mera krassa orsaker till denna bevarandepraxis. Be-
varandestrategin har sin praktiska orsak i att verksamheten drogs med ett kroniskt underskott av medel
och personal. Kulturminnesvérden var en liten och smal samhéllssektor som knappast skulle fatt ndgot
gehor alls inom den statliga samhéllspolitiken, om inte sdédana som riksantikvarie Curman hade kompro-
missat vad géllde anspraken for bevarande.

Dessutom ligger det i sakens natur att man riktar in sig pé att bevara niarmiljons eventuella slottsbygg-
nad, innan man véander blicken mot den koja som kan tdnkas sta bredvid. Detta forutsitter ingen utténkt
bevarandestrategi, utover formaga att organisatoriskt och finansiellt ro iland ett bevarandeprojekt (ett
manga ginger nog si krdvande foretag). Podngen dr ddrmed att bevarandeambitionerna ocksé kunde ha
varit betingade av hogst basala hackordningar om vad som uppfattades som viardefullt och vad som ségs
som trivialt och alldagligt.

Men trots evidensen av denna “omstindighetens diktatur” vill jag dndé& framhaélla att monumentvarden
var styrd av och dven, i forldngningen, paverkade sjélva den bakomliggande ideologin kring minnesvard
och bevarande. Har fyllde samtidens idéer om ménniska och samhille en inte ringa funktion, vilket sam-
manfattningsvis gor det ytterst svart att skilja mellan de praktiska och de ideologiska aspekterna bakom
kulturminnesvardens bevarandepolicy.

DEN STATLIGA KULTURMILJOPOLITIKENS HUVUDDRAG

Det dr min uppfattning att utvecklingen fran sekelskiftet 1900 fram till den nya fornminneslagen 1942
innebar ett avgorande skede for svensk statlig minnesvard. Det var under denna period som en éldre och
forskningsinriktad minnesvard overgick till en bredare och mer samhillstillvind kulturminnesvard. Nu
etablerades, med borjan fran 1920-talet, en ny nationell organisation for minnesvarden som samordnade
de centrala och regionala intressena under en gemensam myndighet — det blivande Riksantikvariedmbetet.
Lansmuseer med sé& kallade landsantikvarier (regionala ombud for savil den statliga som den regionala
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minnesvérden) tillkom som en form av halvstatliga instanser. Centralmyndigheten bytte dven lokaler.
Fran att varit inhysta i den nedre véningen och kéllaren i Nationalmuseum, flyttades Historiska museets
samt Vitterhetsakademiens dmbetslokaler till ett eget byggnadskomplex i Stockholm. Kulturminnesvér-
den fick en officiell ansiktslyftning.

For mitt avhandlingsarbete utgjorde denna méngfacetterade process ramen kring min ambition att
teckna en bred bild av kulturminnesvardens framvéxt i Sverige. Min infallsvinkel blev att spegla utveck-
lingen med utgangspunkt fran restaureringsarkitekten, byggnadsradet och riksantikvarien Sigurd Curman
(1879-1966). Han fungerade som den narrativa fixpunkt fran vilken jag utvecklade teman och resone-
mang om minnesvardens etablering i institutionell och social mening.

Sigurd Curman blev tidigt efter sekelskiftet 1900 en av de tongivande gestalterna inom svensk offent-
lig minnesvard. Hans inledande verksamhetsomrade var restaureringsarkitektens och konsthistorikerns,
men han deltog ocksa tidigt som sakkunnig och ledamot i offentliga utredningar om minnesvéarden. Det
var som myndighetsperson och organisator han skulle gora karridr. Da den myndighet som ansvarade for
landets byggnadsplanering — Overintendentsimbetet — omorganiserades ar 1917, blev Curman chef dver
Byggnadsstyrelsens kulturhistoriska byrd. Ar 1923 utnimndes han till riksantikvarie och i den rollen kom
han ganska snart att personifiera den statliga kulturminnesvarden. Da Sigurd Curman pensionerades fran
sitt &mbete 1946, hade han haft en avgorande roll i planeringen och beslutsprocesserna bakom allt av vikt
for Sveriges kulturminnesvard.

Det ldg med andra ord en &mbetsmannagirning av ovanligt matt bakom Curmans riksantikvarieperiod.
Vid hans avgéng hade ett nytt kulturvdrdande d&mbetsverk organiserats, Vitterhetsakademien tredubblats,
landsantikvarier och lansmuseer bildats, statliga fonder och ekonomi i egentlig mening instiftats, ny
fornminneslag inforts och ett fristdende Statens historiska museum tillkommit.

Som man litt inser kunde allt detta inte forverkligas utan ett bredare samhaélleligt stod. Curman tillfor-
sakrade sig detta i kraft av sitt omfattande kontaktnét, fran kungahuset till den regionala och lokala for-
valtningen. Samtidigt hade han att tampas med kvardrdjande vérderingar hos foretrddarna for en aldre,
mer snidvt museal, syn pd minnesvarden. Under hela Sigurd Curmans dmbetsperiod kom polariseringen
mellan & ena sidan forskning och & andra sidan utatriktad minnesvard att aktualiseras pa olika sétt. Till det
kom intressekonflikten mellan den centrala myndigheten och de regionala museiféreningar som vérnade
sin hembygds kulturarv. Makt- och intressekonflikterna komplicerades ytterligare genom att den minnes-
vardande lagstiftningen kom att beréra moderniseringen av sambhéllet i stort. Detta fordrade kompromiss-
vilja och diplomati.

I allt detta var Sigurd Curman den medlande och formedlande parten — till en borjan kompromissvillig,
allteftersom mer och mer maktfullkomlig. Han drevs av en dvertygelse om att kulturminnesvérden var en
nationell angeldgenhet. Folket bar inom sig ett kulturellt och mentalt arv fran forntiden, vilket minnesvar-
den hade att forvalta och representera. Denna vision delade han for 6vrigt med i stort alla som arbetade
inom faltet, oavsett om det rorde museer eller renodlad forskning.

Denna héllning underbléste den exklusiva objekt- och miljocentreringen och en tendens till historiedi-
daktisk positivism. Med det senare syftar jag till forhéllningsregeln att kulturen och epokerna — allts&
sjdlva kulturarvet — finns ”dér ute”, dels i kulturlandskapet och dels hos fornféremalens egenskaper. Fors-
kares och museipersonals uppgift var ddrmed att lyfta fram och hemfora kulturarvet till museernas mont-
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rar. Minnesvardens mission blev att inventera och riddda s& mycket man kunde av det materiella kulturar-
vet.

Kulturarvet behandlades darfor som en kvalitet som konstituerats utanfor sjdlva den antikvariska verk-
samheten. Minnesvardarna uppfattade sig som uttolkare, som dirigenom representerade kulturarvet ge-
nom insamling, forskning och forevisning. Talande nog var det forst mot slutet av 1980-talet som forsk-
ningen pa allvar borjade reflektera over forhallandet att man sjidlva, genom att studera en foreskriven
kultur eller kulturskick, ocksa i hog grad skapade sitt studieobjekt. Konsekvensen av denna sé kallade
konstruktivism dr formodligen just nu pa védg i museivirlden. Men konstruktivismen 4r pa ménga sétt ett
minerat félt, inte minst med tanke pé risken att den fastnar i begreppsfilosofiskt stillningskrig mellan
olika intressen och perspektiv.

Museibranschen och kulturmiljovarden har under 1900-talet etablerats som en statlig angeldgenhet.
Nyckelorden &r bredd och decentralisering. Snart sagt alla kulturaspekter kan idag betraktas som antikva-
riskt relevanta, och besluten om eventuella bevarandeinsatser ska i s stor utstrickning som mojligt fattas
pa en regional eller lokal nivd. Ambitionen 4r generellt att mojliggora for medborgaren att tilligna sig en
god livsmiljo med historisk forankring, dir hon potentiellt kan utveckla en kulturell identitet. Problem har
emellertid forknippats med levandegorandet: vad forutsétts for att tingen och miljoerna ska kommunicera
med betraktaren?

Upplevelsen och tolkningen ar associerad med bildning. Den forbehallslose betraktaren saknar museal
blick. "Museendet”, skrev Billy Ehn 1986 i sin bok med samma titel, handlar séledes om att se nagot
annat &n det frén borjan avsedda”. Tingen blir genom museendet tecken, och miljder blir betydelser. Ob-
jekt och landskap tolkas med autenticiteten som maétt. Det autentiska framstills som det dkta, ursprungli-
ga, oforstillda, men blir genom den antikvariska exponeringen 16sryckt ur sitt ssmmanhang och diarmed,
paradoxalt men obonhorligt, laddat med nya betydelser. Laddningen kan framstd som positiv eller nega-
tiv, beroende pad sammanhanget. Antingen ir det den gamla onda eller den gamla goda tiden som fram-
manas. Kulturen och tiden har ddrmed stéllts ut. Arenan kan vara museet eller kulturlandskapet. Den
forevisas genom ett utifranperspektiv som kvalitetsklassad kultur. I bésta fall framstar den som levande-
gjord — en tillrdttalagd teaterscen — men den &r och kan aldrig bli levande, trots att den forevisas som
autentisk. Forhéllandet uttrycks kdrnfullt av Ehn: ”En uppstoppad elefant pd museum é&r en uppstoppad
elefant pa museum, inte en elefant.”

Detta sakernas tillstand behdver 1 sig inte vara alarmerande. Man kan inte forvénta sig att kulturmiljoer
och utstillningar ska upplevas som identiska med vardagsobjekten — i sa fall vore ju kulturarvsstampeln
meningslos. Samtidigt dr det i skdrningspunkten mellan denna aspekt pa vardagens arena och den antikva-
riska representationen som skon klammer for dagens minnesvard. Hur ska man i samtidens mangkulturel-
la samhélle astadkomma en minnesvard som pa ritt sétt speglar minniskan och hennes fordnderliga kultu-
rella forehavanden? Och hur ska man i den processen kunna omvérdera den traditionellt objektcentrerade
blick dér forandringen regelméssigt betraktats som ett grundlaggande problem?

Att ménniskan och hennes forehavanden bor std i centrum kan tyckas sjdlvklart for minnesvéarden.
Lennart Rosander konstaterar dock i Kulturmiljévdird att sa ingalunda alltid ar fallet.”’ Frin en analys av

13 Rosander, 2003:1
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de sa kallade kulturmiljoprogram som hans kollegor vid Stockholms lins museum arbetat fram, tillsam-
mans med de omgivande kommunerna, konstaterar Rosander frankt att ”programmen aldrig hade utvérde-
rats eller ens diskuterats inom museet, trots att programarbetet under méanga ar var en av ldnsmuseets mest
omfattande arbetsuppgifter”. Rosander drar slutsatsen att programmen kénnetecknats av en ndrmast stan-
dardiserad antikvarisk kulturtolkning som utmérks av ”de jdmna lagerf6ljdernas historia” dir “’kontinuitet
ar det framsta kénnetecknet”. Detta signalerar en hallning till fordndring som vore det en fiende och en
uppfattning att historien kan formuleras som en beréttelse om fysiska ldmningars transformering, dir de
viaxlande villkoren for ménniskors liv forpassats till en endast antydd bakgrund.

Kulturmiljopropositionen 1998/99:114 uttrycker dock en annan vilja och vision om minnesvardens
samhiéllsrelevans. Som forsta malséttning av fyra anges det traditionella: ”Ett forsvarat och bevarat kul-
turarv.” De Ovriga anger avsikten att dstadkomma ett s kallat héllbart samhélle med ”goda och stimule-
rande miljoer”, dér alla forstar och kdnner ansvar for den egna kulturmiljon, samtidigt som man ocksa
hyser ”solidaritet och respekt infor olika gruppers kulturarv”.

Infor denna vision fungerar varken den statiska bevarandetanken, eller den dldre och standardiserade
anspelningen pa nationen och folket. Det behdvs en ny agenda for kulturhistorisk bevarandeverksamhet,
vilket Riksantikvariedmbetet ocksa har konstaterat. Nér detta skrivs har Agenda kulturarv slutfort sitt
initiala arbete. Som ett samverkansprojekt mellan Lénsmuseernas samarbetsrad, lansstyrelserna och Riks-
antikvarieimbetet har man dgnat tva ar till seminarier, undersdkningar och analyser. Syftet har varit att
formulera ”en gemensam operativ programforklaring for kulturarvssektorn som beskriver vad vi vill upp-
nd samt hur vi ska nd dessa mal”.

Talande for det lika populédra som 16sa bruket av begreppet kulturarv, beskrivs projektets sektorsover-
gripande malsittning som “en Agenda for kulturarvet”. Ansatsen dr demokratisk och utmérks av dialog:
alla instanser ska savil horas som beredas plats i viktiga beslutsprocesser, allmdnheten inkluderad. Men
sjdlvfallet utgar projektet primért fran stéllningstagandena hos de minnesvardande instanserna, vilket
innebér att Agenda kulturarv trots allt tenderar att bli liktydig med det som antikvarier utpekar. Nér all-
méinheten tillfrdgas finns dessutom en risk att virderingen redan filtrerats genom forestéllningar om ékta
kulturarv kontra allmént och livsvirdsligt brus. Malet att lata allménhetens forbehéllslosa inflytande bere-
da och bredda verksamheten ar darfor dubbelt problematiskt. Den antikvariska traditionen tycks paverka
kulturarvets officiella skepnad, sett frdn savél allmédnhetens som de professionellas horisont. Agenda
kulturarv riskerar dérfor att bli en agenda for officiell minnesvard. Men méahénda &r min reflektion hér
onddigt skeptisk. Att man nu — éntligen — tagit itu med ideologin, vardefragorna, dr ndmligen inte bara pa
tiden, det &r helt enkelt nddvandigt.

Virdegrundernas sektoriella forankring behover kanske inte betraktas som ett problem. Mélséttningen
med Agenda kulturarv &r idéhistoriskt unik inom den moderna minnesvarden — nu ska korten ldggas pa
borden betriffande vitsen med kulturarvet inom minnesvarden. Med fog kan man havda att det ar resan
mot programforklaringen som varit modan viard. Ansatsen kan anses minst lika omvélvande som ldnsan-
tikvariereformen ar 1976. Da skedde en radikal omldggning av organisationen, dock utan att man forsokte
omprova de ideologiska forutsittningarna for densamma. Nu har man véant pé tdgordningen. Ideologin har
gjorts till startpunkten. Som idéhistoriker kan man knappast annat dn appladera!

I inspirationsskriften for Agenda kulturarv har Sverker Sorlin papekat att den officiella minnesvarden
inte slentrianméssigt och mekaniskt kan addera nya bevarandeobjekt till sin agenda utan att samtidigt ta
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stillning till verksamhetens samhéllsroll. Nér det gamla utedasset blivit antikvariskt medfor sakforhallan-
det inte automatiskt att minnesvardens mentalitet fornyats. Utmérkelsen kan lika gérna vara sprungen ur
en additiv tankefigur kring officiellt bevarande — slott och koja. Vem har styrt detta urval? Att hinvisa till
ett vetenskapligt eller musealt syfte med bevarandet ricker inte som grund — dven om kunskapsargumen-
tet alltid véger tungt i bevarandesammanhang. Vetenskapen kan helt enkelt inte & samhéllets vignar avgo-
ra allménnyttiga bevarandevérden. Skonhetsvédrden aterkommer som argument hos savil natur- som kul-
turvard. Men huruvida ett objekt anses vara vackert och/eller trevligt &r inte ett vetenskapligt sporsmal.
Statligt organiserad och finansierad minnesvard maste oundgingligt aterspegla ett socialt behov; men
vem dikterar behoven?

Négra patentlosningar for framtiden finns det knappast. Kan da kulturarvet tillskrivas en agenda? Nej,
inte om vi vill leva i en demokrati, men kulturmiljovarden kan nog tillskrivas en sddan. Min anméarkning
kanske kanns lite skolastiskt petig, men det finns en bestdmd orsak till att jag framfor den. Minnesvardens
fortsatt pagaende Agenda-arbete handlar forstaeligt nog om mojligheter och framatanda, men lika avgo-
rande &r det att belysa begrdnsningar och ramar: Vad kan och vill vi spara — och vad maste ldmnas &t
tidens fratande tand? Sigurd Curman insag detta pa sin tid, och styrde med auktoritér hand verksamheten
efter egen vision. Nagot liknande &r knappast mojligt, eller 6nskvirt, i dagens samhille. Minnesvarden for
framtiden kan dock bygga vidare pa den bredare acceptans for kulturmiljovérden som epoken Curman
lyckades formedla och forankra hos en bredare allménhet. Folk forvintar sig att professionella antikvarier
véarnar minnesvardande intressen gentemot kortsiktig exploatering. Jag dr Gvertygad om att minnesvarden
bor ta denna forvéntan pé allvar och gora nagot betydelsefullt av den i stéllet for att — som nu — tumma pa
kallkritiken i en flirt med en cynisk Business Word, dir framgang méts i hoga besokssiffror och stora
intdkter.
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KERSTIN SMEDS

The End(s) of the Museum heter en antologi av foredrag hallna pd en museikonferens i Barcelona for
nagra &r sedan.' Titeln, liksom foredragen, anspelar pa de svarigheter som framfor allt de stora nationella
museerna rakat ut for, da vastvérlden i full fart rusar mot slutet av den epok i historien, som varit museer-
nas upphov.

Lat oss dérfor ta avstamp i tvd numera vanliga, och sinsemellan sammanlénkade pastaenden:
1) att den industriella epoken nu é&r slut,
2) att nationalstatens saga (snart) &r all.

INDUSTRIN

De flesta dr 6verens om att den klassiska industriella epoken ir slut, eller att vi lever i dess absoluta slut-
fas, informationssamhaéllet (hédr i vist, vill sdga). Den industriella epoken varade i cirka tvahundra ér,
mellan sekelskiftena 1800 och 2000. Ur historikerns perspektiv ar detta den mest grandiosa — och for-
6dande — epoken i ménsklighetens historia. Den har framf6tt allt frdn nationalstater, demokrati och par-
lamentarism till sanslos ekonomisk och industriell utveckling och konsumtionskultur, rymderdvring samt
exploatering och forstorelse av naturresurser.

Kéannetecknande for oss sekulariserade sjélar, som &r fodda i denna civilisation, 4r bland annat tva sa-
ker: for det forsta ett mycket speciellt forhallande till det materiella, till produkten, till tinget, som vi vill
tillverka/forvérva, spara/samla, dga eller forbruka. For det andra ett traumatiskt forhallande till tiden, och
dérmed arvet, dir ting och tid smélter samman.

NATIONALSTATEN

Nationalstaten &r en politisk, ideologisk och social organisationsform, som vixt fram med industrialismen
och styrt och kontrollerat denna. Vi som &r fodda under den vistliga nationalstatens kulmination, 1900-
talet, dr sa integrerade i det nationella konceptet att det for oss dr ndrmast omdojligt att tdnka oss en vérld
som inte struktureras i form av nationalstater. Vi inbillar oss gérna att vi lever i den optimala samhills-
ordningen: ett pa upplysning byggt ideal av demokrati och parlamentarism, folkbildning och jamlikt
medborgarskap. Historiens slut. Nigot annat, nytt, har inte lingre varit att viinta. Atminstone ingenting
béttre.

Men redan nu finns det mycket starka krafter som styr i en riktning mot nationalstatens nedmontering;
granser forsvinner, dvernationalstatlig parlamentarism tas i bruk, globala nétverk dras kors och tvérs dver
varlden. Nationalstatskonceptet har redan forlorat all betydelse pé det ekonomiska omradet, och informa-
tions- och kunskapsomrédet star inte langt efter. Hogskolorna internationaliseras, undervisningen konkur-
rensbeldggs och skyfflas ut pa det globala nitet och marknaderna som vilket foretag som helst. Och gér i
konkurs.

! The end(s) of the museum, 1995.
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DROMSAMHALLET

Den sa kallade IT-revolutionen har redan i ett par decennier varit i fird med att bryta ner den nationalstat-
liga enhetskulturen. Vi kan fritt ansluta oss till vilket nitverk vi vill, var som helst i vérlden. Utbudet av
identiteter och subkulturer dr andlost.

Regionen behdver inte heller ldngre vara provinsiell, 1 den virtuella vérlden finns ingen periferi, inget
centrum. Alla grénser, bade sociala och kulturella, 6verskrids utan svarighet, och nya enheter och sam-
manhang skapas. Nya former av social organisation uppstar, som ingenting ldngre har att géra med det
industriella samhéllets klassindelning. Dessa cybernations, som de kallas, bygger pa gemensamma berét-
telser, gemensamma virden hos grupper av ménniskor, stora eller sma, som kommunicerar med varandra
via cyberrymden. Vi ér idag friare 4n ndgonsin att vélja varderingar och socialgrupp. Cybernations kom-
mer alltmer att ersétta det vi nu i hundrafemtio ar forsokt bygga upp som en nationell identitetsskapande
enhetskultur, basen for nationell identitet. En typisk séddan ritt ny sociokulturell organisationsform, en pa
”storytelling” byggd skapelse dr Sverok, Sveriges rollspelsforbund, med tusentals medlemmar. Dér byg-
ger grundidén pé att man gér in i en fiktion, som man upplever som verklig.

Vi ér alltsé redan dér. I Dromsamhillet — Dream Society. Detta var det beromda svar som forskarna
vid Futurologiska institutet i Képenhamn gav, d4 de fick frigan: vad kommer efter IT-samhillet?

Den globala konkurrensen har gatt in i ett nytt skede: storytelling”; berédttelsernas tidevarv, fiktionens,
drommens samhélle. Det dr inte langre produkten i sig som &r viktig, s& som den var det i det industriella
samhillet. Det viktiga dr vad slags berittelse som medfoljer produkten. Det &r storyn som séljer, inte
produktens egna egenskaper.

Det &r inte bara inom afférs- och reklamvirlden dir den goda, fangslande historien, imagen och sagan
blivit viktig, utan ocksa inom den kulturella sfiren, som ju numera utgér den moderna produktionssfiren.’

Subkulturernas flora bara vixer. Uppvéxande generationer sdker identitetsforankring i den egna grup-
pen, inte i fordldra- eller samhéllsauktoriteter — att inte tala om nationalstaten och dess gamla hegemonis-
ka kultur och historia. Futurologer och filosofer allt fran Julia Kristeva till Rolf Jensen talar om stamsam-
hillets aterkomst, dar den orala och visuella traditionen och kunskapsoverforingen &r viktigare dn texten.
Da staten inte lingre kan garantera folks sdkerhet och framtid, och den globala kulturen férhindrar upple-
velsen av storre sammanhang, soker man trygghet och forankring i familjen, slékten, socialgruppen eller
den egna byn, konstaterar Kristeva, som hér ser en orsak till regionalismens och etniska gruppers konsoli-
dering.*

MUSEET OCH KULTURARVET

Det klassiska nationella museet dr ett fenomen som vixte fram med industrialismen och nationalstaten i
borjan av 1800-talet. Dess tillkomst var intimt forknippad med det moderna demokratiska samhéllets

2 Jensen, 1997.

3 Kulturarvsindustrin bjar verkligen vara en nationalekonomisk faktor att rikna med. Nyligen fick vi ldsa i tidning-
arna att turismprojektet / Arns Fotspar 1 Vistergotland redan omsitter mellan 300 och 400 miljoner kronor per ar —
och detta bygger till rdga pé allt pé en fiktion!

4 Kristeva, 1993, s. 3.
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uppbyggnad. Museet har varit — och dr i viss mén fortfarande — en ideologiproducerande, kulturhegemo-
nisk institution som legitimerat den demokratiska grundvalen for den véstliga valfairdsmodellen.

Museets grundval vilar i 1800-talets folkbildningsambitioner, pa tanken att fostra upplysta medborgare
i nationalstatlig anda, samtidigt som avsikten varit att tjina vetenskapen genom att utféra grundforskning
i samlingarna. Museerna har alltsedan dess varit en del av makten inom det nationalstatliga konceptet. De
har, tillsammans med historievetenskaperna och arkeologin, (haft) tolkningsforetrade till det forflutna.
Aven de smi hembygdsmuseerna har varit intimt forbundna med det nationella enhetskonceptet, dir kir-
leken till det gemensamma fosterlandet/fosterjorden varit en stark ingrediens. Regionerna formerades som
nationens kérna, och deras egna identiteter kittades samman av ett Gvergripande identitetskoncept.

Men ju mindre behov nationalstaten sa smaningom har av att legitimera sig i form av tunga kultur- och
vetenskapshistoriska institutioner som museer, desto svérare blir det att i samhéllets politiska toppskikt
definiera deras uppgift och roll. Eller att Gverhuvudtaget férsvara deras statliga finansiering.

Statliga instruktioner och uppdrag visavi kulturarvet lever kvar, trots att de har sina rétter i nationalsta-
tens stora uppbyggnadsfas for minst 150 &r sedan. Ofta &r de gamla instruktionerna inte sjdlvklart forenli-
ga med nyare kulturpolitiska mél och regeringsuppdrag. Alldeles uppenbart kan en nagot vilsen stat inte
riktigt bestimma sig for hur den vill ha det, vilka uppdrag och uppgifter som skall prioriteras, och varfor,
och hur.

Privatiseringen har krupit in ocksa pé kulturarvsomradet. Det hér géller inte bara alla medeltids- och
andra historieveckor, jippon och annan private enterprise som ordnas av kommuner, séllskap och enskilda
over hela landet. Redan ser man upprop som uppmanar oss att personligen bli faddrar for ett eller annat
mindre kulturarvsobjekt — det vill séga vi erbjuds sta for kostnader och véard av detsamma.

Denna utveckling &r naturligtvis inte ndgot som géatt de sékallade kulturarvsinstitutionerna och forskarna
forbi, &ven om utvecklingen kanske inte alltid formuleras just sdhir. De senaste aren har kommentarerna
och utredningarna kring kulturarvet och dess aktorer, historiebruket, museernas roll och forskningen dug-
gat titt.’

De sex forskarna Krister Olsson, Jonas Grundberg, Lars Jonses, Bodil Petersson, Bodil Axelsson och
Richard Pettersson, ror sig alla i de ovan skisserade farvattnen, nation och identitet. Deras amnen speglar
det faktum, att nationalstaten som reglerare av kulturarvet och historiebruket har rakat i svarigheter. Ri-
chard Pettersson, Jonas Grundberg men ocksa Lars Jonses star ndra varandra, i det de alla undersdker den
gamla nationalstatens kulturarvsproduktion, ideologier och strategier. Alla tre borrar sig in pa olika aspek-
ter av den nationalstatliga enhetskulturens och nationella identitetens tillkomst. Richard Pettersson har
tidigare grundligt analyserat den svenska kulturmiljovardens virdegrunder®, och i sitt nya forskningspro-
gram vill han gora en kulturanalys av den antikvariska foremélsforskningen i Sverige under 200 &r. Han
konstaterar att Riksantikvarieimbetet efterlyst en “ny kulturarvsideologi for dagens [fordndrade] samhél-
le”, men att den diskursanalys som kartlagt idébakgrunden for de antikvariska kulturtolkningarna dnnu

> Réknar hir bara upp négra, alla utom tvd otryckta: Bohman, 1999; Gustavsson, 2001; Zintchenko, 2001; Horgby,
Kolsgard & Kvarnstrom, 2001; Carlqvist & Kvarnstrom, 2002 Weissglas et al., 2002.

6 Pettersson, 2003.
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saknas. Pettersson vill tillsammans med Torkel Molin undersoka hur forestéllningar om det svenska alter-
nativt den regionala kulturen har skapats och uttryckts. Det handlar alltsd om pa vilka sétt tolkningar om
svensk kultur och regionalitet byggts upp runt studier av artefakter och miljéer. Med avstamp i 1700- och
1800-talets vetenskapspraktik och romantiska uppfattningar om nation och folk, vill Pettersson/Molin
undersoka hur forestillningar om avgrinsade folk och kulturer ledde till att vetenskapsménnen i praktiken
bdrjade soka, och stundom konstruera, skillnader mellan olika regioner. En viktig del av undersokningen
skulle handla om den akademiska arkeologins tidiga sitt att analysera utifran kultursfarer, och bendgenhet
att gora en regionalt indelad kartliggning runt bebyggelsearkeologi och etnologisk kulturtolkning.’
Grundbergs fokus ligger just pa arkeologins roll som identitetsskapande kraft i det nationella projektet.
Aven Grundberg talar om territoriella avgriinsningar och utarbetandet av kultursfirer. Men Grundbergs
helhetsgrepp, att problematisera produktionen av ett nationellt kulturarv, pdminner mer om den digra
forskning som arkeologen Christian Keller bedrivit i Norge: Fornminnevern. Om offentlig fortidsproduk-
tion i Norge®, eller den som historikern Derek Fewster bedrivit i Finland.” Grundbergs bakgrundsteckning
till den nationella kulturarvsforvaltningen och identitetsbygget vicker dock en viss undran. Han kommer
fram till foljande: ”En tankefigur som skapas [under 1800-talet] bygger pé att en gemensam, delad histo-
ria dr det levande innehallet i en kulturell identitet som bildar grundvalen for hur ménniskor kénner sig
hora samman i ett samhélle och bilda en — nationell — gemenskap.” Han fortsétter: ”denna tanke har séllan
problematiserats eller varit foremal for ndgon djupare reflektion inom humanistisk forskning”, och lite
langre ner menar han att detta perspektiv dppnar en “ny forstaelse” for hur kulturarvsproduktionen bildar
en kirna for nationsbyggandet. Detta dr nog att sl& in vidoppna dorrar. Historiografin och idéhistorien har
alltsedan sextiotalet intensivt sysslat med bland annat denna fraga, alltsa historievetenskapens roll i na-
tionsbygget och som skapare av nationell identitet. Lat vara att historievetenskapen &r en producent av ett
immateriellt, inte materiellt, kulturarv. Och nationella identiteter, hur de skapades och uppritthélls av
historia, arkeologi och politik, var foremal for mycket analys och debatt inom den humanistiska och i
synnerhet historiska forskningen énda sedan 1980-talet.

Nér det géller den andra delen av undersdkningen, det globaliserade samhiéllet och dess konsekvenser
for kulturarvsbruket, befinner sig Grundberg formodligen pé sdkrare mark. Har har vi att vinta just den
analys som behovs rorande den fordndringsprocess som kulturarvet, dess aktdrer och institutioner genom-
gér just nu.

Dir Pettersson och Grundberg framst analyserar arkeologins roll i nationsskapandet, gar Lars Jonses
forskning, ”Skansen och andra friluftsmuseer som integrationsmodeller”, in pa etnologins roll i territorie-
och identitetsténkandet. Det ’Sverige i miniatyr” som Skansen var avsett att bli genom att man flyttade dit
byggnader, som var och en fick representera en region och kultursfar i landet, forkroppsligar pa sétt och
vis de mer teoretiska resonemang som Petterson vill fora i1 sin idéhistoriska analys. Huruvida Jonses
forskningsgrepp kommer att 6verlappa den forskning som Magdalena Hillstrom i flera ar bedrivit vid
Tema Kultur och samhélle i Linkdping om just Skansen, &r for tidigt att orda om.

7 Kommentaren ror det pa konferensen framlagda pappret. I antologin presenterar Pettersson en nigot forindrad
forskningsplan som handlar om den statliga minnesvardens framvéxt i Sverige under 1900-talet.

8 Se dven Kellers 1978; dens. 1990, s. 99-111.
o Fewster, 2002.
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Krister Olsson i sin tur vandrar med sitt forskningstema, ”Bevarande eller skapande av viarde? Kultur-
miljovarden i kunskapssamhillet”, rakt in i den lucka som Oppnats d& den offentliga kulturarvsvarden
bdrjat sldppa taget till forman for privata intressenter. Olssons utsiktspunkt finns pa avdelningen for sam-
hallsbyggnad vid Kungliga Tekniska Hogskolan, vilket ger ett intressant perspektiv pa beslutsstruktur,
samhéllsplanering, medborgarnas deltagande i processerna med mera Hans analys av frimst stidernas
byggnadskultur som “kollektiva nyttigheter” torde kunna utnyttjas ocksé i andra sammanhang, da man
vill belysa allménhetens roll som aktor i bevarandeprocesserna.

Bodil Axelsson och Bodil Petersson tar sig an var sin bit av det nya (& andra sidan inte lingre sa nya)
historiebruket, och fyller ddrmed forskningsfaltet med konkreta exempel. Bodil Petersson presenterar sin
avhandling Férestdillningar om det forflutna (2003), dér hon analyserar den historiska rekonstruktionens
och det sa kallade levandegorandets roll och betydelse béde idag och igér. Historierekonstruktioner ar ju
ingenting nytt, konstaterar Petersson, utan kan hittas redan i 1600-talets stormaktstid, dd den moderna
nationalstaten borjade se dagens ljus. Historiska tabléer, draktprocessioner och andra rekonstruktioner var
i sjélva verket mycket vanliga pad 1800-talet. Mina tankar gar osokt till de historiska scenerier och drékt-
processioner som foranstaltades i samband med de stora nationella finska sang- och musikfesterna pa
1800-talet, eller de historiespektakel som arrangerades vid Uppsala hdgar och andra platser dir nygoticis-
ter och kulturskandinavister firade sina hogtider. Om historiespektaklen under 1800-talet ofta hade syftet
att stdrka nationalkénslan, visar Peterssons forskning att rekonstruktioner av forntida liv och héndelser
idag ofta har en lokal politisk funktion genom att stirka identiteten hos en plats. Savil kommunala som
privata och foreningars initiativ driver pa utformningen av en lokal identitet, ndgot som bekréftar Jensens
och Kristevas ovan skildrade resonemang. I Danmark, konstaterar Petersson, hjilper regionerna (vikinga-
kulturen i Roskilde till exempel) till att forstarka den nationella identiteten, medan de norska (Rogaland
och Nordland) och svenska (Gotland och Skéne) regionerna stirker sin roll gentemot statsmakten i re-
spektive land. Hér stélls regional identitet mot den nationella.

Bodil Axelsson i sin tur har analyserat historiebrukets symboliska och identitetsstidrkande innehall i
Alvastra kronikespel ”Makten och Hérligheten”, som spelats i Alvastra klosterruin varje sommar alltse-
dan 1988. Hér har man uppfunnit en ny historisk tradition, kronikespelet, pa ruinerna av ett gammalt,
symbolladdat kulturarv, sjélva klosterruinen.

I sin kommentar till de sex artiklarna efterlyser professor Svante Beckman hos forskarna “en lite storre
likgiltighet for hela detta kulturarvsomrade”. Vi tar det hela for allvarligt, menar han, och framkastar
tanken att det egentligen inte skett si mycket mer grundliggande fordndringar &n att folk i dag har mer
fritid, och kan dérfor syssla med att rekonstruera och hitta pa upptag med det forflutna. Provokationen
bemdéttes med ménga harmfulla protester: god forskning kréaver dkta passion!

Jag foreslar att det moderna historie- och kulturarvsbruket egentligen handlar om lek. Aven barn lir
sig, som vi vet, livets spelregler och obarmhértiga verklighet genom lek. Och da menar jag att leken ar en
mycket allvarlig hantering. De vuxna har borjat leka — pé ett sitt som man, for att tala med Gadamer,
kunde kalla ett nytt slags socialt spel — i syfte att komma tillrdtta med verkligheten i Dream Society.
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UTVECKLINGSTENDENSER I NUTIDA KULTURARV

SVANTE BECKMAN

De artiklar som samlats under rubriken “Fordndringsmonster i samtidens kulturarv” ér fullmatade och
inspirerande. Krister Olsson, Jonas Grundberg, Lars Jonses, Bodil Petersson, Bodil Axelsson och Richard
Petterson ger en rad intringande bidrag till frigan om samtida tendenser i kulturarvets praktiker, synsétt
och vérderingar. Vi har ocksé aterigen fatt en eftertrycklig demonstration av den starka tillstrémningen av
yngre forskare till detta problemfilt och — vél att mérka — den rikedom pé teoretiska perspektiv som dessa
representerar.

Min kommentar har tre delar. I den forsta drar jag fram négra viktiga podnger i var och en av de sex ar-
tiklarna utan nagot forsok till rittvisande sammanfattning av dem. I den andra forsoker jag dra ut nigra
lardomar for den fortsatta forskningen som man kan vaska fram ur bidragen. I den sista gor jag ett forsok
att, i varierande anslutning till artiklarna, kortfattat identifiera nagra huvuddimensioner i vilka kulturar-
vets samtida fordndringstendenser kan beskrivas.

I. ARTIKLARNA — NAGRA VIKTIGA POANGER

Krister Olssons forskning ar inriktad mot beslutsprocesser kring bevarandeplanering i byggd kulturmiljo
med fokus pa att identifiera de virden som kulturmiljon tilldelas och vilka olika incitament olika aktdrer
har for att delta i dessa processer. Tre resultat av Olssons forskning kan sirskilt framhallas:

o Avvégningen av hénsyn till kulturmiljon mot andra allménna intressen blir alltmer komplex.

o Det finns en diskrepans mellan medborgarnas virderingar av kulturmiljéon och de vérderingar
som planeringsprocesserna forutsitter att medborgarna har. Processerna dr s& utformade att de
forutsdtter att medborgarnas incitament till deltagande har sin grund i privata kulturvérden, kul-
turmiljén som en privat nyttighet, medan medborgarna i hog grad vérderar kulturmiljén som en
kollektiv nyttighet.

o 7Kulturhistoriskt virde” som ar det som lagstiftningen antar motiverar bevarande av kulturmil-
jon viger i praktiken litt i samhillsplaneringen om detta nebuldsa vérde inte integreras i de
bruksvirden som olika aktdrer tillskriver kulturmiljon.

Jonas Grundberg identifierar ett antal Gvergripande processer av betydelse for de sociala kulturarvsprakti-
kernas 14ngsiktiga utveckling:

o De centrala tolkningsramarna for att forsta kulturarvsforvaltningens mening och utveckling &r
nationsbildning och modernitet. Bygget av den moderna kulturarvsforvaltningen ér en integrerad
del av nationsbildningen. Kulturarvets kategorier och véirden forutsétter ett samhélle som ge-
nomsyras av modernitet.

Arkeologin har darvid tritt fram som en storproducent av nationellt kulturarv.

o Globaliseringen — under lang tid — framtrader som en &vergripande grogrund for en véixande ef-
terfragan pd geografiskt och etniskt avgrinsade identiteter och pa historia och kulturarv i all-
maénhet.
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o I samtiden kan man skdnja hur globaliseringen medfor att hdgre samhéllsskikt blir mer kosmo-
politiska medan lagre skikt blir mer etnifierade.

o Kulturarvspolitikens dvergripande dilemma infor ”det mangkulturella samhéllets” framtrddande
ar att man har en apparat och ett tinkande uppbyggda for nationsbildning.

o Arkeologin forlorar efterhand sin roll som nyckelproducent av nationellt kulturarv.

Lars Jonses tar sin utgangspunkt i den genomgripande reformeringen av Skansen under 1930-talet. Tva
drag i denna framhalls — forstarkt musealisering och en starkt 6kad betoning av Skansen som en familje-
plats. I bagge dessa rorelser kan man se en forsvagning av de ursprungliga folk- land- och nationsintegre-
rande grunddragen i Hazelius skapelse och en anpassning till det demokratiska folkhemmets varderingar
och till det forhallande att folk och nation inte ldngre var kontroversiella framtidsmal. Harifran utvecklar
Jonses nagra drag i ett tankvért och slaende tolkningsperspektiv pa Skansen och efterfoljande friluftsmu-
seers speciella roll i den allmidnna nationsbildningsprocessen. Detta sker genom att identifiera “territorie-
skapandet” som en sérskild och vanligen forbisedd aspekt av nationsbildning bland annat uttryckt i forhe-
ligandet av det nationella territoriet som trddde fram under senare hélften av 1800-talet. Skansen framtré-
der hir som ett forebildligt exempel pé en anordning inriktad pa att ’skaffa en nation” at ett givet svenskt
territorium — de granser som sattes 1809. Som kontrast nimns den omvinda tyska upptagenheten av att
”skaffa territorium” till den framtrddande tyska nationen. Bygget av territorium — integration av nation
och land — frildggs som det karaktéristiska for Skansen ursprungliga funktion. Framgéngen i detta projekt
— att det svenska territoriet sannolikt blev klart en bit in pd 1900-talet” — &r grunden for en reformering
och modernisering av Skansen under 1930-talet.

Bodil Petersson utgar fran att rekonstruktioner, forsok att terskapa det forflutna ar ett starkt expanderan-
de drag i samtidens historiebruk. Hennes forskning syftar till att forsta historierekonstruktionens olika
funktioner och forestdllningsunderlag i ett langt perspektiv. Utvecklingen av en tolkningsapparat och en
adekvat begreppsram kring rekonstruktionen &r hennes centrala bidrag. Nagra huvuddrag i detta ar:

o tre grundliggande tolkningsperspektiv pd rekonstruktionsforetag: som politik, kunskap och

aventyr;

o tre nyckelbegrepp: rekonstruktion, experiment och levandegdrande;

o tre huvudkategorier av rekonstruktioner: bebyggelse, transport och hindelser.
Begreppen tillimpas pé en snabbvandring genom rekonstruktionshistorien fram till vara dagars explosivt
Okade intresse. I diskussionen om hur man skall forsta det samtida intresset for rekonstruktioner framhalls
bland annat allménna kulturstromningar praglade av rotldshet som skapar ett intresse for att sdka historis-
ka rotter och replipunkter. Petersson menar att den fixering vid tingens autenticitet som préglat det pro-
fessionella historiebruket under en stor del av 1900-talet (och som bromsat rekonstruktionslusten) forsva-
gats under senare decennier. Historieintresset har forskjutits fran de enskilda dkta tingen till komplexa
miljoer varvid professionella himningar nir det giller rekonstruktion forsvagas. Pa ett mer dvergripande
plan ar det historiebrukets 6kande integration med upplevelsemarkanden som forklarar intresset. Histo-
riebrukets tidigare dominanta inriktning mot kollektivt kulturellt sjalvforsvar forsvagas till formén for den
individuella jakten pé stimulerande upplevelser, dventyr och tidsfordriv.
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Bodil Axelssons bidrag tar naturligen vid dir Bodil Peterssons slutar — den expanderande upplevelse-
marknaden som ram for samtida historiebruk. Amnet #r det arliga iscensittningarna av ett historiespel —
”Makten och Hérligheten” — i Alvastra klosterruin sedan 1988. Det hon studerar &r kontinuiteten i hur
detta spel inréttats, hur en tradition skapas och historiespelet blir en historisk institution som befordrar
och fordrar sin egen fortlevnad. Satillvida &r det ett dubbelt kulturarvsbildande fenomen som studeras — &
ena sidan den i spelet atergivna historien, & den andra spelets egen forvandling till ett historiskt objekt
som utdvar en styrande makt Gver sin omgivning. Bidragets huvuduppgift &r att forklara hur denna dubbla
institutionalisering av kulturarv gar till. I bigge dimensionerna framhalls samspelet mellan erkinda, auk-
toritdra och institutionaliserade monster for historien och dessa atergivande och frivilliga, spontana och
icke-auktoriserade ingrepp frén de medverkandes och tillfalligheternas sida. I presentationen ar det Axels-
sons mal att sitta fingret pa detta samspel mellan traditionsbestimning och dynamisk fordnderlighet som
pa mikroplaner kan forklara varfor just Alvastraspelet fortsétter, och mer generellt, hur vi kan forstd de
samhdlleliga villkoren for den form av dubbel historiebildning som kulturarvsfenomenen uppvisar: det
parallella aterskapande av det forflutna med ett &terskapande av de anordningar och projekt med vilka
historien aterskapas. Med sin nér- och skarpsynta granskning av ett mycket begrinsat empiriska exempel
vill Axelsson ge ett bidrag till ett nyckelomrade av stort generellt intresse — hur bildas traditioner? Bland
de fem diskuterade typerna av orsaker till kontinuiteten och institutionaliseringen av spelet i Alvastra
betonar Axelsson sdrskilt den allménna faktorn ”dynamik pé ett mikroplan”, dar moétet dger rum mellan
traditionsbildningens generella krav pé ett samspel mellan ldsande och 6ppnande inramningar, & ena si-
dan, och de enskilda medverkandes skaparlust, idiosynkrasier och engagemang a den andra.

Richard Pettersson tar ett stort grepp pa fordndringarna av den offentliga kulturarvspraktiken i Sverige
under 1900-talet. Han tar sin utgdngspunkt i frdgan om det sista decenniets politiska markering av en
inriktningséndring frén att bevara till att bruka kulturarvet representerar nagot radikalt nytt. Artikeln visar
att den spanning som detta begreppspar representerar anknyter till en lang tradition, dir kulturarvsverk-
samheten linge uppvisat spanningar mellan modernistiska och traditionalistiska bruk av historien, mellan
en mer reservatsbetonad och en mer folkparksinriktad anvédndning av den historiska miljon, mellan beto-
ningar av det vetenskapliga kunskapsvirdet och det medborgerliga upplevelsevérdet. Sigurd Curman
framtrader som kulturmiljovardens utvecklingshjélte under 1900-talet i sin roll som kompromissvillig
formedlare och dverbryggare av detta slags spanningar. Pettersson pdminner om hur djupt det nationalis-
tiska, folk- och historieromantiska arvet fran 1800-talet praglat &ven 1900-talets utveckling pa faltet —
forstarkt under forsta halvan av 1900-talets av en vetenskaplig befdstning av idén om det unikt kulturellt
och rasméssigt enhetliga svenska folket. Med en blick for de samtida tendenserna i branschen lyfter Pet-
tersson fram sjélvreflexionsprojektet Agenda kulturarv som tecken pa en forestaende radikal omvilvning,
som kanske ytterst gar tillbaka pa en djupgdende osdkerhet om vad den offentliga kulturminnesvarden
egentligen gér ut pa.

II. NAGRA LARDOMAR

En sldende ldrdom fran samlingen av inldgg i denna antologi dr den d&mnesmaéssiga bredden i den snabbt
vaxande forskningen om kulturarvet som socialt praktik- och institutionsfilt. Fruktbarheten i att sida vid
sida presentera historiska, arkeologiska, kulturgeografiska, planeringsteoretiska, lardomshistoriska, etno-
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logiska och antropologiska perspektiv i ar tydlig. Ytterligare disciplinperspektiv som det sociologiska,
socialpsykologiska, konstvetenskapliga, foretagsekonomiska, medievetenskapliga och statsvetenskapliga
finns antydda i flera bidragen och har dven de vérdefulla teoretiska perspektiv, traditioner och begrepp att
tillfora detta genuint tvarvetenskapliga forskningsfilt. Méanga kan sékert gladja sig at att ha upptéckt sam-
arbetsparter pa ovéntade stéllen i den vidstrdcka akademiska skog som sd ofta skyms av den egna disci-
plinens hoga och nirstédende trdd. Vikten av att stidrka samarbetsformerna och utveckla hjdlpsamma insti-
tutionella arrangemang som framjar interaktionen mellan de manga teoretiska perspektiven r stor.

Bredden i teoretiska angreppssitt speglas inte bara i mingden discipliner. Man kan ocksa notera en
fruktbar ambivalens mellan & ena sida utpriglade mikroansatser med betoning av vikten att se till kultur-
arvspraktikernas komplexa detaljrikedom och méngtydlighet (Krister Olsson, Bodil Axelsson) och & den
andra sidan vikten av att fylla stora syntetiserande ordningsmonster och forklaringsansatser med mening
(Jonas Grundberg, Lars Jonses). Pa ett liknande sétt star ambitionen att teckna bilden av mycket 1dnga
utvecklingsforlopp (Bodil Petersson, Richard Pettersson) mot studier av de kulturarvspraktiker som pagér
just nu.

Det &r vél framst tre saker som jag fést mig vid i de sex artiklarna. Alla tre handlar om vésentliga am-
bivalenser i de samtida (men ocksa tidigare etablerade) forskningsansatserna pa kulturarvsfiltet. Ambiva-
lenserna ar mer eller mindre tydliga i samtliga bidrag och alla har kanske sub specie aeternitatis en trivial
préigel — ofrankomligheter i varje vetenskapligt foretag.

Den forsta ambivalensen handlar om vikten av att & ena sidan se till den historiebrukande och kultur-
arvsbildande praktikens komplexa detaljer och mangtydighet bortom forutfattade meningar (Krister Ols-
son, Bodil Axelsson), och & andra sidan fylla stora syntetiserande grepp pa historiebrukets utveckling med
generell mening och ordnande begrepp (Jonas Grundberg, Lars Jonses).

I denna brytning mellan mikroansats och makroansats visar Bodil Petersson och Richard Petterson
ingen tydlig preferens och framstér kanske ddrmed som “traditionella” historiker som ténker sig att det
ena ger det andra. Krister Olsson och Bodil Axelsson framstir som de ”’postmoderna” forskarna. Metod-
ideologiskt lever vi i en tid ndr antropologins och etnografins mikroempiriska, komplexitetsskapande,
Oppnande angreppssitt atnjuter hdg aktning. Ur det detaljerade studiet av virrvarret trider kanske nigra
stora monster fram, men framforallt en aktning for den dynamiska, lokala, aktdrsstyrda villkorligheten i
det historiska skeendet inklusive forskarens egen roll som medskapare av studieobjektet. Jonas Grundberg
och Lars Jonses dr mer “moderna”. For dem géller det att hitta de stora teoretiskt strukturerande greppen
for att f4 den empiriska sorjan att framtrdda i sin begripligt ordnande gestalt. Karikerade pa detta sitt &r
det uppenbart att kulturarvsforskningen behover alla tre attityderna.

Den andra ambivalensen har att gora med att de akademiska professioner som vi representerar bade ar
observatorer och producenter av kulturarvets praktiker och historia. Att skriva kulturarvets svenska histo-
ria r i hog grad en frdga om att skriva kulturarvsvetenskapernas historia. Kulturhistoria, etnologi, folklo-
ristik, arkeologi och konstvetenskap dr &mnen som levt och @nnu lever i ett symbiotiskt forhdllande med
kulturarvsinstitutionerna, med museivédsendet och kulturmiljovarden. Hos Jonas Grundberg och Bodil
Petersson framstér arkeologidmnet som den centrala aktoren i féltets l&nga utvecklingshistoria. Vad Ri-
chard Pettersson sdger om den langa trenden under 1900-talet kan tolkas som att de akademiska aktorerna
successivt forlorat terriing. A den andra sidan malar Krister Olsson och Bodil Axelsson upp en dynamik
for kulturarvspraktiken dér helt andra “civila” och lokala krafter &n de akademiska spelar huvudrollen. I
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det stora nations-, territorie- och identitetsbildande drama som Lars Jonses visar framstar de larda till-
skyndarna av kulturarvspraktiken som strukturellt dverbestimda tjdnare av politiska processer av en helt
annan kaliber. For den allménna frdgan om hur kulturarvets historia kan och bor skrivas &r denna spéan-
ning larorik. Den kan bland annat peka mot vixelspelet mellan & ena sidan Gppnande “amatoriseran-
de/civiliserande” faser och, & den andra, slutande “’professionaliserande /byrakratiserande” faser i kultur-
arvsbranschens historia. Det dr i sjdlva verket en dppen fraga vad och vilka kulturarvets historia handlar
om. Inte ens som ett offentligt reglerat institutionsomrade &r det sjélvklart varfor museernas och Riksan-
tikvariedmbetets verksamhet och liarda funktiondrer skall sta i fokus. Man kunde hidvda att skolvdsendet,
kyrkan och stadsbyggnadskontoren &r langt viktigare institutionella producenter av kulturarv.

En tredje ambivalens &r vil inte sérskilt tydligt avspeglad i artiklarna, vilket glddjer mig. Det ar span-
ningen mellan och sammanblandning av att i Max Webers mening upptrida som vetenskapsman och
politiker. Det symbiotiska forhallandet mellan “museivetenskaperna” och de offentliga kulturarvsinstitu-
tionerna har i kombination med att kulturarvsfiltet &r ett marginellt politikomrade (som inget parti vinner
roster pd) gett upphov till en speciell form av ”akademisk politisering”. Den yttrar sig bland annat i att det
ar kulturarvets funktiondrer och akademiska tillskyndare snarare dn nagra kulturpolitiker som talar om
vad kulturarv ar och varfor offentligheten skall &gna omsorger at det.

III. FORANDRINGSTENDENSER PA KULTURARVSFALTET

Vad ér det da for fordndringar som kdnnetecknar kulturarvsféltets sentida och samtida utveckling? Anldg-
ger man de sista 30 arens perspektiv dr det tydligtvis en hel del. Vad man vill lyfta fram beror pé hur brett
perspektiv man anlédgger och vad man réknar till féltet. Vill man hitta relevanta beskrivningsdimensioner
for fordndringsmonstren &r det viktigt att man inte véljer for nirsynta perspektiv dér bilden av vad som
hinder med kulturarvets offentliga institutionssfir skymmer sikten for storre skeenden. Inte minst ar detta
viktigt eftersom jag tror att det dr den minskande betydelsen av denna offentliga sfir i kombinationen
med den vixande betydelse av hela féltet som dr en av de intressantaste allmidnna tendenserna som vi kan
hitta. Lite tillspetsat haller staten sedan flera decennier pa att tappa greppet om kulturarvet och den verba-
la rokutvecklingen i skrivningarna om kulturarvet i Kulturutredningen 1995 och senare i slutrapporten for
Agenda kulturarv 2004 uttrycker en djupnande osdkerhet om vad man haller pd med och varfor. Den
animerade mediedebatten om verksamheten vid Statens historiska museum vittnar om samma sak. Ar
museet ett forum for demokratiskt samtidsengagemang eller ett sédllan besokt foremalsarkiv for arkeolo-
gisk forskning? Ar Nordiska Museets vildiga fosterlindska kyrksal ett oavsiktligt gravmonument dver
doda eller doende kulturarvspolitiska malsittningar? Fratande ekonomiska, publika och verksamhetsideo-
logiska kriser kdnnetecknar manga av de stora kulturhistoriska lansmuseerna. For snart 15 ar sedan skrev
jag en uppsats med titeln ”Oreda i fornsvingen”. Mitt intryck &r att oredan bara har tilltagit sedan dess.
Mitt intresse ar darfor inriktat pé att skissa trender som kan bidraga till att fortydliga denna oreda och den
marginalisering som drabbat drevordiga och for 30 ar sedan dominanta offentliga institutioner pé féltet
inklusive RAA, SHM, Nordiska Museet och de flesta linsmuseerna. Hir skall jag kortfattat peka pé dver-
lappande och i varandra invdvda trender nar det géller tre sjok av fragor:

Aktorsmonster, resursfloden och styrning
Virderingar, mal och funktioner
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Folket, publiken, avndmarna

1I1:1 Fordndring av aktérsménster, resursfléden och styrning

Ett ganska sjélvklart sétt att plocka upp strukturforandringar pé kulturarvsféltet ar att uppméarksamma
forandringar av aktérsmonster och resursfloden. Den 6kande livligheten pé filtet under de senaste decen-
nierna visar sig genom inflddet av nya aktdrer men ocksd genom fordndrade relationer mellan gamla
aktorer. Livligheten visar sig genom en kraftig tillvixt av den ekonomiska omséttningen pa féltet, men
ocksé genom de fordndrade relationerna mellan olika typer av resursfloden.

Till nya aktorer hor i forsta hand allménhetens starkt 6kande intresse for kulturarv och historia. Detta
intresse &r inte bara grunden for kraftig tillvéxt av marknaden for kulturarv och ddrmed for inflodet av ett
stort antal kommersiella aktorer. Samspelet med kommersiella krafter &r tydligt i den snabba uppkomsten
av olika slags historieland, medeltidveckor, riddarspel, historiska dokusapor, lokala kronikespel, Arntu-
rism med mera. Allménhetens stigande intresse yttrar sig dven i véxande efterfrdgan péd det traditionella
offentliga utbudet av kulturarv som ocksa tvingats till anpassning till de mera teatrala och underhallande
former for historiebruk som tidsandan efterfragar. Den kraftigaste ekonomiska mobiliseringen har dock
framst kommit till uttryck i den starkt dkande kulturarvsforvaltande sjélvverksamhet inom hushéll och
foreningsvisende. Bara uppkomsten av mer én tusen lokala enskilda arbetslivsmuseer under ett par arti-
onden vittnar om en aktivering av “det enskilda initiativet” pa ett sitt som saknar motstycke. Allménhe-
tens engagemang i renovering av dldre bostadsbebyggelse och deras investeringar pa antikvitetsmarkna-
den vittnar om mycket kraftiga infloden av privata ekonomiska resurser i “fornsvingen”. TV-program
som Antikrundan och Otroligt antikt har mer dn tio génger sa manga tittare som normala kulturprogram i
SVT.

Relationerna mellan olika typer av offentliga aktdrer har ocksa genomgatt vésentliga fordndringar. Den
tidigare sa starkt dominerande statliga nivan har fatt trdda tillbaka, inte bara genom en planmaissig regio-
nalisering av kulturmiljovéarden utan dven genom det starkt 6kande engagemanget i sektorn pa kommunal
och internationell niva. Infogandet av kulturhistoriska resurser i lokala och regionala utvecklingsstrategier
har gétt som en 16peld genom landet och efter Sveriges EU-intrdde har mycket stora regionalpolitiskt
motiverade stodpengar pldjts ner i kulturmiljorelaterade projekt. Inrdttandet av ett stort antal Varldskul-
turarv i Sverige pa sistone vittnar allmidnt om hur en global kulturpolitisk niva trdder fram och om an-
passningsrorelser till global turistindustri.

Mot inflodet av nya aktorer och aktorsintressen kan man ocksa uppmérksamma forsvagningen av tradi-
tionellt starka aktorer. Mest i 6goninfallande &r hir skolans och kyrkans kraftgang som huvudproducenter
av nationell historisk och litterdr kanon.

Det &r inte alldeles latt att skaffa sig en dvergripande bild av alla de stora forandringar av aktorsmons-
ter och resursfloden som &gt rum pa kulturarvsfaltet under de sista 25 aren. Till nagon hjélp for detta vill
jag anvénda foljande kartering av fem styrsystem pa kulturarvsfaltet:
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Formell sektor

Marknad Offentliga system
Utbytesrelationer @jchy Patronatsrelationer
Civilsamhille Mecenatsystem

Informell sektor

Som framgér urskiljer jag fem Overgripande styrsystem. I mitten har jag placerat ”branschen” det vill sdga
kulturarvsfaltets professionella yrkesutovare och deras enskilda och offentliga institutioner, organisatio-
ner och foretag. Branschen omges av och samspelar med fyra olikartade styrsystem — de offentliga syste-
men, (de enskilda) mecenatssystemen, civilsamhéllet och marknaden. Dessa fyra urskiljes dels pa grund-
val av fragan om styrsystemen &r formella (marknad, offentlighet) eller informella (civilsamhélle, mece-
nater), dels om relationen (i styrningen av kulturarvsverksamheten) baseras pad patronat (enkelriktade
resursfloden) eller pa utbyte av virden (dubbelriktade resursfloden). Gréanserna mellan dessa styrsystem
ar pordsa och dverlappande. Branschen ser jag dels som ett sjélvstindigt styrsystem som paverkar féltet
genom sin praktiska kontroll 6ver kulturarvshanterande institutioner, genom sina yrkesideologier, genom
sin expertauktoritet och (som i Sverige) genom sitt direkta inflytande dver kulturarvspolitikens formule-
ring. Men branschens innehdll beror och styrs ocksé av de fyra omgivande regleringssystemen som forser
den med uppgiftsmandat, pengar, kunskaper och legitimitet. Det dr dessa fyra nyckelresurser som bran-
schen kimpar om. Branschens innebord fordndras dérfor genom att styrkeférhallanden mellan de fyra
styrsystemen dndras. Den tilltagande “identitetskris” som kan formérkas inom stora offentliga museer och
inom kulturmiljévarden (debatten kring Statens historiska museum, Agenda kulturarv-projektet, med
mera) ser jag frimst som ett atersken av den kraftiga relativa forsvagningen av det offentliga styrsystemet
pa kulturarvsfiltet. Det &r marknadskrafternas och civilsamhéllets invasion av filtet som skakar om bran-
schen.

1I1:2 Fordndring av vdrderingar, mdl och funktioner

Det ar nu inte bara foréndringar i styr- och aktdrssystem som skakar om branschens sjalvforstielse. Paral-
lellt med dessa rorelser 16per en rad fordndringar av uppfattningar om kulturarvets varde och om kultur-
arvspraktikernas mél och funktioner. Bevarande och vérd av det svenska kulturarvet sdsom ett kulturpoli-
tiskt huvudmal i hégnet av nationens, historiens, kulturminnets, vetenskapens och bildningens egenvérden
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och till gagn for framtida generationer &r det grundlaggande tinkesétt som forvanande linge har motstatt
mentala moderniseringsrorelser. Tankeséttet har sina rotter i 1800-talets kultur- och historieidealistiska
idéer 1 kombination med en dvergripande nationellt samhéllsbyggande inramning av kulturpolitiken. Det
ar inte ovintat just pa det kulturarvspolitiska faltet som detta ideologiska 1800-talsarv uppvisat den stors-
ta uthalligheten. En klart redovisad distansering av detta tankegods och en ansats till direkt anpassning till
den demokratiska, sedermera mangkulturella, vélfardsstatens tankemdnster ségs varken i Museiutred-
ningen eller i Kulturutredningen pé 1990-talet. Det &r forst genom Agenda kulturarvs ambition att omde-
finiera den offentliga kulturarvsforvaltningens uppgifter som forédndringen blivit helt tydlig. Mojligheter-
na att forsta kulturarven som beroende av medborgarnas egna virderingar och som en resurs for individu-
ell valfard och for social och ekonomisk samhéllsutveckling har linge haft svart att komma fram eftersom
kulturarvsforvaltningens eget kulturarv dr sa starkt, inte minst genom att det allménpolitiska engage-
manget i fragorna varit notoriskt svagt.

Den pagaende avklddnaden av kulturarvets nationella, kulturidealistiska kappa bidrar aktivt till bran-
schens samtida identitetsproblem pa ett 6vergripande plan. Men pa ett lagre plan har branschen ocksé
ackumulerat en ldng osékerhet om vad vitsen med kulturhistoriska museer och kulturmiljovard &r. En
huvuddimension av denna osdkerhet presenteras i Magdalena Hillstroms bidrag till denna bok. Med ut-
gangspunkt fran spanningen mellan samlingsinriktning och publikinriktning och spanningen mellan en
identifikation med ldrdomskulturen eller med upplevelsekulturen urskiljs fyra institutionella identiteter
som kulturarvsbranschen kunnat vilja mellan under ldng tid: som en minnesrik skattkammare i den
svenska historiens tjénst, som ett systematiskt foremalsarkiv i vetenskapen tjanst, som folkbildningsan-
stalt till fromma for bildning och identitet, eller som en upplevelseteater for skiftande publiksmaker. For-
skjutningen fran en ideologiskt 6verordnad samlingsinriktning till en 6verordnad publikinriktning &r tyd-
lig 1 kulturarvs- och museipolitisk retorik sedan manga decennier, men de skickelsedigra implikationerna
for de historiskt ackumulerade offentliga samlingarna och fornminnena har knappast visat sig pa allvar
annu.

Ett annat analysverktyg for att fi grepp om vérderings- och malséttningskonflikter i kulturarvets for-
valtning &r en tolkning och modifiering av det mest berdémda av branschens tankemonster, Friedrich Ni-
etzsches lira om historiebruken i Vom Niitzen und Nachteil der Historie fiir das Leben.' Nietzsche riknar
som bekant med tre slags bruk: det monumentala, det antikvariska och det kritiska. Till dessa tre vill jag
lagga en huvudtyp av bruk som var lika aktuellt p& Nietzsches 1860-tal som det 4r i samtiden, men som
inte ticks av hans indelning. Jag kallar det for det lekfulla historiebruket, lika nidrvarande i excesserna i
historiska romaner, historiserande konst och stilhistoriska imitationer vid mitten av 1800-talet som mot-
svarande fortjusning i historien som lek och teater i samtiden. De logiska relationerna mellan de fyra
typerna av historiebruk (och dédrmed min schematiserande tolkning av Nietzsche) fortydligas i foljande
modell:

! Nietzsche, 1998.
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Samhillsbehov
Monumentalt Kritiskt
bruk bruk
Inveckling i Frigorelse ur
historien historien
Antikvariskt Lekfullt
bruk bruk
Individbehov

Jag skiljer alltsd mellan tva slag behov som vigleder historiebruken och som i varierande grad kan moti-
vera kulturarvsverksamheterna. Det ena motivet har priméirt samhillsordningens behov for 6gonen — det
monumentala och det kritiska bruket. Det andra motivet ser till individens psykologiska nytta av historia
— det antikvariska bruket och det lekfulla. I den andra dimensionen skiljer jag mellan historiebruk som
innebér att man “invecklar” och bygger in ménniska och samhélle i historia (monumentalt och antikva-
riskt bruk) fran sddana bruk som efterstrévar frigorelse ur historien (kritiskt och lekfullt bruk).

I forhéllande till Nietzsches originalidé ar det alltsa atskillnaden mellan tva slags frigdrande historie-
bruk som ér tydlig — den seriost kritiska frigorelsen ur kollektiva myter, okunnigheten och forkvavande
tradition och den “oseridsa” leken med och i historien och dessa odndliga lager av material for fantasi,
spanning, upplevelser och konst — beréttelser, hjiltar, scenerier, exotiska livsformer, konstiga kroppar,
aventyr, allt vad man vill. De 6vriga tre kategorierna &r tinkta att vara lika originalen. Det monumentala
bruket svarar mot skapande av samhéllsordning och kollektiva identitet, men ocksé mot historien som
maktens och 16gnen fortrycksredskap. Det antikvariska bruket svarar mot skapande av hemtrevlig konti-
nuitet, kérlek till gamla ting och till hembygden, oaser av trygghet i umgéinget med det forflutna, men
ocksé mot bruket av historien som verklighetsflykt och snuttefilt. Det kritiska bruket av historien &r en
havstang for upplysning och frigorelse av samhallsordningen ur myter och fjattrande traditioner, men
ocksa en alienerande och trivialiserande kraft i tjanst 4t den samtidsinsténgda modernitetens snusfornuft. I
likhet med Nietzsches framhallande av att historiebruken bade kan vara till nytta och till skada for livet,
kan ocksa det lekfulla bruket tillskrivas en ljus gladlynt frigérande, underhéllande, férskonande och sti-
mulerande sida, men ocksa en forljugen, verklighetsflyende och slappt estetiserande och trivialiserande
sida.

Poéngen med en modell som denna &r att den inbjuder till beskrivningar av 6vergripande fordndringar
av historiebruken under mycket ldng tid. Hér ligger tva spegelvinda attityder nédra till hands. Den ena
attityden soker berétta en historia om systematiska forskjutningar i de dominerande typerna av bruk fran
den visteuropeiska historiepolitiska guldaldern under 1800-talet fram till vara dagar. Huvudriktningen i
1900-talets utveckling ter sig dirmed schematiskt som en forskjutning i bigge modelldimensionerna. A
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ena sidan har det invecklande historiebruket forsvagats till férman for det frigorande. A andra sidan har
samhéllsbehoven for bruket forsvagats till forman for individbehoven. Kombinationen av dessa rorelser
innebér en sekuldr forsvagning av det ’tidigmoderna” monumentala, samhéllsbyggande och nationsfor-
hérligande historiebruket och en forstarkning av det ”senmoderna” lekfulla och hdmningslosa bruket.
Déremellan kan vi urskilja en ”modern” epok som domineras av den gnisslande kombinationen av det
antikvariska och det kritiska bruket. Det kritiska historiebruket framstér dérvid som en del av modernis-
mens frigérande upplysningsprojekt, medan det antikvariska bruket framstar som en vésentligen anomisk
motreaktion pd moderniseringsrorelsen, flykten till ett forgyllt forflutet. David Lowenthals budskap om
en generell postmodern urartning av historiebruken (i The past is a foreign country (1985), och Possessed
by the past (1996)) forefaller passa in i detta utvecklingsmonster.

Den reviderade Nietzscheanalysen kan ocksé anvindas med den spegelvinda attityden. Det utmérkan-
de for historiebruken &r dé att de olika typerna av bruk upptrider sida vid sida. Skillnaden mellan Nietz-
sches “tidigmoderna” 1860-tal och den ”senmoderna” samtiden &r inte sa stor. Alla former av historiebruk
forefaller kunna frodas samtidigt 4ven om vissa favoriseras av sérskilda anvéndare, av vissa institutionella
ramar och olika tidsandor. Ocksa hir tycks det som om en nérsynt uppmirksamhet pé de statliga kultur-
arvsinstitutionernas praktik ger intrycket sdval av storre enhetlighet i historiebruken vid varje tidpunkt
som intrycket av en mycket storre forandring 6ver ldngre tidsperioder. Lyfter vi blicken till den stdrre
scen dér ocksa marknadens och civilsamhaillets historiebruk finns med i bilden, sa far vi vid varje tidpunkt
ett mycket mer varierat och motsigelsefullt historiebruk och mycket av intrycket av en trendmaissig for-
andring 6ver langre tid bleknar bort.

111:3 Férdndringar av folket, publiken, avndmarna

Ett tredje huvudstrék av fordndring i bruket av historia och kulturarv berdr fragan om vilka branschens
verksambheter riktar sig till.

For det offentliga kulturarvsbruket, sarskilt for det statliga kulturhistoriska museivasendet och kultur-
minnesvarden dr “folket” en stor och komplicerad sak. Folket ar till att borja med en av de viktigaste
produkterna av det offentliga historiebruket. Folkskola, kyrkoplikt och i Nietzsches mening monumental
historiepolitik var under 1800-talet de viktigaste medlen for att tillverka ett svenskt folk av den da befint-
liga demografiska ravaran. Folket dr ocksa det riattmétiga mer eller mindre kulturidealistiskt forestdllda
subjektet for den historia som de offentliga historieleverantdrerna beréttar. Sveriges historia ar det svens-
ka folkets historia. Med tanke pd en viss osdkerhet om vilket detta folk &r inrdttades under 1800-talet
sarskilda folkvetenskaper, (nordisk och jaimforande) antropologi och etnologi med uppgiften att veten-
skapligt sdrskilja och dokumentera folket. For dessa vetenskaper och motsvarande museiverksamheter &r
alltsa folket objektet for studium och dokumentation.

De offentliga kulturarvsinstitutionerna uppfattar ofta sig sjdlva som folkbildningsinstitutioner. I sen tid
handlar detta om ett offentligt tjansteutbud pa den historiska kunskapsmarknaden. Har dr folket den bild-
ningstorstande publiken. Gér vi hundra ér tillbaka i tiden handlade det mer handgripligt om att fostra
folket till svenskhet och till fosterlandskdrlek — att gora riktigt folk av folk. Hér ar folket undersatarna
sedda som material for offentlig uppfostran. En i kulturpolitisk viktig mellanform av dess tva slags folk &r
tanken pé folket som objekt for civilisering, kultivering och andlig elevation. Nér den moderniserade
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civila statsmakten under 1800-talets senare hilft relativt motvilligt dvertog delar av kungastatens kultur-
politiska ambitioner var det under framstegstankens egid. Det offentliga ansvaret for frimjande av kultu-
rellt framsteg innefattade ocksa ansvaret for en kontinuerlig civilisering och bildning av folket.

Framtrddandet av en ny vélfardspolitisk ram kring kulturpolitiken vid mitten av 1900-talet innebar att
folket forvandlades till sociala och geografiska medborgargrupper med mer eller mindre tillfredstéllda
kulturella konsumtionsbehov, som det offentliga kulturutbudet skulle tillgodose pa ett rattvist satt. Folket
blev hérigenom forst klienter for offentliga kulturella omsorger. Efter hand som de kommersiella histo-
riebruken blivit mer tongivande mot slutet av 1900-talet (och i takt med det 6kande motstdndet mot auk-
toritdra drag i vélfardsstaten) har folket fatt en sjélvstdndigare roll som konsumenter av offentliga histo-
rietjénster.

Utover dessa roller dr det egentligen folket som i sin egenskap av politiska medborgare dger och ge-
nom sina forvaltningsorgan bedriver alla delar av den offentliga kulturarvsverksamhet ity “all offentliga
makt i Sverige utgér fran folket” (RF § 1). All offentlig kulturarvsproduktion star i folkets tjanst och det
ar darvid endast ”den enskildes personliga, ekonomiska och kulturella valfard” som i grunden far motive-
ra offentlig verksamhet (RF § 3). Sa ingen kan grundlagsenligt betvivla vad som motiverar bevarandet av
de miljontals skdrvorna och benflisorna i Statens historiska museums gigantiska lagerlokaler — den en-
skildes kulturella valfard.

En enkel modell for att dskadliggdra nagra av dessa mangtydigheter och omvandlingar av kulturarvets
”folk” &r denna:

Politiska roller

Medborgare Undersate

Autonoma roller Heteronoma roller

Konsument Klient

Sociala roller

Ocksa denna modell kan anvéndas for att schematisera utvecklingen pé kulturarvsféltet med tvéa spegel-
vanda attityder. I den ena versionen féar vi en grovt linjerad forskjutning under 1900-talets i modellens
bigge dimensioner. A ena sidan har “det politiska folket” forsvagats och “det sociala folket forstirkts” pa
kulturarvsfiltet. A den andra tillerkiinns det sentida folket stdrre autonomi 4n i den mycket mer auktoriti-
ra inramningen av historiepolitiken i borjan av 1900-talet. Summan av dessa rorelser ar att i borjan av
1900-talet motte de offentliga kulturarvsinstitutionerna folket som undersatar som skull fostras till
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svenskhet, hojas i1 bildning och forhindras att vanhelga och vanvorda forntidsarv och kulturminnen. I
slutet av 1900-talet dr det dominerande tilltalet i stédllet konsumentens. Kulturarvsinstitutionerna servar
konsumenterna pé historiemarknaden med upplevelser, underhéllning, kunskap, lokal identitet och mil-
jOmissig trivsel. Denna huvudriktning i bilden av folket I6per parallellt med forskjutningar som har be-
skrivits i foregédende schematiseringar: fran det monumentala till det lekfulla bruket av historien och fran
professionell/offentlig dominans till civil/marknadsdominans i historieférvaltningens styrsystem.

Men som i tidigare fall finns det en motbild till denna rorelse, som istéllet betonar kontinuerlig méng-
tydighet hos det folk som kulturarvsinstitutionerna tror sig tjdna. Mycket av de auktoritira dragen finns
kvar kodifierade framst i de legala tvangsmedel som kulturmiljovarden sedan gammalt forfogar Gver i
skyddet av fornldmningar och ritten att i nationens namn tabuisera byggnader och féremal genom kul-
turminnesméarkning och musealisering. Den klienteliserande folkbildande attityden till folket genomsyrar
savdl Artur Hazelius 6mma folkfostrarambitioner liksom grundhéllningen i vélfardsstatens kulturpolitik
som riksdagen antog 1974 (och som den bekriftade som alltfort giltig 1996). I museiverksamhet f6r barn
ar den klienteliserande hallningen stddse given. Marknaden for historiekonsumtion hade en stark stdllning
redan for 100 ars sedan och det &r bara den historiografiska blindheten for historiebruken utanfor den
offentliga institutionssfdren som kan fa oss att tro nagot annat. Som det framgér av Magdalena Hillstroms
kommande avhandling var en av Hazelius ménga talanger den som kommersiell foretagare och utbjudare
av festliga historiska skédespel och brokiga samlingar. Medborgarrollen till slut har aktualiserats kraftfullt
under det sista decenniet nér civilsamhillets aktivitet och sjdlvproduktion av kulturarv har skjutit i hojden.
I Agenda kulturarv soker den offentliga kulturarvsbranschen i vixande grad omdefiniera sig till en servi-
cefunktion i detta av medborgarna sjilva forvaltade kulturarvet. Men denna mycket aktiva medborgarroll
dér folket gjort och tillatits ’gdra sin egen historia” &r forvisso inget nytt. Sdsom det ocksa framgér av
Hillstroms kommande avhandling sa ir det ju medborgarinitiativ, fornvinner, mecenater, samlare, folkro-
relser, kulturfurstar och andra amatdrer som bér expansionen av de publika historiebruken under senare
hilften av 1800-talet. Regionalt har dessa krafter varit framtridande &ven under en stor del av 1900-talet.

Hur man skall balansera bilden av trendméssig forskjutning och kontinuerlig motségelsefullhet i bilden
av den offentliga kulturarvsproduktionens avnédmare far vi diskutera ndrmare pa annan plats. Uppenbarli-
gen har dock Overgripande andliga krafter som demokratisering, individualisering, kulturell avmystifie-
ring och de sista decenniernas steg mot ett mangkulturellt samhéille gripit djupt in i frigan om det ar for
folk som kulturarvsbranschen tjdnar och vars historia man vill bevara och berétta. Historiebrukens me-
ning och avndmare har hirigenom foréndrats kraftfullt. Det successiva omojliggorandet av en etnisk-
nationell folkfostringsram for historiepolitiken, upplevelseindustrins och mediernas expansion pa historie-
féltet, starka allménna globaliserande krafter pa det kulturpolitiska féltet, de gamla kulturarvsinstitutio-
nernas stadigt vixande forvirring och oklarhet 6ver sin samhéllsroll, den internationella framvixten av en
kritisk kulturarvsvetenskap (som inte ser som sin uppgift att virna om och frémja kulturarvet) ar krafter
som borgar for att hela faltet dven fortsdttningsvis kommer att befinna sig i snabb foréndring.
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