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1. Inledning

Konstpedagogik har funnits sedan 1800-talet och férandrats med tiden, nya perspektiv har
tillkommit och gett nya arbetssétt. Pa 2000-talet slog queerteorin igenom ordentligt som teori och
borjade anvandas i olika sammanhang, ett sadant var som grund for konstpedagogiken. Med nya
perspektiv kommer nya fragestallningar och nya grundvallar. Queerteorin vander upp och ner pa
manga invanda forestallningar om hur vérlden &r eller ska vara. Konstpedagogiken grundar sig i
manga fall pa konventioner om konst. Nar dessa tva vérldar mots uppstar en kollision mellan olika
tankefigurer, vad far detta for resultat?

Den har uppsatsen har som syfte att utreda queervisningar som fenomen, fokus ligger pa reception
och pedagogik och inte pa historia. Med en queervisning menas en museivisning, foretradesvis av
museets samlingar, som baseras pa queerteoretiska perspektiv. Dessa visningars utformning varierar

mellan olika museer men grundlaggande ar det queerteoretiska perspektivet.

| mitt eget arbete som visare pd museer i Ostergétland har jag konfronterats med dessa
fragestallningar nar jag varen 2009 ombads ta fram ett koncept fér queervisningar pa Norrkopings
konstmuseum och senare pd Ostergotlands museum. Det forsta uppdraget var i samband med
Peking Pride och kom att aterupprepas vid liknande arrangemang. Nar jag borjade jobba sa 6kade
mitt intresse for fragorna om hur man kombinerar en akademisk teori med en lattfattlig pedagogik.
Samma var blev jag involverad i utstillningen “King, Queen and Queer” pa armémuseum, dir jag
poserade som Drottning Kristina i utstallningen som handlade om queera monarker. I min kontakt
med museet fick jag hora om deras jobb med queerfragor och borjade studera dem mer ingdende
och gick pa de queervisningar jag kunde i samband med Stockholm Pride 2009. Ju mer insatt jag
blev, desto mer intresserad blev jag av amnet och hur responsen blir av den hér sortens visningar,
detta sammanfoll med att jag skulle skriva min magisteruppsats i konstvetenskap och jag kom till
insikt i vilken mojlighet det var att kunna gora arbetet till en akademisk undersdkning som kan vara

underlag for andra som vill jobba med samma sak.

Genomgaende for mitt arbete har alltid varit folkbildning, under samma period som jag jobbade
med dessa visningar jobbade som skolinformatér for RFSL och efter ett tag borjade jag se
gemensamma berdéringspunkter. Hur pratar man med ungdomar om normer och hur far man dem att

tanka kritiskt utan att for den delen peka ut manniskor. Den fingertoppskansla som krévdes i dessa



sammanhang gjorde att jag forsokte utveckla ett satt att prata om konsten utifran de normer vi sjélva
praglas av och hur vi latt applicerar dessa normer pa konsten fran en annan kontext an den vi sjélva

lever. i.

Det ar alltsa framst det pedagogiska forhallningssattet och responsen jag kommit att intressera mig
for, detta av flera olika skal. Dels for att pedagogiken &r i standig férandring och influeras av nya
perspektiv och metoder hela tiden, det handlar alltsa om att kunna integrera dessa i pedagogiken.
Vilka problem uppstar nar man applicerar en akademisk teori pa en verksamhet vars grundsyfte ar
folkbildning? Ar queer en alltfor abstrakt teori for att kunna goras lattbegriplig, och &r det en risk i
att forsoka konkretisera en teori som bygger pa att ifragasatta det som vi tar for givet och ser som
konkret? Vad kan queerteorin tillféra konstpedagogiken och vise versa? Detta ar fragor som stéllts
under arbetets gadng men &ven att vikten i att undersdka amnet ligger i hur man kan utveckla
konstpedagogiken och ga vidare med de har kunskaperna utifran de resultat uppsatsen kommer fram
till.

1.1 Syfte
Syftet for uppsatsen &r att utreda fenomenet med queervisningar och hur museer anvander sig av ett

normkritiskt forhallningssatt till pedagogik.

1.1.2 Fragestallningar
Foljande fragestallningar har uppsatsen som foresats att besvara:

e \ad innebé&r en queervisning?
e Hur kan man applicera en akademisk teoribildning pa pedagogik?
e Hur mottas dessa visningar av besokare, blir deras uppfattning om konst nagot forandrad av

den har formen av pedagogik och hur uppfattas det?

1.2 Tidigare forskning:

Uppsatsen kommer att applicera ett queerteoretiskt perspektiv pa konst. Queerteorin forklaras i

samband med att analyser gors. Dessa analyser ar byggda pa adekvat forskning i amnet sa som

Judith Butlers verk “Konet brinner”, Tiina Rosenbergs “Queerfeministisk agenda” och Fanny

Ambjornssons ”Vad dr queer?”, dessa verk anvinds for att utrdna teorin. For att koppla teorin till

museipedagogik kommer antologier dver normkritisk pedagogik anvéndas till exempel ”Normens
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0ga” och “Feministisk konst” som tar upp dmnet normkritiskpedagogik pa museer.

Museipedagogiken kommer endast att kort forklaras da uppsatsen inte handlar om museipedagogik
som sadan. | denna del kommer framst Anna-Lena Lindbergs Konstpedagogikens dilemma —
historiska rotter och moderna strategier att anvandas. Nagon tidigare forskning rorande

kombinationen av dessa tva amnen har inte hittats.

1.3 Metod:

1.3.1 Avsmalning och urval

I det inledande skedet av uppsatsarbetet var intentionen att ge en historik och kartlaggning av det
queerpedagogiska arbetet pa svenska museet och det forsta som gjordes i uppsatsarbetet var att
kartlagga hur pass utbredd verksamheten med queervisningar var. Detta utférdes genom att kontakta
de som uppsatsforfattaren visste sysslade med queervisningar, Johanna Vépnargard pa armémuseum
och Kinna Bjorkvall pa Historiska museet. Genom dessa kom dven kontakt med Anders Karnell
som haft visningar pad moderna museet och Patrik Steorn som haft visningar pa Nationalmuseum.
Aven Jenny Theng och Caroline Edman pa Sj6historiska museet respektive Vasamuseet kontaktades
da dessa museer genomforde visningar i samband med Pride 2010, slutligen kontaktades &ven
Katarina Pierre pa Bildmuseet i Umea i samband med deras utstéallning Lost and Found: Queering
the archive. Samtliga intervjuades och fick berdtta om sitt arbete med queerperspektiv, vilket

varierade da vissa lag i startgroparna for att starta en verksamhet och vissa hade mer erfarenhet.

Nar materialet fran detta sammanstéalldes uppstod insikten att det var ett alltfor brett spektrum for
uppsatsen och att det behdvdes snavas av. Beslutet blev da att ga ifran en kronologisk analys till att
handla om hur arbetet med queervisningar praktiseras utifran uppsatsens fragestallningar. Beslutet
blev da att koncentrera sig pa endast armémuseums verksamhet eftersom visningsunderlag och
instuderingsfragor fanns tillgangliga och gick att jamféra med uppsatsens empiriska delar. Dock var
intervju arbetet viktigt for att kunna forsta sig pa problemformulering och fa en mer ingaende insyn

I queervisningarnas historiska utveckling.

1.3.2 Empirisk undersdkning
Parallellt med intervjuarbetet genomfordes &ven uppsatsens empiriska undersokning, eftersom en
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forfragan fran Berzeliusskolan uppstod och kunde anvéandas for att fa ett statistiskt underlag till
uppsatsen. Detta gav chansen att mota en stor elevgrupp istallet for att endast genomfora enskilda
visningar pa museet. Uppdraget var att genomfora atta visningar for skolans nionde klassare, varje
klass bestod av ca elever. For att kunna hantera denna stora elevskara som dessutom hade tider att
passa fore och efter visningarna och kunna tillfredsstdlla de olika parterna i arbetet
(Berzeliusskolan, Ostergétlands museum och uppsatsen) s beslots att klasserna skulle f& svara pa
enkater med pastaenden i samband med visningen. Enkéterna var inte tidskravande och ar relativt

latta att sammanstalla.

Som underlag for visningen anvéndes det material som uppsatsforfattaren sedan tidigare tagit fram
till museet pa uppdrag av intendent Barbro Johansson och konstansvarige Stefan Hammenbeck,
detta reviderades lite for att anpassas till situationen och tidsatgangen. Klasserna besokte sedan
museet vid olika tillfallen under en vecka och fick da ta del av en visning utifran museets samlingar
baserat pa ett queerperspektiv, en vecka senare kom de tillbaka for att titta sjalva i samlingarna och
fick som uppgift att sedan tolka en av tavlorna i bildundervisningen (den delen deltog dock inte

uppsatsforfattaren i).

Det visningsmaterial och den statistik som framstélldes i samband med detta kom att utgora den
empiriska delen av uppsatsen da det visar pa de fragestallningar som uppsatsen tar upp, sa som
problematiken med att anvanda queer som pedagogisk metod och hur en queerkonsttolkning kan se

ut.

1.3.3 Sammanstallning

For att empiriskt undersdka fenomenet kommer uppsatsen undersdka armémuseums verksamhet
utifran intervju med museipedagogen Johanna Véapnargard och analysera det visningsmaterial som
museet anvander. Detta sker genom en narlasning av materialet dar upplagg, pastaenden och
pedagogik granskas utifran litteratur som tar upp amnena. Uppsatsen kommer ocksa att studera
fenomenet genom att granska uppsatsforfattarens egna visningar pd Ostergétlands museum pa
samma sétt. | det senare fallet kommer dven kvantitativ analys goras av besokarnas i fyllda enké&ter
och till viss del en kvalitativ analys goras av deras enskilda kommentarer. Enkaterna kommer att
analyseras utifran ett receptions perspektiv dar fokus ligger pa vad bestkarna anser tillskansat i

form av kunskap och utveckling.



Dessa tva studier kommer senare att stallas emot varandra i en komparativ analys dar likheter och

skillnader mellan dem kommer att analyseras och stéllas emot uppsatsens fragestallningar.



1.4 Uppsatsens disposition

Uppsatsen inleds med en teoridel som forklarar queerteori och konstpedagogik kortfattat, sedan
kommer uppsatsen att studera Armémuseums verksamhet for att sedan avsluta med den empiriska
undersdkningen och en avslutande analys. Detta gors for att ge en bakgrund till den empiriska

undersokning och kunna ge ett underlag for undersokningen att utga ifran.



2. Teoridel

2.1 Konstpedagogik och teori

”Det konstpedagogiska féltet 1 Sverige &r brokigt”1

skriver Louise Andersson och Lena Lindgren i
sitt kapitel ”Feministiska perspektiv pa konstpedagogik” i antologin konstfeminsm. Andersson och
Lindgren klargor att begreppet konstpedagogik inte har en fast betydelse utan &r nagot som varierar
fran person till person, institution till institution. Det finns inte heller ndgon egentlig utbildning
inom amnet utan de som &r konstpedagoger har olika former av utbildning och erfarenheter och kan

darfor inte ses som en homogen grupp.?

Anna-Lena Lindberg har i sin avhandling Konstpedagogikens dilemma — historiska rétter och
moderna strategier, forsokt utrona konstpedagogikens framvéxt. Hon sammanfattar det med att rent
historiskt sa finns det tva olika sorters installningar till konstpedagogikens syfte — den uppfostrande
och den karismatiska. Den forstnamnda bygger pa att uppfostra i vad som &r bra smak for konst,
medan den senare har som utgangspunkt att fokusera pa kanslan i konstupplevelsen som &r

individuell. * Vad konstpedagogik i sig ar definierar Lindberg s har:

[...] forstaelsen av de bildande konsterna, dvs arkitektur, skulptur, maleri, grafik,
teckning och konsthantverk. Béde en vidare och en snivare definition &r tankbar. Den
snavare inskranker sig till en undervisning om konst (som visningar pa ett museum
eller skolans undervisning). Konstpedagogik i strdang mening vénder sig till en
avgransad publik, tex en skolklass, och anpassas till denna specifika malgrupp. Den
vidare — som jag tillampat i texten — omfattar forutom undervisning alla
tillrattalagganden av stoffet for att underlatta konstupplevelsen (som séttet att hdnga en
utstélining, kataloger m m). konstpedagogik &r en professionell verksamhet, som vilar
pa kunskaper och metoder som vem som helst kan tillagna sig. Konstpedagogikens
syfte ar att ge formaga att se, forst& och uppleva konstverken *

Andersson och Lindgren papekar fran sin sida vikten av att konstpedagogisk verksamhet bygger pa
den enskilda individens egna forutsattningar och att det &r upp till denna att fritt skapa sina verktyg

for att kunna hantera sitt jobb.> Pedagogik som s&dant definierar Lindberg som att “6verbygga en

! Louise Andersson och Lena Lindgren “Feministiska perspektiv pa konstpedagogik™ i Konstfeminism, Anna Nystrém,
Louise Andersson, Magnus Jenser, Anna Livion Ingvarsson, Barbro Werkmaster, Niclas Ostlind,
(Helsingborg/Stockholm, 2005), s. 167.

?1bid., s. 167

3 Anna-Lena, Lindberg, Konstpedagogikens dilemma — historiska rotter och moderna strategier. Lund University press.

1988. Lund studies in art history 2. editors: Sten Ake Nilsson och Sven Sandstrém, s. 16.

* Ibid., s. Lindberg 23

®> Andersson och Lindgren, s. 168



»® Konstpedagogik handlar alltsé om skapa ett sétt att fora ut kunskap om ett amne

forstaelseklyfta.
kopplat till museiverksamhet, men det finns ingen generell bild av hur det ska goras. Enligt
Lindberg finns det en historia av konflikter mellan olika installningar fran konstnérer och

akademiker. ’

Ellen Key anses som den som reformerade den svenska pedagogiken. Keys mest kdnda verk &r
Barnets arhundrade (1900) och Skonhet for alla som kom ut 1899. Enkelt sammanfattat sa anser
Key att konstpedagogik hanger ihop med den sociala problematiken och &r nagot som behover
hanteras samtidigt. ®Hon skiljer dven pa tillskansade av brukskonst och s& kallad finkonst, men
skiljer inte p& dem annars.” Som motpol till henne stér Cecilia Waern som stod for en
konstpedagogik som bygger med pé& anekdoter och improvisationer bland annat. *°

Den forsta tjansten som museilektor tillsattes 1929 pa Nordiska museet, nationalmuseum fick inte
sin forran 1957, forst 1972 bildades en férening, Férening for undervisning pa museer.* under
forsta delen av 1900-talet var tanken att fa ut konsten till alla det som genomsyrade diskussionen.
Tanken var att om bara folk fick se konst séa skulle deras intresse okas och de skulle kunna ta till sig
konsten lattare, i och med tekniken, industrialismen och massproducerandet kom tankar om att
kunna reproducera konst for att fa den lattare skulle kunna na folket och aven att folk skulle kunna
dga konst i sina egna hem. Enligt Lindberg finns det en stark koppling till socialdemokratins syn pa
en enligt dem mer rattvis fordelning av samhéllets resurser, kulturen skulle vara for alla. Olika
experiment gjordes pa 50-talet av bland annat Konstframjandet. Féreningen konst i skolan bildades
for att verka for att na till skolor utanfor Stockholm, denna verksamhet gjordes pa initiativ av bland
annat Sixten Strémbom pa Nationalmuseum och pégick fram till 1976. *2

Under 60-talet uppstod en diskussion om konstnérens och betraktarens roll i konstverket, med bland
annat konstkritikern UIf Linde i spetsen. Diskussionen rorde Moderna museets inkdp av bland annat

Marcel Duchamp. UIf Linde tolkade Duchamps konst sa att det ar genom métet med publiken som

® Lindberg, s. 31.
"bid., s. 61ff, 77
® Ibid., s. 189ff

° Ibid., s. 204.

19 1pid., s. 237.

1 Ibid., s. 257.

12 Ibid., s. 260ff
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konsten skapas, vilket vi tidigare sett inom dadaismen. Tillskillnad fran tidigare var Linde och
Duchamp ointresserade av att na konstnaren, utan de ville endast studera askadarens relation till det
den betraktar, da det &r just betraktelsen som gor det till ett konstverk. Detta leder, enligt Lindberg,
till en syn pa konst dar alla former av tolkningar blir likstallda men en hierarki i vem det ar som
tolkar bestar, de professionellas asikt mater fortfarande ett hogre varde. Detta &r vad Lindberg kallar
for Konstpedagogikens dilemma. Moderna museet var en samlingspunkt for den héar typen av
diskussioner och under 60-talet var de manga, motséttningarna av synen att se pa kulturen och
kulturen som allmant villebrad var manga. P4 Moderna museet jobbade Carlo Derkert som gjorde
publiktunga visningar for bade barn och vuxna dar tanken var att inspirera besokarna till att skapa

sjalva. Detta ledde till olika satsningar pa skapande som Verkstan, ett rum skapat enkom for det

syftet. 2

Lindberg tar i avhandling upp teorier kring reception och hur detta paverkar oss nar vi ser pa konst,
hon presenterar ett schema byggt pa UIf P Lundgrens teorier om ramar. Lindberg menar att
perceptionen handlar om nér olika erfarenheter moter varandra. Betraktaren, konstverket och aven
konstnaren bar alla med sig olika kulturella koder som mats tillsammans och paverkar oss i var
tolkning av det vi ser. Detta leder till ett selektivt seende, vi ser det vi har forutsattningar for att
kunna se, aven om dessa forutsattningar dven kan vara kollektiva och bygga pa forvarvad kunskap.
Vi paverkas dven av var vi ser verket, i vilken social kontext vi befinner oss. Lindberg refererar till
Basil Bernsteins teorier om klassifikation och inramning. Klassifikation handlar om att dela upp
efter amnen och alder, inramning om vilka pedagogiska forutsattningar som ges, att kombinera
dessa tva ger upphov till olika sorters koder, de med stark klassifikation ar sammansatta koder, och
de med svag ar saledes integrerade diton. Det Lindberg lyfter upp &r hur detta praktiseras pa museer,
dar museet beslutar dver vad som ska visas och darmed ger en kanoniserad bild av konsten och
avgor vad som é&r relevant for besdkaren. Detta sker dven i olika visningar som delas upp i olika
kategorier. Daremot star det besokaren fritt hur den vill ta del av museets utstallningar varfor

inramningen ar svag.'

Lindberg tar upp olika sétt att se pa bilder, eller bildlasning som hon kallar det. Dels kan pedagogen
valja att férmedla sin tolkning av bilden, som for att uppfostra besdkaren. Annars kan pedagogen
vilja att ga pa den mer karismatiska hallningen, dar det ar besokaren (oftast skolelevers) tolkning

¥ Lindberg, s. 268ff
" bid., s. 227f
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som star i fokus. Slutligen kan man forséka uppna en gemensam tolkning, genom gemensamma
erfarenheter. En forutsattning for detta & en mojlighet till identifiering, dar besdkarna och
pedagogen kan referera till samma erfarenheter. "Motivation for ldrande forutsitter identifikation”,
15 skriver Lindberg och menar att det ar en grundférutsattning, denna identifikation kan vara baserad

pd tre saker; ett forhallningssatt, pedagogens person eller ett innehall.*®

Lindberg delar in processen i olika delar med olika fragestallningar. Den férsta handlar om malet,
vad vill man uppna med visningen? Det andra handlar om stoffet, alltsd vad man har att arbeta med
men &dven vilka forkunskaper besdkarna har. Detta foljs av progressionen som handlar om hur
besokarna introduceras infor vad det &r de ska ta del av. Detta leder till vilket arbetssatt som
anvénds och slutligen hur detta utvarderas.!” Denna modell kommer att anvandas i den empiriska

delen av uppsatsen for att forklara hur den ar uppbyggd.

> Lindberg, s. 279.
" Ibid., s. 279.
" Ibid., s. 280f
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3. Vad ar en Queervisning?

Forst behdver vi reda ut vad queer innebér. Queerteorin uppstod ur queeraktivismen. Historiken
bakom queer leder oss till USA och slutet av 1960-talet. Den 27 juni 1969 begravdes Judy Garland,
en av de storsta gayikonerna. Detta var en dag som uppmarksammades, bland annat pa baren
Stonewall i New York. Polisen gjorde standiga razzior mot klubben men da de gjorde det pa den har
dagen ledde det till ett upplopp som pagick i tre dagar. Detta har sedan kallats for Stonewall

upproret och &r grunden for queerrérelsen.™®

Fanny Ambjdrnsson skriver i Vad ar queer? att queer “Snarare an att kampa for att likstalla homo-

och heterosexualitet, uppmanar queer oss att tanka bortom uppdelningarna.”*®

Queer ar en teori som
handlar om att askadliggéra normer for sexualitet och genus och grundar sig i att ifragasatta dessa
och ge oss ett redskap for att hantera sa kallade sjalvklara sanningar i samhallet. Det fundamentala
med queer &r att det inte gar att definiera eller for del delen bor eller ska definieras eftersom att det

da forlorar sitt syfte. %

I samband med Stockholm Pride 2005 startade Moderna Museet sin verksamhet med guidade
visningar utifran en queerpedagogisk grund, Nationalmuseum féljde efter.”* Detta kom att sprida sig
over andra muséer, oftast i samband med Pridefirandet. Ett museum som tillhandahaller

queervisningar & Armémuseum, den verksamheten kommer nu att studeras narmare.

3.1 Exemplet Armémuseum

Johanna Véapnargard arbetar pa enheten for administration och pedagogik pa Armémuseum, dar hon
jobbar med varierande uppgifter sa som visningar men dven med utstallningsproduktion och
utstéllningsverksamhet. | samband med Pride 2008 anordnades utstéllningen 81 dér olika museer
var med och stéllde ut sitt bidrag till hbt-historien. Armémuseums utstéllning hette ”” En soldat ar en
soldat dr en soldat &r en soldat”, en utstillning som bestod av en ljusldda med text om hur man hade

definierat och konstruerat en soldat genom tiderna. Johanna Vapnargard forklarar:

[...]Jman gjorde ju en stor utredning, statligt, p& 80-talet om homosexuellas situations i samhéllet. Och &
stélldes fragan till armémuseum om vi hade natt material, och da svarade davarande chefen att nej vi har inget

material om homosexuellas i vart arkiv eller i var historieskrivning for det har da ansetts skamligt och folk har

'8 Fanny Ambjérnsson , Vad &r queer?, (Stockholm, 2006), s. 17.

Y Ipid., s. 9.

% Tiina, Rosenberg, Queerfeministisk agenda, (Stockholm, 2002),s. 11-17

?! Magdalena Dziurlikowska, “Queer pedagogik- a queer teaches here” i Paletten, 2006:4, s. 24-28.
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velat déljat sin laggning och sg, sa det finns ingenting. Sa det var det jag hade att utgd ifran egentligen, nar vi
borjade med den har utstallningen, att det inte finns nanting. Men det ar saklart att det finns, bara man letar.
Och dels sa var det da dom hér arkivfotona dd, dar man tittar pé vilken, hur soldaten ska se ut. Och dér finns
det ocksd mycket intressanta saker, som vilken, ljusldorna, vi har ju dels den har lite svarmiska vanskapen.
Man tittar pa att man faktiskt far vara valdigt ndra varann, det finns en fysisk intimitet som inte behover
betyda ndn homosexuell laggning eller nanting sant men att det &r en annan typ av maskulinitet. Och sen sa
ser man liksom det har skiftet genom 1900-talet och da bérjan av forra seklet, da helt plotsligt, nar man borjar
definiera homo och heterosexualitet d& och det &r viktigt att soldaten &r heterosexuell och emm man ser hur
mannen fjarmar sig rent fysiskt frn varandra, vilket vi ser i de har gamla arkivfotona. Och sa har vi 20- och
30-talen och mellankrigstiden sen d& som ju &r lite mer l6sslappt i samhéllet i stort. Man, vi har mycket bilder
ocksa vilket man ju kan se som en del i sjalva queerperspektivet leken med konsroller pa luckan det ar
jattemycket bilder pa soldater som klar ut sig som kvinnor och som spexar och sadar. Och sa har vi nan slags
atergang under 50-talet nar det 4r nan slags macho idealen som sétts pa pidestal, igen under kalla krigets hot.
Och ehm sen s& har vi ytterligare en forandring om vi tittar pa liksom kon och sexualitet i ett storre
perspektiv. Och det kommer ju i borjan av 80-talet nar kvinnor far géra varnplikt. Och 79 sé far de komma in,
tar man beslut dd och det ar ju samma &r som man avskaffar sjukdomsstampeln pa homosexualitet. Tidigare
sd kunde man ju havda att om ville man inte géra lumpen s& kunde man ju saga att man var homosexuell da.
S& klassades man ju som sjuk och da skulle man ju inte géra varnplikt. Sa det finns ju ménga sana aspekter att
titta pa. Sen hade vi da 2008 sista gestalten da som &r en kille som e medlem i foreningen HOF — HBT
personer inom férsvarsmakten som var med och hans namn stod utskrivet for att kunna visa att nu kan man
vara 6ppen med sin l&ggning och att det dverensstdmmer antligen med article one, FNs forsta artikeln om lika
rattigheter och forsvarsmaktens arbete?

Ur detta foddes en tanke att kunna géra nagot mer bestandigt. Man tog da fram ett antal pulpeter
som stalldes ut i den permanenta samlingen, dessa pulpeter bestod av text som behandlade
utstallningen ur ett queerperspektiv. Pulpeterna har sedan tagits fram i perioder, bland annat under
Pride firandet och i samband med utstéllningen “King, Queen and queer” av Elisabeth Ohlson
Wallin. Den utstéliningen forestidllde de tre regenterna Drottning Kristina (gestaltad av
uppsatsforfattaren), Gustav 1l och Karl XII, tre regenter vars sexuella laggning och/eller
konsidentitet varit ett amne for diskussion och queera tolkningar. | samband med §1 utstéallningen sa
togs det dven fram ett nytt skolprogram som heter ”Krig, kon, sexualitet” som kommer att granskas
nedan. Utdver detta har museet satt samman en grupp med uppgift att granska alla museitexter ur

olika perspektiv, bland annat queerteoretiskt.

22 Intervju med Johanna Vapnargard (se bilagal)
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Bilderna fran utstdllningen “King, Queen and Queer” pa
Armémuseum 2009, fran hoger till vanster, Drottning Kristina
och Ebba Sparre, Karl XII med soldat och Gustav Il med
page. Foto: Elisabeth Ohlson Wallin, publiceras med tillstand.
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3.1.1 Narstudie av Krig, kon, sexualitet

Krig, kon, sexualitet bestar dels av ett instuderingsmaterial indelat pa samma satt som pulpeterna
uppdelat pa fem placeringar i museet. Detta material fungerar som instuderingsfragor som eleverna
kan jobba med i anslutningen till visningen, dessa texter ligger dven till grund for queervisningarna.

Uppsatsen kommer nu att forst ga igenom visningsunderlaget och senare de fem punkterna.

Visningen gor ett antal stopp i museets permanenta utstallning. Det forsta stoppet som gérs ar vid
1500-talets landsknektar. De hér landsknektarna ar farggranna med atsittande byxor och drmar som
ska ge sken av muskultsa &rmar, men framférallt var de utrustade med en blygdkapsel for att lyfta
fram genitalierna och darmed manligheten. Manlighet under 1500-talet betydde mod pa slagfaltet.
Har lyfts ocksd upp hur det i samband med reformationen sa skarptes lagen och homosexuella

handlingar blev forbjudna.

Vid nésta station lyfts kvinnan som offer i krig upp och hur valdtakter har anvands som krigsmedel
och civila &r offer for kriget. Det som poéangteras dock &r hur kvinnan inte nédvéndigtvis behover
vara passiv utan ofta tar initiativ till handling. Efter det kommer gruppen in i ett rum som kallas
”adelsmannens rum”, det har rummet handlar barocken och dess klddkoder och hur dessa har
forandrats genom arhundradena, vid den hér tidpunkten var det till exempel vanligt med att mannen
hade I&rhéga stévlar med hoga klackar, nigot som idag ses som ett feminint attribut.?® | materialet
gér att lasa ”Kldderna gér mannen, heter det. De avsldjar vilken position en man har i samhéllet och
inte minst vart mannen vill komma i livet. Genom valet av klader visar ocksa en man vilken typ av
manlighet han har eller vilken manlighet han skulle vilja foretrada. Taleséttet ’kladerna gér mannen’
maste alltsa forstas pa ratt satt. Det ar inte kladerna som skapar social status och manlighet hos
mannen, utan de &r ett av mannens viktigaste instrument att proklamera och manifestera sin makt,
sin status och sin manlighet.”24 Det som tas upp har ar alltsa subversiv performativitet, hur rollen
som man skapas och aterskapas genom upprepande gestaltningar av manlighet. Vi ser alltsa att
manligheten ar kontextuell, vad som ses manligt i en kultur &r det inte i en annan, det hér &r dven

nagot som varierar over tid.

2 Museets visarmanual (se bilaga 2).
 1bid.,
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Nésta stopp ar Drottning Kristina. Har handlar det om spekulationer kring Drottning Kristinas
eventuella intersexualitet (eller hermafrodism som det tidigare kallats) och hur vida Drottningen var
lesbisk, bisexuell eller ingetdera. Enligt olika kallor och brev skulle Drottning Kristina ha haft
relationer med bade man och kvinnor och ha identifierat sig som man i manga lagen, hon gick kladd
i byxor och enligt dokumentet kallade hon sig fér kung istéllet for drottning.?® Det intressanta har ar
hur historia efter konstrueras, begreppet homosexuell kom inte till forran i slutet av 1800-talet®®. Att
I efterhand spekulera runt Drottning Kristinas sexualitet &r ett vanskligt foretag, att applicera ett
begrepp pd en manniska fran en annan kontext leder till att med begreppet kommer ocksa
definitionen av begreppet och identiteter som kanske inte alls stammer in pa den var pa begreppet
appliceras. Detta ar ocksa nagot som manualen belyser, att Kristinas lesbiska identitet idag tas for
given i vissa kretsar. Pa liknande séatt spekuleras om Karl XII och hur han aldrig kom att gifta sig
utan sag sig vara gift med soldatkollektivet. Istallet uppger kallor att han ska ha legat med huvudet i
knaet pa en drabant och ska ha uttalat sig om andra méans utseende och yttrat negativa kommentarer
om kvinnor. Det har dven har spekulerats i bade om han var impotent eller intersexuell, &ven har ar

resonemangen ofta byggda pa indicier vilket manualen aven pépekar.?’

Den visningen gor har att rucka pa bilden av krigarkungen och teorierna runt det, det lyfts bland
annat upp hur hégerextrema grupper kraftigt protesterar mot bilden av att hur karl XII skulle vara
homosexuell. Har ser vi nagot som ur ett queerperspektiv ar intressant, relationen mellan
homosexualitet och homosocialitet. Homosocialitet & nar man umgas med andra man och umgas
valdigt nara, och homofobi anvéands ofta for att kompensera for den intima néarheten. Det handlar
om att uppratta manlighet genom att ta avstand ifran vad man anser avviker fran manlighetsnormen
s& som femininet eller praktiseras samkoénad sexualitet.?® Detta ar ndgot som visningsmanualen
belyser. Dessvérre anvands ordet hermafrodit utan att forklara att den termen inte langre anvéands

utan har ersatts utav intersexualitet.?®

I nésta station lyfts kvinnan under kriget upp, hur hon ofta fick ersdtta mannen nar han var ute krig
och ensam fick skota garden. Har lyfts dven upp historien om Karolinern Ulrika Eleonora

Stalhammar fram, den forklaras nedan. En annan anekdot som lyfts fram &r kapten Johan von Hoen

% Museets visarmanual (se bilaga 2).

2% Robert Aldrich “Homosexuell historia” i Gay — en varldshistoria, Robert Aldrich (red.), (Stockholm. 2007), s. 11.

2" Museets visarmanual (se bilaga 2).

%Eve Kosofsky Sedgwick, Between men — English Literature and Male Homosocial Desire, (New York/Chistester, West
Sussex, 1985), s. 1ff.

% Inter = latin fér mellan, sexus = latin for kén, uttrycket betyder alltsé mellan kon.
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som 1719 anklagades av ett antal av sina soldater fér vad som idag motsvaras av sexuella
trakasserier och sexuella overgrepp. Von Hoen domdes till en manads fangelse och sedan

landsforvisning.

Visningsmanualen noterar det anmarkningsvarda med det forhallandevis laga straffet da det forelag
en tro att gud kunde straffa hela befolkningen for onodig ejakulation. Nar lagen skrevs om 1736
begransades lagen till att endast gélla tidelag, detta for att hindra ménniskor att upplysas om
homosexuella géarningars existens, fran 1750 blev rattegangarna mot tidelag alltid bakom lyckta

dorrar. Forst 1865 aterkom homosexualitet i lagtexten.*

Nésta station &r Gustav Ill, annu vars sexualitet har varit ett &mne som det spekulerats i. Den
gustavianska tiden praglades av en mer lattsam instéallning till moral och kungens motstandare
anvande flera ganger rykten om att han hade relationer med man mot honom. Det som dock papekas
i manualen &r att detta handlade om politik i forsta hand och inte s& mycket om intresse for
homosexuella handlingar. Underlaget gar ocksa igenom nagra av dessa rykten och hur det ségs att
hovet har tystat ner alla handelser. Gustav IlI pastddda omoral anses dven av hans kritiker vara
forklarningen till att han bland annat inforde réttigheten for kvinnor att foda anonymt (men
manualen tar upp att det antagligen var en atgard for att 6ka befolkningen). Hans pastadda impotens
tas aven det upp som ett rykte, och hur det ryktades att hans hovstallméstare var fader till Gustav IV
Adolf >

I nasta del av visningen tas lagen efter 1865 upp, en lag som uttryckligen forbjuder samkdnade
sexuella aktiviteter, detta &r enligt manualen (som i sin tur citerar Fredrik Silverstolpe) ett resultat
av liberalismens landvinningar i Europa. Stycket tar &ven upp att &ven om handlingarna var lagliga
innan 1865 sa fanns en stark kulturell avsky mot de har handlingarna, som kallades
»dringaskindning”, detta for att samtiden hade svart att forestilla sig lesbisk karlek.®? Har hade en
djupare analys varit passande. Den lesbiska kéarleken har en formaga att negligeras i
historieskrivningen och oftast laggs fokus pa den maskulina karleken. Anledningen till detta ar

manga, dels den patriarkala varldsordning som lange ratt dar man varit makthavare, men dven ett

% Museets visarmanual (se bilaga 2)
31 H

Ibid.
%2 1bid.
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heteronormativt satt att se pa sex. Det har kan tankas bygga pa en tankefigur att sexuella handlingar
utgar fran en penetration, foretradesvis med en erigerad penis, darfor har fantasin och kunskapen
kring hur detta skulle kunna ga till for mén funnits sedan gammalt och darav har homofobin fotts da
det har setts som onaturligt. I sammanhanget ska sagas att enligt kristendomen (den religion som
byggt upp véstvarldens moral) &r all form av spilld sperma en synd, och i Mosebdckerna tas sex
med man upp explicit som nagot som ar forbjudet, i Tredje Mosebok 18:22 star det” Du far inte
ligga med en man som man ligger med en kvinna; det dr nigot avskyvirt.”* | Tredje Mosebok
20:13 ’Om en man ligger med en annan man som med en kvinna, har de bada gjort nagot
avskyvart. De skall straffas med doden, skulden for deras dod dr deras egen.”** Daremot namns inte
lesbisk karlek dverhuvudtaget utan det &r forst senare det har tagits upp, antagligen just for att det

var svart att forestalla sig.

Nasta station som behandlas &r soldatprostitutionen som gas igenom i nasta kapitel.

Detta f6ljs av kasernmodellen, en del som handlar om den nya vérld som militdrvasendet stod infor
i slutet av 1890-talet. P4 1890-talet den allmanna varnplikten och kasernlivet blev en institution i
Sverige, en institution som var avskilt fran resten av samhallet. Regementet hade som uppgift att
fostra soldaterna, det var som en andra familj. Soldaterna skulle fostras in i manlighet vilket gjordes
med hard disciplin och ett arrogant bemotande for att bryta ner individen till en del av kollektivet.
Det som framst premierades var en hard maskulinitet dar soldaten forvantades kunna ta smarta utan
reaktion och mana om att framstd som manlig i alla lagen, det vill sdga aktivt ta avstand fran
feminint beteende. Kopplingen mellan manlighet och krigaren ar nagot som fortfarande var aktuellt
och &r nagot som rent kulturellt har flutit ihop. Nar sekelskiftets dekadens slog sig igenom uppstod
en mindre kris inom manlighet och militdrvasende, dar man sokte sig till ideal och idoliserade
Gustav Adolf och Karl XII. Detta sammanfoll med nationella strdmningar som skulle komma att
kulminera i forsta varldskriget, men det sammanféll dven med kvinnans frigorelse. Samtidigt
borjade vetenskapen dela upp mannen i heterosexuella och homosexuella, de senare blev ett tredje
kon och sags fortfarande som négot avskyvart. * Men i samband med detta sa bérjade man ga fran

tankefiguren att det var ett aktivt val till att forsoka hitta en medicinsk forklaring dar det fanns tva

% Bibeln
* 1bid.
¥ Museets visarmanual (se bilaga 2)
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former av homosexuella, de som var fodda till det och de som blivit det genom forférelse®®. Den
nya uppmérksamheten kring homosexuella leder i sin tur till en beréringsgrans inom den
homosociala hegemonin, istéllet for att som tidigare obehindrat vara intima med varandra var nu
den enda kontakten mellan méannen i form av valdsyttringar. Materialet lyfter dven upp den sa
kallade Santesson-affaren, dar tenngjutaren Nils Santesson blev anklagad for att forlett en yngre
kollega, efter detta kom ordet homosexuell att anvéndas for man som var intresserade av samkonade

sexuella handlingar.*’

Visningen gar sedan 6ver till att handla om mellankrigstiden, en tid da androgyna konsuttryck blev
allt mer vanligt. Aven om den breda opionen inte var till freds med utlevd homosexualitet s& fanns
det inom Overklassen en storre forstaelse sa lange det inte blev skandaler som med Oscar Wilde.
Manga framtradande under den har tiden var oppet homo- eller bisexuella, som till exempel
konstnaren Gosta Adrian Nilsson och dven kungen Gustav V péstddda homosexualitet lyfts fram.®
Har tar dock underlaget inte upp Haijby affaren, Kurt Haijby som pastods ha en affar med Gustav V
och som néra pa utpressade hela hovet och som utsattes for verstatliga ingripanden i sitt liv.** Det
ar en historia som i sammanhanget hade passat in ratt bra da den visar pa vikten av en stark patriark,
en landsfader som maste utstrala potens och manlighet, att da utmalas som homofil hade varit
skadligt for bade hovet och for landet som sadant. Att utlamna den historien ger delvis en inte helt
sann bild av efterkrigstiden, da den framstar som lite mer positiv an vad den i sjalva verket var, det

ar av vikt att visa en hel bild av historien for att besokarna ska fa en bild av hur det sag ut.

Vid néasta station i visningen kommer gruppen fram till en installation férestallande ett kérlekspar pa
en bank och nu har tiden flyttats fram till 1940-talet. P4 1940-talet forandrades kvinnans
forutsattningar da fler kvinnor fick borja forvarvsarbeta i samband med andra varldskriget, vilket
gjorde det komplicerat for bland annat arbetarklassens kvinnor som ofta hade manga barn. Kvinnan
borjade nu demonstrera mer fOr sina réttigheter och positionerna borjade sakteliga flyttas fram.
Underlaget tar dven upp att 1944 legaliseras homosexuella handlingar mellan vuxna.*’

% Greger Ekman, "Nér mén méts” i Sympatiens hemlighetsfulla makt — Stockholms homosexuella 1860-1960, red.
Goran Soderstrém, (Stockholm, 1999), s 144,

3" Museets visarmanual (se bilaga 2)

% Ibid.

% Goran Soderstrom, “Tragedier pa 1940-talet” ur Sympatiens hemlighetsfulla makt — Stockholms homosexuella 1860-
196, red. Goran Soderstrom, Stockholm, 1999, s 473-483.
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Nésta station som avhandlas & Atombomben eller Berlinmuren, den hér stationen handlar om hur
de traditionella konsrollerna gjorde sitt aterintag i kolvattnet av andra varldskriget. Detta ledde till
att kvinnans kamp for frigorelse fick sig ett avbrack. | Europa 6kade antalet anmalningar mot
homosexuella men i USA var det en ren héxjakt dar homosexuella ansags vara opalitliga och i
samrore med kommunister. Den framste inom héxjakten var J Edgar Hoover som dock omgavs med
rykten om att sjalv vara homosexuell och enligt utsago utpressades av maffian. Dessutom kom nu
Kinsey rapporten som visade att manlig homosexualitet var vanligare &n vad man tidigare trott,
detta resulterade i polisrazzior mot barer och bastuklubbar bland annat.** Det underlaget inte tar upp
hér ar att det &r dessa razzior var det som ledde till Stonewallupproret och fodseln av queeraktivism
och teori (detta gar att lasa mer om kapitlet om queerteori), vilket ar en brist da den episoden
forklarar mycket om den kulturella identiteten inom hbt-véarlden och om hur motstandsrorelsen
vaxte fram. Men framforallt, det normkritiska perspektiv som visningen ar praglat av mister sin

kontextuella bakgrund som ar nédvandig for forstaelsen.

Nast sist i visningen nas en installation av ett logement, stationen tar upp livet pa luckan. Det
handlar alltsd om militarlivets fostrande i manlighet. Har belyses det sa kallade bogavstandet pa
1,25 meter som skulle finnas mellan meniga soldater vid marsch. Pa 60-talet gallrades
homosexuella ut ur armén vid monstringen, 1979 inférdes frivillig varnplikt for kvinnor och
homosexualiteten friskforklarades av socialstyrelsen. Det installationen tar upp ar det kulturella
arvet inom militarvasendet, hur homosocialiteten uppratthaller legitimiteten inom den intimiteten
som uppstar, med det klotter som praglar sangbottnarna som praglas av en rasistisk och
konsdiskriminerande jargong. Det har 6vergar till en station som forestaller ett vardagsrum och
nutiden. Har belyses ndr den forsta homosexuella inom forsvaret, Krister Fahlstedt som kom ut
1999 och senare bildade Homo, bi och transpersoner i Forsvarsmakten (HoF) 2001. Forsvarets
instéllning ar nu i linje med FNs 8§81 om manskliga rattigheter. Detta belyses i konstrast till den
amerikanska arméns Don’t ask, don’t tell princip dir det dr godkant att vara homo eller bi sa lange
det ej patalas, befal har inte heller méjlighet att utreda fragan. 14 000 personer har blivit avskedade
sedan 1993, da Bill Clinton inforde lagen istéllet for det totalférbjud som radde innan, sedan deras
sexuella laggning kommit fram. Sedan dess har Barack Obama aviserat en eventuellt kommande
forandring av lagen. Inom FN finns tvd uppmarksammade resolutioner 1325 och 1820, den forsta
med fokus pa genusfragor och kvinnors roll i konfliktlosande arbete och den senare férdomer

*! Museets visarmanual (se bilaga 2)
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valdtakt som krigsforingsmede

*2 Museets visarmanual (se bilaga 2)
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3.1.2 Instuderingsuppgifterna

De fem punkterna ar: Kalla kriget, krigaridealet — mansidealet, den militara prostitutionen, livet pa
luckan och slutligen Karolinen Ulrika Eleonora Stalhammar.** Kalla kriget &r den férsta stationen i
visningen och &ger rum vid en krigsspets, denna krigsspets har stora likheter med en fallos och dess
koppling till maskulint tillskrivna egenskaper sa som styrka och explosivitet podngteras. Det kalla
krigets paverkan pa samhdllet lyfts fram och hur detta ledde till en atergang till karnfamiljsidealet
som gav en trygghet till individen. Detta i sin tur ger en dverlappning till hur homororelsen véxte
fram, fran 50-talets rattsskandaler, via 70-talets frihetsrorelse och 80-talets AIDS-larm och
moralpanik och hur detta tog upp mer fokus 4n kalla krigets slutgiltiga fas.** I instuderingsfragorna
ingar fragor som berdr karnfamiljens berattigande i dagens samhalle och vad en familj &r samt vilka
rattigheter homosexuella ska ha for att kunna bilda familj.* Fragorna har ett fokus pé ratten till
familj men tenderar att utgd fran att alla vill bilda familj och skaffa barn, de som inte véljer att
skaffa barn (och salunda ocksa bryter mot heteronormen) osynliggors i materialet. Genom att
fokusera pa familjebildning blir familjen som institution snarare bekraftad an ifragasatt, istallet ar

det familjens innehall som satts under lupp.

| Krigaridealet — mansidealet laggs fokus pa krigaren som mansideal och soldaten som forebild.
Riddaren och dess kollegor star hér i fokus och hur 1800-talets historieskrivning lyfter fram dem
som hjdltar. Husarens funktion som nastintill mansklig robot lyfts fram och betydelsen av den
militara hallning den forvantades inneha, ledde till en maskulinmiljo dar femininet och
homosexualitet var tabu. Denna homosociala miljo tenderade en underforstadd homofobi da
mannen levde tillsammans och enligt bildbevis kunde innehdlla en intimitet.*® Gransen mellan
homosexualitet och homosocialitet &r valdigt intressant hér, vi ser hur den maskulina miljon kraver
ett avstand fran homosexualiteten for att kunna uppratthalla den maskulina miljon och det idealet
som praglas. Instuderingsfragorna tar upp skillnaden mellan normer for man och kvinnor genom att
upprepa samma pastaende men med méan respektive kvinnor. Dessa fragor beror framst ideal men
aven praktiska fragor s& som om det &r acceptabelt med sexistiska skamt.*” Har hade en analys om

hur kon skapas varit intressant, och &ven om hur transpersoner faller utanfér nadr man satter upp

¥ Museets info material, s. 1 (se bilaga 3)
“Ibid., s .2.
*bid., s. 3
“*Ibid., s. 4
“"1bid., s. 5
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bindra kategorier som anvénds i materialet.

Nésta station & Den militéra prostitutionen. Det handlar om hur svenska soldater under néstan 100
ar hade monopol pa manlig prostitution i Stockholm. Soldater var fattiga men uppfattades som
stiliga i sina uniformer och verksamheten, som oftast dgdes rum i Humlegarden, doldes i arkiven.
Rattsvasendet sag genom fingrarna pa verksamheten och forsvarsmakten lat den fortga dven om den
inte var nagot de ville foérknippas med. Det var kunden - ofta battre bemedlade herrar som tog
riskerna och som sags som avvikare, da soldaterna identifierades som heterosexuella man som
“slippte till” pa sina egna Vvillkor, och det var soldaterna som satt pa makten. Nar det pa 50-talet
utbrét moralpanik forbjods soldaterna uppehalla sig pa de gamla prostitutionsstraken och pa 1960-
talet upphorde verksamheten.*® | frigestallningarna tas prostitution som fenomen upp och hur
begrepp skiljer sig &t olika samt var granserna for prostitution gar.*® Det man skulle kunna ha tagits

upp aven ar hur promoskidsitet bland man och kvinnor behandlas.

Den nést sista stationen ar Livet pa luckan och handlar om hur livet pa militarforlaggningarna har
utvecklats. Miljon som sadan var lange paverkad av en grabbig miljo dar maskulinitet uppskattades
och premierades. Under 60-talet gallrades dppet homosexuella ut vid mdnstringen och soldaterna
skulle hélla sig inom 1,25 meters avstand, annars uppstod ett sa kallat bogavstand. Sedan dess har
kvinnor gjort sitt intdg och HoF har bildats, men fragan kvarstdr om hur vida attityderna har
forbattrats. Aven har poangteras homosocialitetens satt att uppratthélla manligheten och hur idealet
for hur en riktig man (soldat) ar.>® Fragestallningarna beror varnpliktens funktion och om
kénsskillnaderna paverkar resultatet.®® Har skulle ifrigasattandet om hbt-personer som soldater
kunnat lyftas fram mer.

Den sista stationen ber6r Karolinen Ulrika Eleonora Stalhammar och handlar om kvinnor i
mansgestalt i armén, ett historiskt faktum som aterfinns i manga exempel, hér i form av Ulrika
Eleonora Stalnammar. Stalhammar gjorde en stark karriar som man och var dven gift med en

kvinna, for att sedan komma ut som sin egen identitet. Hennes brott sags som en synd i 1700-talets

*® Museets infomaterial, (se bilaga 3) s. 6.
“*bid., s. 7.

*%bid., s. 8

* 1bid., 5.9
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Sverige.*’Fréagestallningarna  berdr transpersoner och normer ang&ende konsuttryck och
konsidentitet.”®

2 Museets infomaterial, (se bilaga 3) s. 10
*1bid., s. 11
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4. Empirisk undersokning: Visningar pa Osterg6tlands
Museum

4.1 Tillvagagangssatt

Denna del av uppsatsen kommer att utga ifran uppsatsforfattarens egna visningar pa Osterg6tlands
lansmuseum under varen 2010. Det empiriska materialet grundar sig framst pa de skolvisningar som
gjordes och den enkatundersokning som genomfdrdes. Skolvisningarna gjordes foér skolans nionde
klasser, ssmmanlagt atta klasser med ca 20 elever i varje klass, som gick pa Berzeliusskolan under
2010. Visningarna var ungefar 60 minuter och efter varje visning fick eleverna anonymt fylla i en
enkat som récktes over till receptionisten som samlade in dessa. Enkéterna kommer redovisas dels i
procentform men dven de fria kommentarerna som eleverna hade mojlighet att [amna kommer att
studeras. Infor besoket har elevernas larare fick ett underlag som eleverna fatt upplasta for sig for att
fa en uppfattning om vad queer ar for nagot. | borjan av visningen s har uppsatsforfattaren gatt
igenom grundlaggande vad queer &r. Visningen har grundad sig pa en analys av olika konstverk som
hanger i Ostergétlands lansmuseums samlingar, vilka konstverk som valts ut har bestams i samrad

med Stefan Hammenbeck, ansvarig for samlingarna.

Grundmaterialet for visningen kommer att redovisas och kommenteras allt eftersom. Till detta

tillkommer en bredare forklaring av de olika konstverken och en djupare analys ur queerperspektiv.

Men inledningsvis vill uppsatsen aterkoppla till Anna Lena Lindberg och om frdgan om
klassifikation och inramning. Konstsamlingen som sadan &r en klassifikation, man har valt ut och
bestamt vad som ska visas och representera olika arhundranden och konstepoker, efter det har jag
gjort val av vad jag har tyckt varit intressant att visa ur ett queerperspektiv. Sedan inramas visningen
genom en delaktighet hos bestkaren, dar ocksa motivering till valet av konstverk ges. Detta leder
till en sammansatt kod, da klassifikationen ar hog. Det tillvagagangssatt som valjs ar det som
Lindberg kallar for “den gemensamma bildens gestaltning”.>* Genom att diskutera med eleverna
och anknyta till en gemensam erfarenhet som grundar sig pa identifikation sa okar ocksa

receptionen da konstverken saledes kommer narmare besokaren. Malet for sjalva visningen ar

> Lindberg, s. 279.
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snarare att dppna elevernas dgon for normer &n att undervisa om konst, detta ar sekundart men hogst
onskvart. Konsten anvands alltsa som stoff for att 6ka forstaelsen och i progressionen sa sker en
introduktion av de teorier som anvands (grovt forenklat) for att kunna Oka eleverna mdjlighet till
forstaelse. Arbetssattet som anvéands ar som tidigare namnt en visningsform som bygger pa
diskussion dar fokus &r lagt pa normer och hur dessa paverkar oss samt hur man kan se detta genom
konst. Genom att utvarderingen sker via enkéter kan vi ocksa fa en kvantitativ mattning av respons

och reception.
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4.2 Visningen
Visningen inleds med en introduktion av queerperspektivet och av visningens syfte med fokus pa att
det ar en interaktiv visning men &ven hur sjélva visningen ar upplagd. Foljande blockcitat ar tagna

fran visarmanuset som togs fram i samband med visningen, detta aterges i sin helhet.

Vad ar en Queervisning?

En queervisning har till syfte att titta pd konst med nya perspektiv. | dessa
queervisningar kommer vi ha fokus pd normer inom konsten och hur dessa péverkar
var tolkning. Normer &r de regler vi har i samhallet, som lagar eller etikett till exempel.
Vi kommer titta pa hur kon skapats inom konsten, konsroller, status, sexualitet och
ideal. Vi tittar alltsa pa motivet och pratar sdllan om sjélva konstnaren i sig, i de fall det
behdvs s kommer jag satta in konsten i sitt sammanhang och aven beratta lite om

sjalva historiken bakom.

Vad ar Queer?

Det som framst kritiserats och som vi tittar pa i dessa queervisningar ar heteronormen.
Heteronormen far oss alltsa att satta pa oss en viss form av glaségon och lar oss att se
och forvénta oss vissa saker i vissa sammanhang. En man och en kvinna i en intim
position lar vi oss att tolka som ett uttryck for &trd, ett samkénat par som skildras pa
intima ses ofta som ett uttryck for vanskap. Heteronormen tar sig ocksa i uttryck i hur
vi tolkar kon och konsuttryck, klader, beteenden och detaljer séger oss att en person ar

av ett visst kon.

Queer &r engelska och betyder konstig. Queerrdrelsen bdérjade som en underground
rorelse med fokusering pa att bryta heteronormen, Queernation, som rorelsen hette,
ville fokusera pa det avvikande frdn normen &ven hos andra d4n HBT personer.
Heteronormen ar ett begrepp for ett levnadssatt byggt pa karnfamilj och starka
konsroller Enligt queerbegreppet s& existerar inte homo-, bi- eller heterosexualitet.
Istallet s& utgdr man ifran att dessa ar socialt skapade och att manniskor endast blir
kdra och har sex. Genom att studera hur identitet och kategoriseringar anvénds i
spraket sa kritiserade man hur dessa anvandes i makt utévande syfte. Enligt queerteorin
sd ska vi forhalla oss kritiska till de normer som styr vart liv och hur vi anvander dessa

normer i maktsyfte

Intersektionalitet & samlingsbegreppet for normkritiska teorier, nar man tittar pa hur
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flera olika sorters fortryck (som ex, klass, kon, sexuell laggning, etnicitet osv.)

péaverkar varandra och hur de fungerar i en hierarki.

Den har delen i visningen ar viktig for forstaelsen for vad det ar som visas och varfoér samt hur
visningen ar uppbyggd. Genomgangen som sadan blir latt ointressant och ar en pedagogisk
utmaning men de flesta grupper visade ett aktivt deltagande i detta da de redan har fick vara med
och diskutera och svara pa fragor av typen ”Vad dr en norm” och delta i ldttare undersokningar (for
att exemplifiera normer) av typen “Hur manga borstade tdnderna i morse” och "Hur manga hér har
skilda forildrar”. Dessa fragor ar till for att visa pa hur normer fungerar, att de ar osynliga men
paverkar oss hela tiden. Louise Andersson har introducerat det sa kallade Teflontestet, déar personer
far fylla i en lapp och se hur ofta de stoter pa motstand (friktion) pa grund av de olika
diskrimineringsgrunderna bland annat.” Dessvarre kom uppsatsforfattaren inte i kontakt med det

testet forran efter visningarna, och det hade antagligen tagit for mycket tid i ansprak.

Efter inledningen sa kommer ytterligare en férklaring av normer:

Jag kommer anvanda termen vi i visningen, och med s& menar jag i Sverige och

vastvarlden 6ver lag, alltsa den kultur vi lever och vilka normer vi har.
Detta tilldgg ar en brasklapp for att visa att normerna som utgdr grunden for visningen ar de normer
som existerar 1 den visterldndska vérlden och den kultur vi har 1 Sverige. Begreppet vi” anvinds
for identifikation for deltagarna ska kunna relatera till visningen. Det &r ett vanskligt begrepp,
Agneta Josephson skriver i sitt kapitel forumteater, forumspel och varderingsévningar — vad ar
vad? I "Normkritisk pedagogik — makt, lirande och strategier for forandring” att “nér vi viljer vad
vi fragar om kommer vi att, ofta omedvetet, 6verfora underliggande tankar om vilka grupper vi tar
for givet att vi 'ingar i, och vilka grupper vi talar om — inte ens med”.*® Det ar alltsé viktigt att tanka
pa att nér vi etablerar ett ”vi” s etableras dven ett ”de” som sétts i motsatts till det ”vi” som skapats.
Genom det hér “vi:et” sa skapas en ram for vilka som inom ramen for normen och inte. Josephson
anvander sitt resonemang for att kritisera forenklade vérderingsdvningar som latt staller grupper
mot varandra och skapar komplicerade forhallningssatt. Josephson papekar vikten av att diskutera

"vi” inom pedagogiken da detta annars inte blir ifragasatt utan formaliserat som en norm.>” Genom

% Andersson & Lindgren, s. 172f.

% Agnetha Josephsson, “Forumteater, forumspel och vérderingsévningar — vad &r vad?” i Normkritisk pedagogik —
makt, larande och strategier for forandring, red. Janne Bromseth & Frida Darj, (Stockholm, 2010), s. 191.

> Josephsson, s. 191ff.
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att 1 borjan av visningen presentera och forklara begreppet ”vi” och vad som avses (i det hér fallet,
en kulturell kontext) skapas ett satt att ta sig runt problematiken. Men det finns dven andra fragor att
ta stallning till. Dessa fragor presenteras vid de olika konstverken, som ar utvalda for att visa pa
olika fragestallningar. Louise Andersson och Lena Lindgren tar upp problematiken och hur den
uppratthaller normer och exkluderar personer som avviker fran normen.®® Poingen med att redan
hér prata om ett vi ar dock att dissekera vi begreppet och kunna ha en diskussion med eleverna om
vad “vi:et” innebdr och vilka normer som hir tillférs. Genom att redan papeka dessa normer leder
man in eleverna i ett satt att se hur vi i spraket utesluter andra och se hur pedagogiken for visningen

ar uppbyggd. Salunda ar de forbereda for det sétt som visningen fungerar.

Efter detta sa borjar sjalva visningen genom att stélla tva konstverk mot varandra.

*® Andersson & Lindgren, s. 168.
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Altarskap A kyrka ca 1400

Vi borjar p& 1400-talet, hdr i Ostergdtland med A gamla kyrka och det hér altarsképet.
Skapet ar fran den tiden som Sverige var ett katolskt land. Nu lever vi ett protestantiskt
land, kan nagon forklara skillnaden? Det vi ser som huvudmotiv p& det som heter
korpusen, mittdelen, &r treenigheten, dar fadern héller i Jesus infor anden, har
representerad av en duva. Till vanster sa ser vi Biskop Blasius och till hoger s& ser vi
abboten Jodocus, de har sma bilderna forestaller till vanster Katarina av Alexandria och
till hoger den heliga Barbara. Pa dérrarna sa ser vi till hdger Jodocus martyrhistoria och
till vanster Blasius, dar vi ser hur gud prévar dem.

Det vi ser har ar ganska typiskt for konst fran den har tiden, kvinnans laga stallning i
samhallet, hur hon far vara med pa ett horn, det & mannen som star i fokus, det &r
mannen som ar jordens mittpunkt och sa vidare. Kvinnan har en undangémd position i
samhéllet. Men hon &r &ven den som kommer med synden, vilket vi ser i tavlan
dérborta, som forestéller Adam och Eva. Kvinnan &r synden, fédd ur mannen med avsikt
att behaga, men det & hon som lurar Adam att ata av dpplet och falla i synden och
djavulens fotspér. Det &r pa grund av Eva manniskan blev utslangd ur paradiset. Och

konsten paverkas av det har, kvinnobilderna bar med synden.

Det &r viktigt att inte anvanda var tids perspektiv pa konst fran en annan tid, utan vi
behdver sétta in den i sitt sammanhang.

Att borja med Altarskapet har tva huvudsakliga skal. Konstsamlingen pa Ostergotlands Museum ar
kronologisk indelat (med vissa fa undantag) dar rummen ar tankta att symbolisera olika tidsepoker
och hur konsten har utvecklats. Visningen som sadan ar i och for sig tematisk men anpassas till
forutsdttningarna och darfor behandlas verk i en kronologisk ordning med olika teman vid varje

station. Detta forenar olika pedagogiska synsatt, det kronologiska och det tematiska da det ena inte

behdver utesluta det andra.




Den andra anledningen till att anvanda Altarskapet ar dess funktion, det ar ett exempel pa hur konst
har anvands for att exemplifiera normer och varderingar men inte minst makt. Kyrkans makt under
1400-talet var stark och det var bibelns normer som styrde samhéllet. Rent symboliskt ar det &ven
intressant att kvinnorna ar mycket mindre &nh ménnen, och dven att mannen &r ikladda vad vi med
dagens normer skulle kalla for kvinnokldder”. Genom att pavisa hur konst och samhéille hinger

ihop satts tonen for visningen och gar aven att géra en koppling till nastféljande konstverk.
Bror Hjort

Jesus och Maria Magdalena

Det vi ser hér ar utvecklingen som konsthistorien har tagit, ifran altarskapet fran 1400-
talet till borjan av 1900-talet, nu s& vagar man portrattera Jesus i inte allt for smickrande
dager, och Maria Magdalena som enligt en del bibelforskare anses vara Jesus alskarinna
ser vi hér tillsammans med Jesus. Har s& ser vi ocksd hur bade Jesus och Maria
Magdalena har ett inte allt for tilltalande utseende, och att de bada blir ett subjekt, en
person med egenskaper. Till skillnad fran ett objekt, som &r en sak, nar vi sager att en
person blir ett objekt s& menar vi att den personen bedéms endast utifran sitt utseende
eller Att Jesus dr skildrad gyllene &r for hans kontakt med gud. Vilket &r en symbol for
makt. Jesus ar storre an Maria Magdalena, och tittar nastan ner pa henne, vilket
fortfarande visar p& vilken makt minnen har. Maria Magdalena &r kladd i en vit
klanning, den vita kl&nningen &r vanligtvis en symbol for det oskuldsfulla. Men i det har
fallet sa ser vi hur Maria Magdalenas klanning ar i princip genomskinlig, det beror pa
att hon ar en symbol for synden. Vanligtvis s tror man att Maria Magdalena var en
prostituerad, vilket verkligen sags som en synd. Anledningen till att hon grater ar for att
Jesus precis har ateruppstigit fran de doda, det var Maria Magdalena som var en av de
som upptackte att Jesus grav var tom, darfor borde han egentligen kallas for Kristus,

vilket Jesus blev efter att han détt och ateruppstigit.

Kristendomen har inte samma makt i samhéallet dven om de fortfarande paverkar
samhéllet. Det visar oss ocksa hur synen pa kon har forandrats. Den allmanna rostratten
i Sverige kom 1921 och pa 60-talet sa borjade kvinnororelsen vaxa fram. Har sa ser vi
en gestaltning av makten, ur ett lite mer humoristiskt perspektiv. Religion &r makt. Inom
kristendomen sa ar det tillatet att skildra gud, inom Islam s far man inte gestalta
Muhammed, bilder ar makt pd samma satt som religion. Den som kan kritisera eller
bestdamma normer i samhéllet har makt. Hur tror ni att religionen och/eller makt

kommer att gestaltas i framtiden?
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Har hoppar vi ett antal 100 ar framat
i tiden till Bror Hjorth. Museet har
gjort valet att hdnga dessa verk
bredvid varandra, da rummet som
sadant dr tankt att handla om religios
konst. Aven har ser vi pd kvinnan
inom kristendomen, hér med den
mytologiska bilden av  Maria
Magdalena. Har ar tanken att visa pa
kvinnan som objekt men &ven pa hur

forhallandet mellan kyrkan och

- samhallet har férandrats och stalla
. fragan hur det har utvecklats. Genom
: att till exempel visa pa bemotandet
. av Elisabeth Ohlson Wallins konst

gar det att konstatera  att

utvecklingen inte alltid gar rakt

 framat.



John Closterman

Barnen Devischer, 1699

Har sa ser vi Clostermans tavla av barnen Devisher, Barnens uppgift var att vara och
bete sig som dockaor, stilla, tysta och lydiga. Men barnen Devisher visar dven pa idealen
i samhallet. Om vi gar fran vanster till hoger. Langst ut sa ser vi de hér tva barnen, det
ena i en bla och den andra i en morkrod rock, barnet med morkrod rock haller om en
vinthund och det med den bla rocken héller i en kakadua. Vinthunden &r en symbol for
jakt men aven for trofasthet, i det har fallet mot familjen. Kakaduan ar en symbol for
larande. Vad tror ni att det ar for kon pa de har barnen? Min gissning &r att de &r bagge
pojkar, dels pa ansiktsdragen men &ven pa att d&ven om den ena rocken &r rod sa &r
fargen en symbol for adeln och makt. Nasta vi ser ar ikladd en gron rock och héller i ett
litet barn. Om vi tittar pa hur barnet ser ut sa kan vi avlasa att det antagligen &r en flicka,
hennes rock &r grén och darfor inte adlig och barnet hon haller i en ar en symbol for
moderskapet, hennes utstakade framtid. Nedanfor sa ser vi ett barn i bla rock med en
skal med hallon och under det ett litet barn ikladd ett vitt lakan hallandes en lilja. Skalen
med hallon &r en symbol for fruktsamhet, att hon kan f& barn. Vilket &r hennes roll i
livet? Fargen vitt och liljan &r en symbol for jungfrun, oskulden. Det &r inte bara barnets
oskuld som vi pratar om har utan om den symboliska oskulden. Kvinnan var pa den har
tiden en handelsvara, genom gifte och barnafodande sa fordes slakten vidare och dé var
oskulden viktig. Sex sdgs ju som en synd pa den har tiden. Langst ut har sa ser vi ett
barn med pilbage och rod rock, pilbagen ar en symbol for jakt men dven for manlighet.

De tva barnen vi ser har uppe &r deras doda smasyskon.

Vad har vi da sett har? Jo att det vi ser med blotta 6gat &r inte alltid som vi tror. | var tid
sa forknippar vi farg med kon, men i den har tavlan sé ser vi istillet hur kon hanger ihop
med symboler. Vi ser &ven hur makt och de vuxnas forvantningar syns i bilden, hur
barnen blir sma vuxna, det har med att barn ska vara barn &r ett ganska modernt pafund.

Hur tror ni att den har malningen skulle se ut om den malades idag?

I "Mote med bilder” skriver Yvonne Eriksson och Anette G6thlund om hur vi ofta ldser bilder som
vi laser text, det vill sdga fran vanster till hoger.> | presentationen av tavlan sa bérjar vi frn vanster
till hoger, vilket beror pa att det mest intressanta pa tavlan ar placerat dar. Men dven detta ar i sig en
norm, att valja att lasa tavlan och presentera den pa det sattet. Vilket visar pa att aven presentationen

i sig ar paverkad av normer.

> Yvonne Eriksson & Anette Géthlund, Mdten med bilder’- analys och tolkning av visuella uttryck, (Lund, 2004), s. 22.
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Den hér stationen tar sin avstamp i det performativa. Pojkarna langst ut till véanster ar kladda i for
tiden representativt manliga klader. De ser ut som vuxna man, med langt har, langa rockar och
klackskor. Den ena ar kladd i blatt och den andre i rott. Detta leder till olika reflektioner hos
besokarna. Manga ungdomar var helt sékra pa att det var tva flickor, atskilliga andra att det var en
kille och en tjej. Har ser vi ett exempel pa hur vi paverkas av vara kulturella koder. Fér ungdomarna
var den roda fargen tydligt forknippat med femininet. Det langa haret och de hdga klackarna
forstarkte intrycket, for med dagens normer &r det den bild vi har av kvinnor. Alltsa sa ser vi hér en
skillnad pa genus och kon, da pojkarna iklas rollen som en kvinna utifran sina attribut. Alltsa
avlases de pa ett visst sétt, och appliceras ett kvinnligt genus. Performativt kon handlar om att
iklada sig i nagot, vilket har gestaltas pa tva nivaer, dels genom pojkarna klader som &r en
tidstypiskmarkering av manlighet och makt. Den andra nivan kommer in via elevernas satt att
iklada pojkarna ett feminint genus, de laser av koderna utifran sin egen kulturella kontext.

Teorin om subversiv performativet ar skapad av Judith Butler. Det performativa konet bygger pa att
genus ar en forvarvad egenskap som bygger pa ett repetitivt framtradande utifran en forvantad
konsidentitet, detta grundar sig alltsa i en kulturell uppfattning om hur kvinnor respektive man

agerar. Det ar sjalva upprepandet som ar det betydande, for det ar det som skapar kdnsuttrycket.
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Genus ar for Butler ett ndgot imitativt med syfte att imitera och allts& inte ndgot vi kan uppnd.® |
elevernas fall sa utgar de ifran en bild av sina forvantningar av hur en man respektive kvinna ska
vara i sin egen kulturella kontext. De ser de hdga klackarna, rockarnas klanningsliknande skéarning
och frisyrerna som typiska kvinnliga attribut. Eriksson och Géthlund papekar hur vi uppfattar bild
ar ndgot valdigt komplext och paverkas av de konventioner vi omges utav. ®'Det faktum att den ena
ar kladd i blatt och den andra i rétt tolkas dven det utifran en kulturell uppfattning av att blatt &r en
maskulin féarg i kontrast till den roda som feminin. Detta gor att en del av eleverna anser att en den i
rott ar en flicka medan den som ar klatt i blatt & en pojke. Detta synsatt kan tolkas som en
betraktelse utifran drag, de ser en pojke som imiterar en kvinna. Butler anser att drag ar en imitation
av genus satt att imitera och sdlunda visar hur genus i sig ar en imitation.®® Det vi ser &r alltsa hur
eleverna applicerar sina kulturella uppfattningar om genus pa tavlan och avlaser den utifran det.
Tavlan &r malad och motivet & hamtat frdn en kontext dar man var kladda pa ett annat satt och da
andra ideal radde vad det géller genus. Vi kan alltsa konstatera att tavlan utldses utifran de normer
som betraktaren utgar ifran, vilket vi ocksa kan se i fallet med symbolerna. For konstnaren och
andra i samma kontext som denne &r symboliken tydligen vad det géller till exempel hunden och
skalen med hallon. Men da symboliken fallit bort med tidens gang sa forandras synen och dagens
betraktare ser attiraljerna endast som rekvisita. Eriksson och Gothlund papekar hur symboler &r
viktiga for var tolkning,%®> men i det har fallet &r ju inte kontexten kring symbolerna kanda av
betraktaren. En fraga eleverna fick reflektera 6ver var hur ett portratt som var gjort idag med samma
motiv hade sett ut? Hur de tror att barnen i sadana fall hade varit kladda och haft for attiraljer?
Fragan fick ibland forklaras for eleverna ytterligare men gensvaret var oftast att antagligen sé hade
pojkarna haft en fotboll eller dator medan flickorna antagligen hade haft hushallsredskap till
exempel. Vi ser alltsa hur stereotyper paverkar synen av hur genus framstélls. Genom att tanka 0ss
en gestaltning av genus utifran var egen kontext ar vi tillbaka i det subversiva performativa. Det
eleverna utgdr ifrén &r en upprepad imitation av “kvinnlighet”. Vad kvinnligheten bestar av dr en
inlard uppfattning som grundar sig i var kulturella kontext. Den bild som har fram malas hos
betraktaren av detta hypotetiska portrétt &r &ven den en imitation av det ideal den stereotypa bilden
av genus utgar ifran. Genom att kontrastera den ursprungliga bilden mot den imaginara, samtida,
nar betraktaren en insikt i hur kulturella koder paverkar avlasningen av bilder och kan ocksa lara sig

sarskilja sina egna normer fran den ursprungliga bildens. Funktionen tavlan fyller i visningen &r att

% judith Butler, Konet brinner! Texter i urval av Tiina Rosenberg, (Stockholm, 2005) s. 182
®1 Eriksson & Gothlund, s. 22.

%2 Butler, s. 182.

% Eriksson & Gothlund, s. 22.
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visa pa hur vi paverkas av det vi ser utifran vara egna kunskaper och forutfattade meningar. Men
om vara kunskaper ar begransade och paverkas av att vi tillskansar oss kunskap, férandras var syn

pa bilden da? I nasta tavla sa ser vi exempel pa detta:

Lovisa Ulrika &nkedrottning, mor till Gustav 111

Per Craft d.&. 1775

Nar jag gick har forsta gangen i somras och skulle titta pd materialet till den har
visningen sé var det en aldre kvinna med ett litet barn som gick férbi den har malningen
och sa titta vilken ful tant”, det dér fick mig att fundera. For det forsta, om vi utgér
ifrdn att det & en mormor med hennes barnbarn, sd undrar jag; varfor i hela fridens
namn sager man en san sak? Ska man verkligen lara barn att folk ar fula? Hade hon
verkligen sagt s& om det hade vart en man pa bilden? Vad ar det som gor att var kultur
bestamt att gamla kvinnor inte ar vackra? Vem sager att det har ar fullt? Forstar inte folk
vad vi sander ut till vara barn nar vi sager sa? For det andra, brickan med namnet
saknades nar de tittade, vet ni vem det ar pd bilden? Ankedrottningen Lovisa Ulrika,
mor till Gustav Ill. Gustav Il & en Sveriges mest kdnda kungar och han skapade bland

annat Svenska akademien och Dramaten.

Jag undrar om den h&r kvinnan verkligen hade sagt att kvinnan var ful om hon visste att
det var en kunglighet pa bilden. For sant brukar dndra vart satt att se pa saker. Nar vi
vet sammanhanget, den ratta identiteten, eller historian sa tar vi pa oss nya glasdgon och
tittar pa bilden med nya 6gon, jag antar att den hér tanten forandrats i era 6gon under
tiden jag pratat, eller? Vad séger ni? Ar Lovisa Ulrika ful? Vad ar det som gor henne till

det? Ar det hennes markerade 6gon som vi ser har? Rynkorna?

Vi tar en lite paus har och tittar pa den har malningen. Forsok att tanka vilka regler vi
har i samhéllet. Far man se ut hur som helst? Varje dag sa ser vi reklam pa tv mot
aldrande, framforallt riktat mot kvinnor, kvinnans aldrande har rent historiskt sett alltid
vart en industri. Man har generellt sett lattare att komma undan, deras aldrande ses som
en symbol for vishet, kvinnans for forfall. Har sa ser vi hur anvander vara egna normer
p& gammal konst, det hér ar en tavla av en kunglighet som har framstllts for att visa pa

den makt hon har nar tavlan mélas, utifran hur man mélade kungligheter pa den tiden.

Den hér tavlan siger oss mycket om ideal, alltsd vad vi uppfattar som bra, och snyggt.
Vi ser ju hur vi anvander véra egna ideal har pa Lovisa Ulrika, for vi sager att hon ar ful.
Ar det ndgon har som har affischer p& nédgon Idol hemma? Den har tavlan &r namligen
ungefar som en idol affisch. Lovisa Ulrika var som en idol pa sin tid, nu s& har vi idoler

i artister och sé till exempel. Och vad ser vi dar? Vill vi inte se ut som vara idoler? Ar
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inte bilderna p& dem ratt sa forskonade. Bilder vi ser idag har ofta forandrats for att fa
fram en sa bra bild som méjligt, och ger en falsk bild av verkligheten. Vad sager ni, hur

paverkas vi av det har?

Vid det har portrattet sa tas tva perspektiv upp, dels hur kunskap paverkar var uppfattning av
konsten vi ser. Lovisa Ulrika besitter en del makt och hennes titel paverkar oss, framforallt om man
ar uppvuxen med att ha respekt for kungligheter. Genom avsaknaden av information vid tavlan sa
skapar vi egna tolkningar och Lovisa Ulrikas makt forsvinner. Vi klér av henne sin roll och gor
henne till en anonym kvinna, en kvinna vars utseende det ar lattare att kritisera. Har ser vi aven
exempel pa hur vi paverkas av ideal. Immanuel Kant har myntat begreppsparet kunskap a priori och
kunskap a posteriori. Teorin utgar fran erfarenheten och hur vi paverkas av den, kort sagt kunskap
fore och efter erfarenheten.®® | det har fallet bestér alltsa erfarenheten av kunskapen av motivet,
innan betraktaren vet som ar portratterad sa ser de en kvinna i 6vre medelaldern i klanning och
tiara. Kvinnan framstar en kvinna fran en vélbargad del av samhallet men alderstecken ar tydliga
och dgonens form kompanjerat av hdngande hud ger ett latt deformerat uttryck. Den besdkande
kvinnans replik om “ful tant” (som vi ska aterkomma till alldeles strax) &r alltsd grundat utifran en
ytlig betraktelse utav tavlan, utan kunskapen om vad tavlan forstéller. Nar eleverna stélls infor
fragan om vem de tror att tavlan forstaller uppstar en tystnad, de har inget svar. Pa fragan om hur de
staller sig till kvinnans pastdende intar de en liknande installning. Nar de konfronteras med
informationen om vem som é&r portratterad uppstar en tendens till det motsatt. Uppfattningen har
alltsa andrats a posteriori. Nar kunskapen om motivet forvarvats sa andras synen pa bilden som
betraktas och en tydlig respekt infinner sig. A posteriori har installningen till bilden &ndrats utifran

den nya kunskapen. Vi ser alltsa att kunskapen &r viktigt for hur vi laser av det vi ser.

% Svante Nordin, Filosofins historia — Det vasterlandska férnuftets aventyr fran Thales till postmodernismen, (Lund
2003 [1995]) s. 392.
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Tavlan lyfter &ven upp bilder som
forebilder och skonhetsideal. Vad &r det
som gor kvinnan pa bilden till en ful
tant”? Eriksson och Gothlund fokuserar
pa hur kvinnan har behandlats som
motiv genom konsthistorien, ”genom att
rama in kvinnan gor man
kvinnokroppen till ett ting.”65 Portréattet
ar inramat av en ram med det svenska
riksvapnet hogst upp och som &r rikt
dekorerad. Detta ar nadgot som fangat
manga elevers uppmarksamhet, att
tavlan lyfts fram med hjélp av ramen
dven om kvinnan pa tavlan framstalls
som ratt anonym. Tavlan ar dessutom
placerad pa en ensam skarm vilket gor
att den skiljer sig fran manga andra
tavlor som hanger direkt pa museets
vaggar. Eriksson och Goéthlund skriver

aven om hur kvinnan betraktas hur &r

installningen till kvinnans aldrande i férhallande till mannens?

Carl Fredric von Breda
Portréatt av Grevinnan Maclean

och Greve Fabian von Fersen

L&t oss titta lite pA de har tva portratten, de & malade av samma konstnar i ungefar

samma tid, och personerna har samma samhallsstatus. Men grevinnan Maclean &r

mycket enklare an von Fersen, hon framstar nastan som av lagre bord. Maclean

framstélls som en grekisk gudinna, i en enklare klanning men med ett mer klassiskt

snitt. Fersen daremot, han har sin Serafimerordensstjarna pa sig och en kollon i

% Eriksson & Géthlund, s 117.
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bakgrunden som representerar makt, en klassiskt maktsymbol inom konsten. De har
alltsé adlig bord bégge tva, men det som skiljer dem &t ar deras kon. Maclean framstalls
som ett objekt vars enda tillgdng ar hennes utseende, vi ser bland annat hennes héga
bystlinje, det ar brésten som hamnar i fokus pa bilden. Eva Helena Maclean ar 65 ar
gammal pa portrattet. Det kan forklara det nagot lite bleka och kindrosiga ansiktet.
Gamla kvinnor kan se ut s3 och Eva Helena Maclean var gammal for sin tid nar
portrattet malades. Von Fersen daremot, ar framstalld som maktig och, som ett subjekt,
portratterad genom sin makt och sin stéllning, sitt samhallspolitiska inflyttande. Han &r
dekorerad, men utan att framsta som fafang da det & symboler som han iklader sig i,
Maclean daremot ar som en tom duk i princip farglés och med ett leende som i princip
inte sager oss nagot alls, utan mest ger ett uttrakat intryck, medan von Fersen sander ut
en signal av makt och sjalvfortroende. Tva adelspersoner, samma tid, samma konstnar,
men anda sa olika konstverk. Har sa ser vi hur kén spelar roll. Ser vi det idag? Skiljer
sig skildringen mellan mén och kvinnor? Ar det inte ratt vanligt att man framstélls som

subjekt, utifran sina egenskaper eller roll i samhéllet. Kvinnan gestaltas istallet som

objekt, det ar deras skonhet som star i fokus. Da &r fragan, har det har andrats sen 1800-
talet?

Vid den har stationen diskuteras genus, manligt och kvinnligt och hur dessa gestaltas. Vi har tva
konstverk, samma konstnar samma tid, samma status pa motiven. Men &nda valdigt olika. Von
Fersen gestaltas utifran makt, han ar kladd i uniform och har tva kolloner i bakgrunden. Det som
lyfts fram ar hans funktion i samhéllet, hans makt &ar det centrala. Hans genus skapas utifran en bild

av mannen som maktinstitution och hans roll skapas utifran hans attribut. Genom de attribut och
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klader han iklads sa skapas en roll av mannen, en maskulinitet i form av myndighetsperson som
definieras utifran sin funktion. MaclLean daremot &r det rent motsatta, hon gestaltas utifran
kroppsliga attribut och blir ett objekt utifran dessa. MacLean blir alltsa objektifierad till skillnad fran
von Fersen som &r ett objektifierat subjekt, d& han gors till en stereotyp maskulinitet. Aterigen ser vi
hur det performativa spelar in, da det ar kladerna som bidrar till detta och som laser dem i olika
genus. Intressant i sammanhanget ar MacLeans alder och reaktionen av detta, da hon ser véldigt ung
ut. Vi kan alltsd konstatera en forskoning, vilket ger oss en pedagogisk 6vergang till att prata om
skonhetsideal och hur dessa skiljer sig mellan mén och kvinnor. Eleverna fick nu svara pa fragan om
det ar nagon skillnad pa hur méan och kvinnor gestaltas idag. Diskussionen andade i att likheterna
finns kvar, att kvinnor fortfarande pafarande ofta skildras utifran sin kropp medan méan skildras

utifran sitt yrke, sin identitet.

Sigrid Hjertén

Negerkocken

Det ar latt att tro att titeln &r rasistisk, men det ar inte helt sant. Titeln &r ett svar pa
Frans Hals tavla med samma namn och samma motiv. Det hér var en kdr medarbetare
for Hjertén och det faktum att han inte har ndgot namn ar for att han snarare &r en
representation an en individ. Han blir alltsa ett objekt, och har bérjar vi ndrma oss nagot
nytt. Om vi ser pa hur kvinnor har avbildats s& ser vi likheten, objektet. Istallet for att
vara en individ sa blir kocken en representant for alla negrer, han blir en symbol for den
arbetande klassen. Det fanns slaveri langt in pa 1800-talet dar det framst var fargade
som var slavar. Han blir ocksa en representant for sin roll i samhallet. Sa det ar inte bara
kvinnor som hamnar i den hér rollen, utan alla normbrytare gor det, de blir
representanter. Det blir latt att man tycker synd om normbrytare och fokuserar véldigt

mycket pé just det som gér dem annorlunda.

Negerkocken ar malad 1924 i Paris.®® Tavlan ar en parafras pa en tavla av Frans Hals
och Hjerténs impressionism ar tydlig i portrattet da hon anvander en valdigt djarv
fargpalett. °’Det intressanta med tavlan ur ett queerperspektiv ar framst titeln. Titeln ar
anonym och exotifierande da endast modellens funktion lyfts fram och inte dess

personlighet. Inom postkolonialismen sa kallas detta for Orientalism, det vill sdga att

% http://www.lexikonettamanda.se/show.php?aid=19488 110629
%7 Bia Mankell, "Portritt och sjdlvportritt” i Inblick i konsten - konstsamlingen i Ostergétlands lansmuseum, red. Bia
Mankell & Gunnel Mérkfors, (Link6ping, 2000), s. 99-100.
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bygga pa vanforestallningar
om andra kulturer.®® Genom
att Hjertén anvander en
fargstark palett och
framstéller modellen som
endast en yrkesroll men
dessutom i en inte allt for
smickrande pose och med ett
slott  ansiktsuttryck  sa
forstarker hon stereotypa
uppfattningar. Det som é&r
intressant i sammanhanget ar

dock den kulturella

kontexten, pa 20-talet sa var
ordet “neger” ett vedertaget begrepp for individer fran Afrika och eftersom att kocken
pa tavlan ar tjanstefolk sa sags de som avpersonifierad arbetskraft (dven om myten
séger att det var en kar medarbetare for Hjertén). Tanken med att visa tavlan ar att visa
pa hur vi paverkas av vara egna kulturella koder, pd samma sitt som att man” och
“kvinna” dr en konstruktion si dr dven begreppet “neger” det. Det blir en performativ
uttydning da vi i var kultur laser en ton av rasism i ordet neger och har en negativ bild
av ordet och dess betydelse. Detta ar dock nagot vi lagger till i var tolkning av tavlan da
det inte finns dar fran borjan. For att knyta samman detta med fragestallningen om vad
som ar norm sa avslutas visningen med lite olika fragor med syfte att se om deltagarna
har uppfattat visningens syfte. Vid just den har tavlan sa knyts det samman med en
fragestallning om vad som ar invandrare, dven har sa ser vi vilka kulturella koder som

anvands och sprakliga funktioner i linje med Levi-Strauses teorier.
Vad ar da en norm? Ja vad har ni lart er hittills? Vad har vi sett hittills under den har
visningen? Normer handlar om att uppratthalla nagot, en ordning. Normer i sig ar
egentligen inte daliga, det som &r problematiskt ar nar normen drabbar manniskor. Det
vi ser hér ar hur normer paverkas av valvilja, antagligen hade inte Hjertén som syfte att
exotifiera sin kock, men det blir lite det som blir slutresultatet. Idag sd anvander vi inte
ordet neger, men pa 20-talet sa var det ett neutralt ord, ungefar som invandrare &r idag.

Istallet sd har vi andra ord, blatte till exempel. Vi har fortfarande stereotypa bilder av

% paus Tenngart, Litteraturteori , (Malma, 2008), s. 137.
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andra nationaliteter, och klumpar garna samman dem. Kan nagon har niamna fem lander
i Afrika till exempel? Vad har vi for bilder av invandrare idag? Hur ser vi pa en
invandrare fran vastvarlden, till exempel fran USA? Jag véljer att avsluta visningen har

for att jag tycker att den har tavlan sager oss mycket.

I avslutningen av manuset dr tanken att sammanfatta det deltagarna lart sig under
visningen men ocksa stélla fragor for att leda till ett samtal om hur vi forhaller oss till
ord och koder. Genom att avsluta med en diskussion sa kopplas den pedagogiska
tanken men staller samtidigt nya fragor intressant for queerperspektivet och tydligt

kopplat till konstverket.
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4.3 Fragor och statistiskt material
Nedan redovisas den enkdt som anvandes vid visningarna, den offentliga visningen
redovisas separat medan skolvisningarna redovisas i klump, detta for att védrna

anonymiteten for de deltagande. Enkaten sag ut pa detta satt:

Enkat, Queervisning Ostergotlands Lansmuseum

Jag anser att visningen gett mig nya kunskaper: Ja Nej
Jag kommer att se pa konst pa ett nytt sitt: Ja Nei
Jag anser attvisaren hade ett bra sitt attvisapa: Ja Nej

Jag tycker det hir ett bra inslag i bildundervisningen: Ja Nej

Jag hlev intresserad av Museets verksamhet: Ja Nej

Jag vill gérna komma tillbaka till museet igen: Ja Nej

Egna kommentarer (anvéind baksidan om det dr nodvandigt)
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Resultaten fran skolvisningen ser ut sa har:

Skolvisning, Berzeliusskolan.

Vecka 10, sammanlagt; 130 stycken.

Jag anser att visningen gett mig nya kunskaper:
Ja: 119 Nej: 10 (ett svar emellan)

Jag kommer se pa konst pa ett nytt satt:

Ja: 82 Nej: 44 (ett kanske, tva svar i mitten, ett ”eller delvis kanske™)

Jag anser att visaren hade ett bra satt att visa pa:
Ja: 116 Nej: 13 (ett svar emellan)

Jag tycker det har ar ett bra inslag i bildundervisningen:

Ja: 109 Nej: 16 (ett sadar markerat i mitten, 4 svar emellan)

Jag blev intresserad av museets verksamhet:

Ja: 48 Nej: 75 (tre svar pa bada, tre svar i mitten, ett ”en aning”)

Jag vill garna komma tillbaka till museet igen:
Ja:70 Nej: 49 (ett svar som markerar mer nej an ja. Ett kanske, fem i mitten, tre svar pa bada,

ett ’kanske” som markerar mer ja in nej, ett ”propaganda”)

Av resultatet ser vi att visningen fyllt upp till sitt syfte, en klar majoritet av eleverna har tagit till sig
visningens upplagg och tanke, 91,54% av eleverna anser att fatt nya kunskaper. Att det &r endast
63,08% av ungdomarna som upplever att de fatt en ny syn pa konst far delvis ses som ett
misslyckande och dppnar for att pedagogiken kan utvecklas. Detta kommer vi att studera narmare i

de fria kommentarerna.

Generellt sett kan man sdga att den har formen av visning inte uppskattas av alla, och det ar nog
dessvarre en del av konceptet. Den har formen av visning kan inte na till alla som tar del av den da
den bygger pa en teoribildning och inte pa klara fakta. Alla individer &r olika och alla uppskattar
inte att analysera konst, att ifragasétta normer eller att titta pa konst Gverhuvudtaget. Ett 100%

genomslag ar darfor inte mojligt och antagligen inte heller énskvért.

Generellt sett har alltsa eleverna responderat val och kanner sig upplysta av visningen. Visningarna

ledde aven till en hel del diskussioner, for att visa pa elevernas olika asikter publiceras nedan
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samtliga fria kommentarer.

De fria kommentarerna &r varierande och redovisas hér i sin helhet, i de fall svaren vart otydliga har

tolkningsforsok gjorts.

Egna kommentarer:

. Jag tycker det var bra, han kunde ha pratat tydligare.
. Jag tycker att det var bra och intressant!
. Jag ar en person som kollar mycket pa konst och tycker om att reflektera éver bilder, s

jag kommer ga pa museum oftare an forut.

. Nice.

. Lite mer landskapsbilder

. Jatte kul nya kunskaper. Bra guid och kul att diskutera

. konst &r intressant

. intressanta diskussioner pa ett annourlunda satt

. det var lite trékigt att lyssna men det var farsinerande tavlor
° Det var trevligt

° Det var trevligt

. Det var lite pratigt

. Ar intresserad av konst sen innan Intressant &mne!

. Intressant :)

. Jattebra!

. Kul! Sa the N-word for ofta bara

) Valdigt kul! Roligt att lara sig nya grejer.

. Intressant och larorikt! Alskar allt som har med konst att géra s& darfér tog man in

mycket! Kommer gérna tillbaka

. ORKA!

. Ta med fler fattiga omréden inom kulturhistorian

. Det var intressant.

. Det var valdigt roligt och man fick reda pa en del nya grejer.

. Det va kul & intressant hoppas pa att vi gor detta igen :)

. Jag tycker det var roligt och och intressant det han visade oss.

. Det var intressant och ett bra satt att f& mera insikt i varat samhalle, hur man ser pa

olika personer. Och fordomar.

. Jag tyckte diskutionerna var intressanta och roliga. Emil var bra! Man lyssnade pa
honom och det var aldrig trakigt. Bra val av tavlor.

. Varan guide var jatte harlig att lyssna pa :) (pa fraga 3: absolut!)

. Jag tycker visningen var bra. Bra att guiden inte bara konstaterar faktan utan ocksa

staller dem i motsattning till, dagens samhaélle, férdomar. Jag uppskattar ocksa att han satter
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konsten i ett historiskt perspektiv, samt jamfor med idag, och forutspar hur framtidens konst

kommer att se ut inom samma genre. Mycket larorikt!

. Jag tror min syn pa samhallet har &ndrats.

. Jag fick se hur samhallet har férandrats genom aren.

. Jag tyckte det var bra

. Jag tyckte att det var intressant och roligt. Han var rolig och berattade pa ett bra satt.

. Jag har ju vart har nu och da kan jag bocka for det pa min lista! :) Man ska ju inte

upprepa saker flera ganger, det ar mitt mal i livet iaf.

. Nej

o Tack!

. Man larde sig se motiv pa ett annorlunda satt.

. Det var helt okej att lara sig saker om konst men valdigt trakigt eftersom att jag inte

gillar det, det blev langtrakigt.

. Mycket harlig visare och rundtur! Toppen! :)

. Det var nyttigt! Jag larde mig mycket och jag ser konst pa ett annat sétt efter den har
undervisningen.

. Det var bra och intressant. Gav mig en ny bild, ett nytt satt att se och tdnka om nya
saker. Men konst &r inget som intresserar mig s& mycket Tack! :)

. Men lite rasistisk faktiskt (under fraga 3, som ar besvarad med ett ja) han behovde inte

bepéka andras utseende.

Vi kommer nu att studera nagra olika kommentarer mer ingaende. Vi bérjar med de kommentarer
som tar upp samhéllsforandringen. Jag tycker visningen var bra. Bra att guiden inte bara
konstaterar faktan utan ocksa staller dem i motséttning till, dagens samhalle, férdomar. Jag
uppskattar ocksa att han satter konsten i ett historiskt perspektiv, samt jamfor med idag, och
forutspar hur framtidens konst kommer att se ut inom samma genre. Mycket larorikt!” och ” Det var
intressant och ett bra satt att fa& mera insikt i varat samhalle, hur man ser pa olika personer. Och
fordomar.” dr tva sddana kommentarer. Det vi ser i den forsta kommentaren &r att eleven uppfattat
visningen helt i linje med visningens syfte, flera elever pavisar att de fatt upp Ogonen for
samhallsforandringen och fordomar. Nar det galler deras konstuppfattning sa ser vi en bredd i
kommentarerna ifran att de saknar mer landskapsmaleri till att deras syn pa motiven har forandrats.
Det vi ocksa ser ar att konstsynen hanger ihop med intresse, eleverna verkar generellt ha ett
etablerat konstintresse innan visningen och darfor fatt en bredare forstaelse for konsten efter
visningen. Hos de elever som inte &r intresserad har i vissa fall ett starkare intresse vdackts
exempelvis i kommentaren ” Det var bra och intressant. Gav mig en ny bild, ett nytt sétt att se och
tanka om nya saker. Men konst ar inget som intresserar mig sa mycket Tack! :) ”, nu gér det inte att

dra generella slutsatser utifran en enda kommentar men den héar eleven blev i alla fall paverkad av
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den har formen av pedagogik. Detta kan i kombination med 6vriga kommentarer pavisa en tendens
att eleverna uppskattade visningen utifran att den ger nya ovéantade perspektiv pa konst och bryter
mot det konventionella sattet att visa och prata om konst.

Pa satt och vis ser vi ocksa heteronormen manifesteras, genom kommentaren > Jag tycker det var
roligt och och intressant det han visade oss.” Understrykningen &r gjord av uppsatsforfattaren for
att peka pa det centrala i citatet. Hir ser vi hur eleven “kdnar” uppsatsforfattaren, utifrén namn,
agerande och klader. Utifran den heterosexuella matrisen uppfattas uppsatsforfattaren som en man,
det har &r ett exempel pa subversiv performativitet, uppsatsforfattarens sétt att agera uppfattas pa ett
visst satt. Det ar dven intressant utifran det att i diskussionerna med eleverna togs just den har
fragan upp och trots det sa kan inte eleverna helt frigora sig fran normerna.

I de mer negativa kommentarerna ser vi en annan tendens, dels de elever som tycker att visningen
var trakig och dessa elever har tydligtvis inte kunnat ta till sig pedagogiken. Som vi redan
konstaterat finns det ingen universal 16sning och de har eleverna ar tydligtvis inte intresserade av
konst eller att prata om konst under de har premisserna kan man tanka sig. Tva kommentarer ska
dock studeras lite ndrmare. ” Det var helt okej att ldra sig saker om konst men vildigt trakigt
eftersom att jag inte gillar det, det blev langtrakigt. . Den hdr kommentaren ar tvetydlig, visningen
var ok for att den gav nya sétt att se pa konst, samtidigt som den var trakig for att konsten inte var
intressant. Det har kan tolkas pa flera olika satt, pa satt och vis har eleven tillskansat sig syftet med
visningen, men intresset for konst har inte vackts. Da ar fragan, har malen uppnatts? Om malet &r att
ge verktyg for att tolka konst och se normer sa ja. Daremot har inte visningen ¢ka elevens konst

intresse for konst, men det var inte heller ett uttalat mal for visningen.

Slutligen den sista kommentaren: ”Men lite rasistisk faktiskt (under fraga 3, som &r besvarad med
ett ja) han behdvde inte bepaka andras utseende.” Exakt vad som skulle kunna vara rasistiskt ar inte
besvarat och svart att spekulera i, men som vi sétt i andra kommentarer s uppfattas ordet “neger”
negativt av eleverna och kan darfér uppfattas som rasistiskt. Detta hade kunnat bli en intressant
diskussion om eleven hade tagit upp fragan under visningen men da vi endast har materialet att utga

ifran ar det svart att géra mer ingaende analyser och darfor lamnas det darhan.

Den sista delen av kommentaren dr dven den lite svar att analysera da den inte anger i vilket
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sammanhang den baseras pa, om det ror sig om diskussioner om tavlor eller om verkliga personer i

diskussionen om skdnhetsideal.
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5. Analys

Fragestallningen uppsatsen tar upp ser vi att queerperspektivet kan inkorperas i det praktiska arbetet
om queerperspektivet vidgas till att &ven galla intersektionalitet. Intersektionalitet handlar om att se
hur olika fortrycksstrukturer paverkar varandra och gar alltsa utanfor queerperspektivet och tar upp
fragor rorande etnicitet, klasstillhorighet, funktionalitet och sa vidare. Detta ar alla perspektiv som
gar att infoga i queerperspektivet och som gar att applicera queer pa da det handlar om hur nagot
skapas och uppratthalls genom repetitiva handlingar, alltsa: det repetitiva skapar en struktur, det
som uppratthaller ett fortryck. Queervisningar tar fokus pa strukturerna och hur dessa uppratthalls
och/eller skapas genom praktiska exempel. Genom att konkret visa pa strukturernas existens kan
queervisningarna gora akademiska, abstrakta och till viss del komplicerade teorier mer
lattillgangliga och dverskadbara for den som inte &r insatt i teorin. Risken med detta ar dock att i sin
vilja att gora teorin lattforstadd att den istallet blir snuttifierad och ytlig, att kunskaperna och

mdjligheten till bildning forsvinner i den pedagogiska valviljan.

Queervisningar kraver nagon form av forkunskaper, eller intresse och maste malgruppsanpassas for
att kunna fungera rakt ut. | uppsatsen har vi studerat visningsupplagg for skolungdomar, dar fokus
har varit att titta pa normer och ge en vidare historie/konstsyn men éven redskap for att kunna se
normer i deras direkta vardag. Queerteorin ar alltsa ner kokad till sin rena kdrna och férenad &ven
med andra perspektiv, och sett till den malgrupp den i det har fallen anvands pa fungerar den
tillfredstallande. Visningarnas struktur skiljer sig inte allt for mycket for att komperativ metod ska
kunna anvandas. Bagge visningsupplaggen tenderar att g utanfor queerteorins grund men
fortfarande koppla samman teorin med andra perspektiv utan att det blir malplacerat, vilket som

sagt ger en starkare forstaelse.

[...] Allts3, jag pratar ju egentligen aldrig queerteori pd visningarna s& liksom. Ehh och knappt heller
med...liksom &ldre grupper, men, eller jo det &r ju klart att jag gor fast jag ndmner kanske inte ordet
queerteori pa det sattet. Mmm men jag tycker nog att sjalva karnan i teorin kommer fram pa nét sétt. For
att de e, ja men att det handlar om att man satter in saker och ting i en kontext och att det ar kontexten

som bestammer att saker och ting ser ut p& ett visst satt. *

% Intervju med Johanna Vapnargard, (se bilaga 1)
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| de upplagg som hér har studerats har skolungdomar varit den priméara malgruppen. En fraga som
bor stallas i sammanhanget &r hur pass val visningen mottas av vuxna. Uppsatsforfattarens visning
har aven genomforts med en vuxengrupp men da det bara var en grupp ar detta ett for litet antal for
att fa fram en kvantitativ statistik av den. Flexibilitet efter gruppens forkunskaper ar genomgaende
for att na ett tillfredstallande resultat oavsett grupp och upplaggen bor ga att applicera pa i princip

vilken grupp som helst sé& lange pedagogen kan anpassa sitt upplagg till de givna forutsattningarna.

Museerna skiljer sig dven at i dess utformning och uppldgg. Armémuseum &r en del av
forsvarsmakten och har som statligt ansvar att beratta om forsvarsmaktens historia,”® armémuseum
ar en statlig myndighet med en klar nisch och ett inrutat ansvarsomrade. Begréansningen &r bade en
fordel och nackdel. En fordel ar att uppdraget ar enkelt att forklara och kommunicera vilket ar 1att i
relationen med skolor och besdkare, de som kommer till museet vet vad de har att vanta och
museets besokare har generellt sett ett intresse av amnet eller vill lara sig mer om det. Om
besokarna har en del forkunskaper sa som erfarenhet av forsvaret eller ha studerat det i skolan innan
besoket finns en potential for att kunna utveckla resonemang och kunskapsinhdmtning och att da
applicera ytterligare en dimension av kunskap och/eller teoretiskt perspektiv pa den pedagogiska

verksamheten kan leda till en fordjupande upplevelse hos besdkaren.

Som nackdel kan ndmnas att begrénsningen dven gor att perspektivet kan bli lite omotiverat om det
inte interageras pa ratt satt i verksamheten. Ett problem med queervisningar dverlag ar nar det blir
omotiverat och mer en kul grej dn en seriés pedagogisk satsning, detta kommer vi att komma in pa
senare i uppsatsen. Dock om man tittar pd upplagget sd syns det att man har lyckats inkorpera
queerteorin i de permanenta utstallningarna pa ett bra och pedagogiskt satt som uppfattas som
lyckat. Tidigare har namnts hur transpersoner far liten plats i visningen och att fokus ligger pa
manlig homosexualitet, detta maste dock kopplas till historiken da det &r den form av sexualitet som
varit forbjuden. Att ta upp fenomen ur ett kvoteringsperspektiv omotiverat ar sallan en pedagogisk
vinst da det kan leda till att amnet blir malplacerat och kan uppfattas som nagot forcerat och
politiskt korrekt istallet for kunskapsorienterat. Det bér dock ndamnas att det borde ga att finna mer

om transpersoner inom historien, framst om transsexuella. Ulrika Eleonora Stalhammar som namns

70 http://www.sfhm.se/templates/pages/ArmeStandardPage 349.aspx?epslanguage=EN 110629
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ar intressant ur ett queerperspektiv, framforallt sett till Butlers teorier om subversiv performativitet.
Genom Stalhammars performativa identitet sa skapas en fraga om kon, ar hen kvinna eller man?

Transvestit, transsexuell eller cis-person?’

Eller &r Stalhammar helt enkelt bara en person som
skapat sig en ny identitet for att kunna forsorja sig. Det ar svart och vanskligt att applicera moderna
identitetsprinciper pa doda personer fran en annan kontext, varfor museets forsiktighet och val att
inte spekulera i Stalhammars identitet nagot vidare &r nagot positivt da nagot sadant hade kunnat

resultera i att bli allt for spekulativt.

Generellt fér Armémuseums uppldagg kan man sdga att det ar stringent och att det teoretiska
perspektivet anvands pa ett tillfredstallande och pedagogiskt sétt som skapar en vidare forstaelse for
museets samlingar och uppdrag. Militarvasendet blir mer an vapen och krig och blir forsett med en
befogad kritik men anda kontextuell forstaelse och utveckling dar vi ser att de senaste arens

satsningar till viss del har fallit val ut.

Nar det galler Ostergétlands museum s finns det ett motsvarande program som heter ”Kropp, kon
och sexualitet” som utgér frdn museets permanenta utstillningar. Det som dock har studerats i
uppsatsen ar ett sarskilt program som skapats pa uppdrag av museet och som bland annat bokats av
Berzeliusskolan i Linkoping. Analysen kommer framst att ta fokus pa responsen och sedan ga 6ver
till ett Overgripande analyserande av queervisningar som fenomen och vilka tendenser som

medfoljer.

Ostergotlands Museum dr ett lansmuseum i Ostergétland, baserat i Linképing. Museet har i uppdrag
att verka i hela lanet och for att uppmarksamma 6stgétskts kulturskapande.”® En hel del av verken i
konstsamlingen ar darfor av 6stgotska konstnarer. De verk som ar utvalda i visningen ar utvalda for
att de symboliserar olika form av makt, fortryck eller perspektiv. Att applicera queerperspektivet pa
vad som helst ar vanskligt, det tenderar att bli rent av spekulativt och patvingat, det bor finnas
nagon form av underlag att applicera perspektivet pa, nagon form av symbol som gar att
konkretisera. Att exempelvis applicera queerperspektivet pa ett stilleben eller landskapsmaleri kan
uppfattas som forcerat och 6vertolkat, analysen bor kunna belédggas och ha en tydlig och konkret

forankring till verket.

™ Latin for ”p4 samma sida” anvdnds om personer som inte &r transpersoner det vill sdga har en enhetlig biologiskt,
socialt, mentalt och juridiskt konstillhérighet och kdnstillhérighet.

"2 par Hallin, “Forord” i Inblick i konsten - Konstsamlingen i Ostergétlands lansmuseum, red. Bia Mankell & Gunnel
Mérkfors Gunnel, (Link6ping, 2000), s. 8.

52



I den visning som analyseras i den har uppsatsen ligger fokus pa olika former av maktperspektiv.
Religionens makt symboliseras av altarskapet fran A kyrka och Bror Hjorts tavla och handlar om
vilken bild den religiésa konsten ger och hur den har forandrats genom tidens gang. John
Closterman far symbolisera klader och symboler och hur dessa ar kontextuella for att bidra till
subversiv performativitet. Ulrika Eleonora &r en symbol for hur symboler fordndras utav att vi vet
mer om motivet och hur vi paverkas av idoldyrkan samt om skillnader mellan alder mellan man och
kvinna. Carl Fredric von Bredas bada konstverk &r en symbol for hur méan och kvinnor portratteras,
skillnaden mellan objekt/subjekt och sa vidare. Den slutgiltiga tavlan av Sigrid Hjertén ar en symbol

for kolonialism och hur sprak ar kontextuellt.

Det vi ser ar en utflykt fran den typiska queerteorin och en bredare teoribildning som gréansar till
intersektionalitet. Tillbaka till fragan om queerteorins pedagogiska barenhet sa framkommer en
tydlig tendens till att en breddning av teorin underléttar for att pedagogiskt tillgodogéra besokarens
reception. | den enké&t undersokning som genomforts ser vi vissa tendenser. De elever som redan
innan visningen haft ett etablerat konstintresse har tillgodogjort sig visningen i stérre del &n de utan
ett etablerat intresse. For vissa elever har ett nytt intresse for konst vackts genom visningen och dess
satt att betrakta och prata om bilderna. Som framkommit tidigare sa anser 91,54% av eleverna att de
fatt nya kunskaper och 63,08% att de fatt en ny syn pa konst. Att mata i kvantitativa matt ar alltid
en risk da det tenderar att uppsta en lasning vid procenttal istallet for innehall, samtidigt ar det ett
latt satt att undersoka vad ett stort antal manniskor fatt for upplevelse av sitt besok. | det har fallet
ser vi att visningen haft den forvantade effekten, da eleverna tillskansat sig nya kunskaper. Da
gruppen var skolelever lag fokuset pa att elevernas konstkunskaper skulle utvecklas genom att
tillforas ett nytt perspektiv, samt lara sig mer om kritiskt tdnkande och normer. Det &r viktigt att
komma ihag vad intentionen med visningen &r, pa samma satt som med malgruppen. Att visa for
skolelever ar inte samma sak som att visa for vuxna, dels for att skoleleverna sallan &r pa museet av
fri vilja vilket besokare pa en allméan visning &r. Att anpassa sig efter malgruppen ar ocksa en
forutsattning for att kunna underléatta tillgodogorandet, darfor anpassades sprakbruket och ord som
“kontext” anvindes inte i kommunikationen med eleverna. Aven teorin fick anpassas for att gora
lattare att ta till sig, och som redan namnts finns det en risk med att snuttifiera teorin da det initiala
riskerar att forsvinna. Dock sa far vi se det som en utveckling, visningarna har utvecklats fran rena
queervisningar som i mitten av 2000-talet till att ta in &ven andra perspektiv sa som
intersektionalitet. Detta rader dven bot pa en tendensbaserad problematik som kan uppstd. Om

queervisningar blir nagot exotisk och forekommande endast vid Pride eller liknande sa finns det en
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risk att det blir en motsatt effekt och ses mer som ett kul inslag an som en serids verksamhet. Pa
Moderna museet har man numera en ljudguide baserad pa queervisningarna, armémuseum anvander
sitt koncept aven for vuxna och pa Ostergotlands museum &r teorin i vissa fall inkorperad i

verksamheten dven om utvecklingspotential finns mot att erbjuda vuxna besokare dessa perspektiv.

Begreppet queerpedagogik anvands i princip sallan, istéllet anvands normkritisk pedagogik eller
normkritskt forhallningssatt. Det &r i princip endast i marknadsforingen av sa kallade
”Queervisningar” som queer som begrepp anvéinds. Varfor kan man fundera dver, ar det for att haka
pd en trend? Enligt Anders Karnell & det en frdga om ett varumarkesbygge.” Hur pass
avskrackande respektive lockande d&r begreppet queer i jamforelse med till exempel
intersektionalitet eller normkritik? Pa de cirka fem ar som gatt sedan det introducerades i Sverige
har konceptet utvecklats, pa samma satt som konstpedagogiken i stort, och inkluderar nya andra
perspektiv. Med tidens utveckling och nya kunskaper sa& kommer det att skapas nya former av
pedagogiska upplagg for museipedagogiken. Pedagogik ar i standig forandring, och antagligen
kommer vi se nya perspektiv inta och utveckla konstpedagogiken inom det ndrmaste decenniet.
Amnet innehéller manga olika perspektiv och framtida forskningsprojekt skulle till exempel kunna
ta upp mer om queervisningarnas utveckling och historia eller hur den i vidare perspektiv kan

interageras i museets ordinarie verksamhet i storre utstrackning.

8 Dziurlikowska, s 28.
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6. Avslutning
Den hér uppsatsen har berort olika vinklar runt problematiseringen med queervisningar pa svenska
museer. Uppsatsen har haft foljande fragestallningar att besvara:

e Vad innebér en queervisning?

e Hur kan man applicera en akademisk teoribildning pa en lattbegriplig pedagogik?

e Hur mottas dessa visningar av besokare, blir deras uppfattning om konst nagot férandrad av

den har formen av pedagogik och hur uppfattas det?

En queervisning ar en pedagogiskt upplagd guidning av ett museums samlingar eller utstallningar
som baseras pa den akademiska queerteorin som ar en teori som framst ifragasatter hur kon
uppfattas. Vi har i uppsatsen kunnat se att visningarna tangerar att vidga teorin och utga fran en
normkritisk forhallningspunkt. Genom denna utvidgning blir den akademiska teoribildningen léttare
att kommunicera men aven lattare att forstd. Vi har sett att risker finns for att snuttifiering av teorin
kan uppstd men kan motarbetas genom en iakttagelse av problemet och genom att balansera upp
detta och att anpassa visningen till forutsattningarna hos gruppen. Visningen underléttas av nagon
form av forkunskap eller for intresse hos publiken men kan leda till ett nytt satt att betrakta konst pa

kan vi se i den empiriska undersdékningen.
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Bilagor



Bilaga 1. Intervju med Johanna Vapnargard, Armemuseum

E: Emil

J: Johanna

E: Sa ...*harkel* da kan vi borja intervjun da, med Johanna Véapnargard. Jag tankte att du skulle fa
borja presentera dig, for ...

J: Mm, jag heter da Johanna Vapnargard och arbetar pa enheten for produktion och pedagogik pa
armémuseum som museepedagog vilket innebar att jag jobbar med véldigt mycket, eeh bade
visningar, skolor, program, men ocksa med utstéllningsproduktion och utstallningsverksamhet.

E: Ok, eeh for att det vi, den hér uppsatsen tar ju upp det har &mnet runt queervisningar. Vilket ju du
jobbar med har pa armémuseum, och det jag ar lite, tankte borja fraga lite om, ar lite sa har
bakgrund. Hur det kommer sig dels att ni gor det hér och att, hur det kommer sig att du jobbar med
det.

J. Mmm ja, absolut. Eeh, till och borja med sa har jag, jag har en magisterupp..., en
magisterexamen med litteratur som huvudamne. Och jag skrev, jag skrev tva C-uppsatser inom
faltet queertheory, en i teatervetenskap och en i litteraturvetenskap. Och sen dven en D-uppsats om
Oscar Wilde, men alla dom tre uppsatserna hade en queerteoretisk bakgrund. Eeh sa att jag hade ju
det med mig och jag borjade jobba extra pa armémuseum nar jag skrev klart min magisteruppsats,
for nu tio ar sen, kanske. Och da var museet relativt nydppnat, dom har nya utstallningarna, det
byggdes ju om under sju ar ungefar. Emmm och da borjade jag har och jobba extra och tyckte det
var ju fantastiska utstéliningar och det var ett jatteangelaget @mne. Det handlar om krig, om fred och
liv och déd med liksom den lilla manniskan i centrum. Det &r inte féltslag och faltherrar och kungar
egentligen utan den vanliga beréattelsen och dar tyckte jag val nanstans att det fanns liksom en
storre, jag tyckte det var intressant jag hade ocksa en idé om att jag ville jobba inom
forlagsbranschen och tankte att jag skulle séka mig dit och jag hade sokt nagra sana jobb innan. Eeh
nar jag skrev klart min uppsats da. Men sen sa blev jag kvar har och da tankte jag 2001, var det val
jag borjade, nio ar sen, att undrar om jag nansin kommer fa anvandning for mina kunskaper i
queertheory. Och da hade jag ju last mycket Judith Butler som ju val slog igenom nanstans dér,
forsta jag skrev, forsta uppsatsen, med henne som teoretisk bas , 9...4 tror jag, 95 kanske och Eve
Kosofsky Sedgwick och enh dom teoretikerna. (E: ja) Ehh och det gick ju en del ar och sa lag dom
dar bockerna pa hyllan hemma och jag fick jobb har som museepedagog, da fast, och jobbade med,
ja men den ordinarie verksamheten, som vi sysslar med da, krig och historia och sa dar. Men sen
dok det faktiskt upp da ett tillfalle, det drojde ratt manga ar, men det var i samband med att

Europride skulle ga av stapeln och da kom det en forfragan fran UIf Petersson, jag vet inte om du



vet vem det ar.

E. Ehhh née

J: Han var projektledare for det har Article One projektet da, utstallningsprojektet. (E: just det, ja)
Och da stallde han fragan till flera olika museer om dom ville gora en egen del da i den stora
utstaliningen som skulle behandla amnesspecifikt da med just homosexuellas historia i respektive
museums kontext och i vart fall da férsvarsmaktens historia. Ehh och sen fick jag da fragan i och
med att jag har l&st dom dmnena om jag skulle kunna vara projektledare for det
utstallningsprojektet. Och det var ju jatteroligt for att antligen fick jag plocka fram dom hér
bockerna igen (skratt) och pa nat vis forsoka forena dom har bada verksamheterna eller dom héar
intresserna kan man siga. Och ehh dé jobbade vi fram en utstéllning som hette ”En soldat dr en
soldat dr en soldat ar en soldat”, ehh jag vet inte om du sag den?

E: Joo ehum den har jag sett

J: Ja

E: tror jag

J. Den var med da, dels, vi gjorde tva upplagor, och vi hade en bra budget och det var jéttebra
liksom stod rakt igenom fran museechef och alla nivaer och sa dar, sa det var inga problem alls.
Utstallningen gjordes i tva upplagor, nu ar det har, ja nu ser man inte riktigt har jag har béttre bilder
som du kan fa sen. (E: ja) Men det var det var dom hér ljusladorna, en liggande ljuslada med text.
Dom hér stod utanfor museet. Och ehh precis samma installation stog i Bathall Ett, med dom andra
da i det har Article One utstallningsrummet. Ehh och tanken med det har var att det skulle
symbolisera nan slags tidslinje det byggde pa gamla foton ur arkivet och sadar och hur man lixom
har konstruerat bilden av en soldat. Vad ar egentligen en soldat? Titeln bygger ocksa lite pa eller ar
en parafras kan man siga pa Gertrude Steins berdmda sentens det héir A rose is a rose is a rose is a
rose”. Och vad ir da egentligen en soldat? Och vad ar bilden av den? Ehh och det ar ocksa ganska
roligt, man gjorde ju en stor utredning, statlig, pa 80-talet om homosexuellas situation i samhéllet.
Och da stalldes fragan till armémuseum om vi hade nat material, och da svarade davarande chefen
att nej vi har inget material om homosexuella i vara arkiv eller i var historieskrivning for att det har
da ansetts skamligt och, ja, folk har velat dolja sin laggning och sa, sa det finns ingenting. Sa det var
liksom det jag hade att utga ifran egentligen da, nar vi borjade med den har utstallningen (E: ok), att
det inte finns nanting. Men det ar saklart att det finns, bara man letar, och sa. Eeh och dels sa var det
da dom hér arkivfotona d&, man tittar pa vilken, hur soldaten ska se ut. Och dar finns det ocksa
mycket intressanta saker, dom har ljusladorna, vi har ju dels den har lite svarmiska vanskapen. Man
tittar pa att man faktiskt far vara valdigt nara varann, liksom det finns en fysisk intimitet (E: mm)
som inte behdver betyda nan liksom homosexuell laggning eller nanting sant men att det &r en

annan typ av maskulinitet. Och sen ser man liksom det har skiftet genom 1900-talet och bérjan av



forra seklet, nér det helt pl6tsligt, ndr man borjar definiera homo- och heterosexualitet och det ar
viktigt att soldaten da ar heterosexuell och emm man ser hur liksom méannen fjarmar sig rent fysiskt
fran varandra, ocksa i de har gamla arkivfotona. Och sen har vi 20- och 30-talen, mellankrigstiden
som ju ar lite mer losslappt (E: mm) i samhéllet i stort. Man, vi har mycket bilder ocksa vilket man
ju kan se som en del i sjalva queerperspektivet, den har leken med konsroller pa luckan det &r
jattemycket bilder pa soldater som kléar ut sig till kvinnor och spexar och sadar. Ehh och sen har vi
nan slags atergang under 50-talet nar det ar da dom traditionella machoidealen som séatts pa
piedestal igen, under kalla krigets hot. Och ehm sen har vi ytterligare en férandring om man tittar pa
liksom kon och sexualitet i ett stérre perspektiv. Och det kommer ju i borjan av 80-talet nér kvinnor
far gora varnplikt. Och 79 det ar, far de komma in, tar man beslut om, och det & samma ar som man
avskaffar da sjukdomsstampeln pa homosexualitet. Tidigare sa kunde man ju hévda att om ville
man inte gora lumpen kunde man ju saga att man var homosexuell da. Sa klassades man ju som
sjuk och da skulle man ju inte gora varnplikten. Sa att det finns manga sana liksom aspekter att titta
pa. Sen hade vi da 2008 sista gestalten har som &r en kille som e medlem i féreningen HOF — HBT
personer inom férsvarsmakten (E: just de) som ar med och hans namn stod utskrivet och sa dar
ocksa for att kunna visa att nu kan man vara 6ppen med sin laggning och att det Gverensstammer
antligen med Article One, FNs forsta artikel om lika rattigheter och sa forsvarsmaktens arbete.
Ehum sa det var lixom huvud-, det var nan slags synliggorande, av vad ska man sdga, av ett slags
osynliggorande ocksa dar ansiktena ar blockerade och sa sdg man dom i den héar liggande ljusladan,
det &r ocksa en lek lite med idenititer och sa. Eeh, men det var, det var liksom, det var ena delen och
sen sa hade vi ju dom har nedslagen i basutstéllningen som jag gick runt mellan pa visningen (E:
ja). Och det var ju ocksa en tanke att eh ahh ja, men att, det ar trakigt att gora en liten utstéllning
som star i ett hérn under begransad tid (E: mm). Och att det ibland kénns som att det ofta blir s om
man gor nat som har med genus att gora eller sexualitet eller sd. Och sa ar det saklart med manga
tillfalliga utstallningar men i det har fallet s& &r ju, ja alltsa kon och sexualitet paverkar ju alla
manniskor hela tiden igenom hela historien liksom sa att det kandes sa extra fel pa nat sétt att satta
en san utstallning lite vid sidan av. (E: mm) Sa da gjorde vi ju dom har pulpeterna som ska belysa
den permanenta utstallningen ur det har perspektivet. Men att det liksom blir en integrerad del da,
ehh och da kunde man ju, da vi har ju ett ganska stort spelrum, vi har ju fran vikingatid till nutid i
princip da och det skulle passa liksom in sa det kanns, skulle kannas relevant och dven funka
formmassigt sa det blev sex olika nedslag da. Och det var ju allt i fran den kvinnliga karolinern
Ulrika Eleonora Stalhammar som var gift med en kvinna, levde som man pa 1700-talet till da den
militara prostitutionen som var valdigt utbredd under ungefar 100 ar mellan 1860 och 1960 och som
ocksa &r en san har del av forsvarsmaktens historia, det finns inga uppgifter pa det i arkiven eller

nanting sant just hos forsvarsmakten, daremot finns det ju en massa andra uppgifter (E: mm). Det &r



en man som heter Dodo Parikas som gjort ett omfattande forskningsarbete kring det. Eeh, vilket ju
ocksa &r en, och det ar ju ocksa ett intressant fenomen som prostitution betraktat for att det finns
liksom glidningar d&r och vissa av soldaterna hade relationer med flera av dom har ménnen som
kanske handlade mer om kérlek eller att leva eeh pa ett annat satt an vad som var tillatet och sadar,
sa att ehh den aspekten tog vi ocksa upp och ehm jag tror, jag vet inte, jag berattade ju ratt mycket
om under visningen déar, dom hér olika nedslagen och jag har dom texterna ocksa som du kan fa sen
(E: ja). Sa det var liksom grund- ehh utstéllningen da som vi gjorde 2008 och sen sa stog den, jag
kommer inte ihag hur lange den stog emm det kanske var ett halvar eller nanting sant. Ehh men sen
sa stallde vi ju tillbaka dom har pulpeterna (E: ja) under sommaren, nu ar dom tyvarr borttagna igen
men jag tror vi ska forsoka fa fram dom, jag hoppas det (skratt). Vi har ju byggt om en del i
utstallningen och sa (E: ja) sa det kan finnas nya platser som kan lampa sig béttre (E: ja, ok) for
vissa av dom, ehh men sen sa 2009 sa fanns det pengar i budgeten och det var var museechef Eva-
Sofie Jernstedt (E: ja) som tyckte att vi kan ju inte bara hitta pa nanting for att det var Europride och
sen sa inte géra nat mer utan vi maste ju ha en fortlopande och kontirnuerlig verksamhet for det ar
ju spannande och intressanta fragor och sa. Och det &r ju jatteroligt. Jag tyckte ju att det var jattekul
att hon kande s, ehh s att da uppkom ju det har med Elisabeths bilder da och Olle Burman som
jobbar som grafisk formgivare har han hade kontakt med Elisabeth sa att han stéllde fragan forst da
nar vi pratade lite allmant om vad vi skulle gora och sa sen var ju Elisabeth har och sa pratade vi
om, da hade vi spanat lite grann innan om olika idéer och da kom den har upp da med
kungaportratten och séa (E: ja). Sa da gjorde vi den da ehh vad nu, och hur lange hangde den tro, var
det fyra eller fem manader, nanting sant tror jag (E: mmm nét sant, tror jag). Ja, och under tiden sa
hade vi ju ocksa dom har pulpeterna framtagna och sa. Men ehh, och sen nér det géller visningar s3,
forutom att vi har haft da utstdllningarna sa har vi haft da visningar kopplade till dom. Och med “’en
soldat, en soldat” den utstédllningen da gjorde vi, eller jag, ett skolprogram ganska omedelbart
liksom som vi hade da, lanserat pa hosten nar utstallningen var ny, ehh som var jatte-, det har
faktiskt varit riktigt populart for att vara ett, annars, dom kommer ju ofta hit nar dom l&ser om
stormaktstiden (E: ja) eller 1900-talet, och varldskrigen och sa dar (E: mm). Men det &r 4nda manga
som har kommit pa den héar krig, kén och sexualitet, véaldigt mycket hogstadiegrupper for att dom,
jag tror dom laser ett amne dar, eller det &r da de har sex och samlevnad eller nanting sant (E: ja,
ok). Och sa kommer dom hit da, pa den visningen, och lararna ar lite, nervosa, ibland, och sadar
(skrattar), men oftast sa ar, sa ar eleverna valdigt tacksamma, eller liksom det &r roligt att ha den
typen av visningar. Men jag har ocksa det har skolprogramet som vi tog fram, vi hade en
museepedagogstudent som praktiserade har ocksa (E: ok) det har programmet har jag...och hon ehh
gjorde da lite fragor som man kan ta upp med eleverna. Det dar har vi forandrat lite grann sen, men

det ar lite diskussionsfragor som vi haft da i anslutning till dom héar texterna. Och ehh vi haller pa



med att uppdatera, ett uppdaterat material av det dar som kommer laggas ut pa hemsidan (E: ja)
ocksa inom kort. Sa huvudsakligen nar det géller visningar sa ar det val jag som, jag brukar ha dom
har krig, kon och sexualitet (E: ja) annars sa har vi ju museelarare som, som tar alltsa dom flesta
visningar som vi har, vi som jobbar som pedagoger tar, kan man sdga dom visningar som blir éver
nar dom timanstallda har tagit det mesta men just dom hér &r ju, dels for att jag tycker att dom &r
roliga och att jag kan amnet sa ehh men vi har nagra stycken som e sugna pa oxa a ha sa det ar inte

nat motstand sa bland museeldrarna.

E: Va bra, ehh uppfattar du att ehm att det har ar nanting som ar inte...inter...interagerat i museets
verksamhet eller blir det lixom en ehh, ah vad heter det, alltsa, ehh kanns det som att museet

betraktar det liksom som nanting som &r en del av dess karnverksamhet?

J: Jaa, absolut. Det tycker jag. De gor ocksa, ehum, ja dels i och med att ehh i skolverksamheten s
e ju ett, ett Ibpande program som vi har hela tiden och ehm och sen &ven faktiskt nar det géller det
ovriga utstallningsarbetet sa har vi ehum en textgranskargrupp bestaende av mig och en annan
museepedagog som heter Anders, ja men Anders som du traffade (E: ja). Eeh tidigare sa var det en
annan kollega till mig, det var vi som liksom startade den hér textgranskargruppen (E: ja) och alla
texter som produceras i alla utstallningar kan man séga gar genom oss i slutskedet for att vi ska titta
pa texten ur olika perspektiv da. Dels om det ar nagorlunda lattlast i och med att vi &r pedagoger sa
har vi liksom det...det 6gat for det (E: ja), man ska forsta nu, betrakta - det &r ju inte alltid
foremalsmanniskor ar sa pedagogiska dven om de ar valdigt kunniga - men ocksa att man tittar pa
texten ur ett genusperspektiv da och att man vager in bade kon och sexualitet och dven etnicitet i
viss man liksom. Nu &r det inte ofta vi har s& mycket att anmarka pa i dom fallen men och det, det

gor ju ocksé att det kinns som att det, det finns med pa nat sétt i alla fall i ...

E: Kan det k&nnas ibland som att, en, en problematik med queervisningar kan ju va att det kan va
lite kontraproduktivt, att det blir sdhdr man lyfter ut och tittar hér ar ju nanting konstigt” (J: Ja) och
att man istéllet bor interagera queerperspektivet i visningarna, hur staller ni er till den

problematiken?

J: Ja att man ehh istéllet ska int...na med det i de vanliga visningarna sa att saga (E: ja) eller
vanliga...hehe...det ar sana dar ord man liksom ofta faller pa (E: ja precis) nar man borjar prata om
vanliga visningar (E: i dom ordinarie visningarna). | dom ordinarie, ja just det (skratt)...ja, ja, nej,
men jag upplever det nog som, nu (icke fonetiskt méjligt nedskrivbart ljud) sa borde jag ga med pa

fler visningar och héra pa vad museelararna sager (skratt) egentligen, men hér, det har ska du ocksa



fa. Jag har skrivit ihop ett visningsuppligg ehmm p4 tema “Krig, kon och sexualitet” som dé e for
museelararna. Och det &r en genomgang kronologiskt genom, och det, det tar ju upp da bade, sag
genus, sexualitet, konstruktion och maskulinitet och feminintet, sa det ar valdigt mycket olika saker.
Plus att det &r da lite grann kungaportrétt och sant men jag mailade ut det har da, till alla
museeléararna. Bara for att ehh, ja men dom skulle lasa och kanna lite pa det och manga tyckte att
”Det hér dr ju mycket véldigt intressanta saker som man kan ta upp i andra visningar ocksa” (E:

mm). Emm sen vet jag inte om dom goér det men det hoppas jag att dom gor.

E: ja for att det dr sa att ehm en queervisning, ha...ka...ehm riskerar ju att bli nan san héar "lite rolig
effekt” pé nét sitt (J: ja) som gor att, alltsa, jag tror det viktiga runt e nog hur man anvander det (J:
Mmm) och darfor, det tankte jag ga vidare med, den hér, den pedagogiska tanken (J: mmm) hur, hur
man betraktar queerperspektivet och vad det finns for tanke bakom det for det (J: mmm) det &r ju
viktigt att man, ehm, i queervisningarna jobbar, tror jag i alla fall, pa ett satt sd att man liksom
(paus) nu tappa jag fullstandigt vad ar jag ska saga for nanting, emmm, alltsa det viktiga, viktiga ar
val liksom att det blir, att det inte blir konstigt pa nat satt (J: naae) utan att, utan att man kan visa
att...nar, nar jag har gjort mina visningar i Ostergétland s& har jag visat pa att det har ar ett annat sétt
att se pa konst (J: Ja) for vanligtvis nar man ser pa konst sa tittar man ju ur en historisk kontext (J:
ja) men jag visar liksom pa hur den historiska kontexten ger en spegling av vart samhélle (J:mm)

och hur vi applicerar vara ideal pa en annan tid.

J. Ja, ja men precis.

E. och det ar lite det jag ar ute efter, tror jag. (J: ja) att, alltsa hur man, vad man har for pedagogisk
tanke runt den har queervisningen, vad ar man ute for, vad &r ni ute for effekt hos (paus)

betraktaren.

J. Ja, de, i alla fall for mig sa ar det mycket det har att det finns. Ja men att det finns olika
perspektiv. Och att man kan berétta historien pa ett satt och sa. Utstallningarna, oftast sa anvander
vi ju, eller pedagogerna som jobbar med dom, museeldrarna och sa, anvander ju dom till att beratta
historiska, pa nat satt da, fakta, det ar artal, ja det &r, det ar slag, det ar sa héar var man kladd och sa
dar. Jag upplever dels att queervisningarna blir mer kanske just konstpedagogiska for att man jobbar
mycket med... med grupperna som &r dér hur dom, att man stéller fragor till dom. Hur dom
upplever olika saker som dom ser och sadar. Och dér, dar man kan ju ocksa ta upp da alltifran, om
man borjar med, vi har ju en landsknekt (E: mm) som star i 1500-talsmundering ehh med en san dar

blygdkapsel 6ver skrevet och valdigt fargglad och atsittande byxor o hjalm. Ehh och sa har vi en



adelsman som sitter lite langre fram med hdga klackar och en massa rosetter pa byxorna och langt
liksom fargat har och, och i bada dom, med bada dom dockorna sa brukar man prata mycket om
dom hér olika attributen och sa dar och att man ocksa pratar om olika sétt att signalera makt eller
manlighet eller virilitet och att det ocksa har skiftat valdigt mycket i olika tider. S att man
f...liksom fangar upp det hér, det beror ocksa lite pa vad det dr for grupp men man far ju lagga det
liksom pa ratt niva (E: mm). Sa att man far en forstaelse for, ja men just det har som du séager att det
ar inte, det ar inte statiskt liksom vad vi ser som, liksom tolkar som maskulint eller feminint. Det
har ju varierat otroligt mycket éver tid och sa. Och det gor det ju valdigt tacksamt att jobba i dom
utstaliningarna som vi har i och med att de &r, da sveper 6ver en san lang period (E: mmm) och sen
blir det ju, ocksa ett fokus pa, i och med att vi har ju sd mycket soldater och det brukar jag ocksa
prata, om just soldaten som den hér arketypiska manlighetssymbolen (E: mm). Och vad &r da
manlighet och att man utgar ifran det, det gor ju, amnet gor det ju valdigt tacksamt med dockorna
och uniformerna och sadar men att man vill, vad jag vill &r ju att dom ska fa en forstaelse for att
saker och ting eller uppfattningarna om manligt och kvinnligt, och aven sexualitet (E: mm). Att det

varierar Over tid sa att man, liksom 6ppnar upp en forstaelse forhoppningsvis.

E: Eeh, en fraga kom upp nar jag diskuterade det har med min handledare: det tendensitsa, trender.
Han prata om de héar olika feministvagorna att det, alltsa under 2000-talet s kom ju forst den hér
feministvagen med Fittstim i Sverige och sen sa kom queervagen och vi funderade lite pa att det
dels &r det har med queervisningar, ar det lite som en trend och sen sa funderade vi lite pa, vad ar
nasta (J. Ja) trend liksom. Vad ar nésta perspektiv, assa vad kommer vi...kommer vi ha andra
visningar om tio ar och kommer da dom hér queervisningarna vara etablerade som finns pa alla

museum liksom, eller hur?

J. Ja, javisst men det &r ju...det har jag ocksa. Alltsa det har med queer har jag fatt forsvara i sa
himla manga olika sammanhang nér jag jobbat med dom har utstallningarna, for att, och inte minst,
ja men alltsa lite aldre herrar om man fér va s fordomsfull, men s #r det ju oftast som séger att “ja
men queer” dom forstér ju inte vad det &r till att borja med, pa nat sitt hur mycket man dn forklarar,
ja men det ar valdigt langt ifran kvinnosaken...ja man bara, va - vada kvinnosaken liksom (skratt).
Ah ja men eh jag vet inte. Men fér mig sa kinns ju queer sé sjalvklart p& nage vis, jag ser det inte
alls som en trend, utan jag upplevde nér jag laste Judith Butler for forsta gangen och pa nat satt ehm
ja men fick upp 6gonen for henne det var ju som en stor foralskelse liksom, sa bérja man, ja men
det ar ju saklart, det ar ju sa har det ar. For mig sa handlar det ju ocksa om ett sétt att se pa varlden
dar dven andra delar &n just konstruktionen av kon eller sexualitet kommer in. Att det finns en, det

finns en rorlighet och en Gppenhet sa att man inte lagger fast saker och ting efter liksom



forutbestdamda mallar.

E: Hur anvénder du teorierna i din visning, for jag tror inte riktigt man kan, framforallt (J: ja) under

en skolvisning kan man inte riktigt prata om performativt kon.

J. Nej, nej visst.

E: man far ju liksom forsoka, ta essensen ur queerteorin (J. Ja) och anvanda den ( J. ja) ar det ett

problem att queerteorin &r sa pass komplicerad?

J. Mmm, det e ummm. Nej jag upplever inte de, &nda. Alltsa, jag pratar ju egentligen aldrig
queerteori pa visningarna sa liksom. Ehh och knappt heller med...liksom aldre grupper, men, eller jo
det ar ju klart att jag gor fast jag namner kanske inte ordet queerteori pa det sattet. Mmm men jag
tycker nog att sjalva karnan i teorin kommer fram pa nat satt. For att de e, ja men att det handlar om
att man sétter in saker och ting i en kontext och att det ar kontexten som bestdmmer att saker och

ting ser ut pa ett visst satt.

E: Sa det & mer 6vergripande liksom, att du ta, att du ser liksom pa hur man kan applicera teorierna
pa ehh...pa utstallningarna och inte, for om man laser Butler sa ser man ju att det finns valdigt
mycket ehum teorier om det mesta (J, ja) men att det ar valdigt sa har, akademiskt och véldigt langa
led och sé dir, jag tror att ska man forklara for den genom... medelbesdkaren sd méste man ldgga
det pa en ganska, (ett ljud hérs) min penna som flog, pa en ganska nastan sa har latt (J. ja) inte latt
niva men en forstaelig niva, det e en svar, det e en svar teori att hantera, dven for oss som visar
inom det sa blir det liksom svart att forhalla sig till det kanske for det blir sa har, det markte jag nu
nar jag skulle ha min skolvisning, da fick jag be en kompis lasa igenom texten och hon bara sa “hir

har du skrivit kontext”.

J. Japrecis det e ju. Det e ju ett ord.

E. ”och du ska ha 15-&ringar Emil” sa hon. (J. Jaa) och jag bara sé hir...forlat.

J. Nej men verkligen, det &r ju en otroligt. Jag e ju, jag anvande mig, nar jag skrev mina uppsatser
faktiskt av en annan queerteoretiker, &ven om Judith Butler &r ju liksom sa grundlaggande (E: ja),

en man som heter Lee Edelman, amerikan som har skrivit en bok som heter homografisis och hans

liksom karnteori de e de har med homografen da ett ord som ser likadant ut men beroende pa



meningen sa kan det betyda helt olika saker, hum som till exempel Bear pa engelska, bjorn (E: ja)
ehh...vad heter det...eller bar eller halla upp, eller vad man ska séga (E. ja). Ord som stavas och ser
ut likadana och att ehhh att det &r det, jag menar kroppen och manniskan e ju alltid densamma
liksom, det ar alla andra tecken runt omkring som gor att man tolkar saker och ting pa olika satt.
Och sa, men det nar jag, och det var ju sa nar jag skrev uppsatserna ocksa fast det e ju otroligt, han e
ocksa otroligt kranglig. Nu var det ju lange sen jag var riktigt insatt i hans teorier (E: ja), men det
var ju sa hér, jag vet min pappa laste igenom min férsta C-uppsats som byggde mycket pa hans da,
teorier da, och han bara jag forstar inte ett enda ord av det hir, vad dr det du har skrivit?”” och han
var ju anda liksom akademiker sa (E: mm). Sa att emm och det sa min handledare ocksa nar han
forsokte forklara det har med queer liksom for resten av klassen ahh sa hir bara ”Ja de e ju” ehmm
da var det ett litteraturvetenskapligt seminarium med feminstisk inriktning tror jag, eller nanting
sant (E: ja, ok), men han fick anda forklara det nagra varv den har da, Lee Edelmans teoretiska

ramverk. Sa att de e ju, man far ju verkligen liksom ta det pa valdigt enkel niva sadar.

E. E det ett problem med teorin att den e s, det ar sa hér ...problemet med queer...problemet inom
cituationstecken kan val va att den e svar att, queer faller nar man borjar definiera det (J. ja). Queer
handlar ju om att inte definiera, om att ifrdgasatta definitioner (J. Javisst) och det, och det ar ju lite
baksidan av teorin ocksa att nar man ska borja forklara queer da faller man ju i dom dér groparna
som teorin ifragasatter utan att man ska behova forklara det teoretiska perspektivet, kan det va,
alltsa. Nu bara funderar jag alltsa hogt samtidigt som jag pratar. Men de (J. Ja men de e...) men det
kan kanske vara ett problem nar man ska gora en visning eftersom att visningen nanstans maste
bygga pa pedagogik som é&r lattbegriplig och da ska man ha en teori. Alltsa med historia sa vet vi,
liksom vi vet ndr andra vérldskriget utbrot och vi vet ndr andra vérldskriget slutade (J. ja) vi vet nar
Gustav |1 Adolf blev skjuten och sana har saker, vi har liksom historiska fakta (J. ja) men queer
ifrdgasatter ju ganska mycket, ja, dom ifragasatter kanske inte historiska fakta men dom ifragasatter
valdigt mycket o...och bygger nanstans pa, inte den hér, inte samma vetenskapliga grund (J. Néee)
det &r ocksa ndgot som man kan behova liksom forsvara infor folket, att dom ifragasitter > Varfor

sdger du sd hdr?” ”Jo for att Judith Butler skrev i en bok (skratt) for tio ar sen att ...”

J. Jajust det. Ja, nie, jag emm. Allts4, jag...nej, jag tror mer att i visningssamanhang sa later jag
nog liksom queerperpektivet genomsyra séttet jag berattar pa och visar och ocksa ligger till grund
for ett annat satt, det har med att mer kanske ocksa stélla fragor till betraktaren, vad hander nu? Vad
kanner ni infor det har, vad tanker ni nar ni ser den har gestalten eller den har bilden och sadar. Att
det blir ett annat, istallet for att sdga att har var det si och sa liksom sa att det ar nan slags annan, det

e en hel annan typ av pedagogik som ar mer tror jag intresserad av den enskilda subjektiva



upplevelsen som vi gor. Allting &r ju egentligen subjektivt liksom hur. Det &r ju ocksa, tycker jag ar
lite spannande for det handlar ju om hur man presenterar en utstallning ocksa. Ehh, det har med att
det ar ju alltid subjektivt vad man valjer och visa och inte visa och &ven om det &r fakta just det har
med att det star pa textskyltarna att forsta varldskriget pagick mellan 1914 och arton, det ar klart att
det &r en objektiv sanning men vi valde att - och det ar kanske ofrankomligt kan man tycka - att
presentera just dom artalen men vi, ja men vi har kanske valt bort andra saker och det ar det har
med val man gor, vad ska man sdga vad ska man inte séga, vad ska man visa och inte visa, som
ocksa jag garna vill fa fram i dom har visningarna att det finns ju alltid andra tolkningar och alltid,
det &r ju alltid subjektivt pa nage vis och da blir ju fragorna till och deras reaktioner sa mycket
viktigare ocksa. Men ehh, men det ar ju klart att det ar ju olika for det ar ju mycket skolvisningarna
som &r upplagda pa det sattet. Sen queervisningarna under ehh prideveckan dar, dom blev ju mer
sadar, framforallt mot slutet av veckan nar man blir lite mer varm i kladerna (E: ja) sa blev det ju
mer roliga anekdoter (E: mm) liksom, ja, om soldat prostitutionen och sadar (E: ja) och da, da
kunde det kdnnas mer som att det blev det har, man visar nat speciellt liksom, som ar lite udda men
anda roligt, men sa, och jag tycker att egentligen sa ar det mycket intressantare det har med, mer

alltsa genomfort pedagogiska visningar som man har for skolor och sa.

E. Men har ni queervisningar aret om eller &r det bara under pride?

J. Ehh vi har haft bara under pride liksom for ehh vad ska man sdg, som ordinarie, det som vi kallar
for allmanna visningar och ehm sen i princip sa far ju museelararna valja vad dom vill visa sa pa
helgerna da, l6rdag séndag, har vi 6ppna visningar. Men annars ar det bara bokade visningar. Och jo
men just det, vi har faktiskt haft eller jag har haft en del bokade visningar dven for andra grupper.
Ehh jag tror det var Stockholms kommuner och landsting som hade nan temadag pa...ja tema genus
var det val och da var dom har en grupp (E: ja) och ville ha, just en queervisning da. Och sen sa var
det en annan foretagsgrupp som ocksa tyckte att det verkade intressant (E: ok). Och det finns liksom
med i utbudet aven om det, ja men ofta valjer dom ju svensk stormaktstid (E. ja) de vill anda garna

ofta hora lite om Gustav Il Adolf och Karl X1 (12:e) och sant. Men det finns i alla fall mojlighet.

E; Ehum. Hur har responsen varit, alltsa hur, betraktarna, blir dom provocerade av perspektivet,
eller blir dom, ja alltsa kanske framforallt om de kommer till ett armémuseum sa kanske de vill titta
pa Gustav Il Adolf. Alltsa hur har, hur upplever ni fran museet att, att folk responderar pa den har

formen utav ped ... pedagogik.

J. Ja alltsd i visningssamanhang &r det bara positivt som jag upplevt det i alla fall. Det e, nej, men



mmm alltsa jag tycker bade elever, &ven om dom kan tycka att det ar lite fnissigt i borjan sa dar, att
dom tycker att det ar spadnnande och intressant och &ven dom vuxengrupper som jag har haft har
varit valdigt positivt daremot har vi fatt reaktioner, inte sd mycket pa den utstallningen men som
just da Elisabeths, dom hér bilderna brukar jag ha med ocksa och visa, nu nar de ar nedtagna, men i
visningarna. Men den var det i, i den har boken som lag framme var det ju bara néstan positiva
kommentarer. Enh men daremot sa fick ju var museechef, en massa eller en massa men hon fick
nagra stycken sana har vidriga mail liksom, fran folk. Och ehh, jag har faktiskt ett av dom, det
skulle jag kunna maila till dig om du vill bara se (E: ja tack) for det ar véldigt sadar talande for emm
den typen av, ja det ar ju man da, lite aldre, men och det var verkligen, och han skrev att ja det ar sa
fruktansvart och dom hér stora ehh regenterna som har gjort sa mycket for, fér landet och sa utmalar
ni dom som bdgar sager han ju utropstecken liksom. Sa att ehh folk blir anda, pa nat satt sa ja men i
och med att en soldat &r en soldat och det var ju fran museechefen som inledde det har projektet,
Staffan Forsell, han hade val vissa farhagor att dom har ljusladorna skulle vandaliseras och han
borja “ahh men behdver vi extra sikerhet nu” och det var, men det var ju ingenting sant. Det var ju
bara positivt och sa. Och da invaggas man i nan slags falsk trygghet och man téanker att nae, det
kanske anda har kommit ratt langt i liksom kultursfaren atminstone sa att det har inte ar sa himla
provocerade men sen borjade reaktionerna droppa in da pa det har. Och det &r val, jag tror just i det
har sammanhanget dar ar det ju sana ikoner men det ar ju ocksa det som var spannande att géra dom
har bilderna just for att det e ikoner som har blivit nat utéver dom reella personerna sa dér, ja menar
Karl XI1 som ju &r ett slags emblem for nationalism och ja maskulinitet och s& dér sager jag och

faktiskt da att det e sa pass provocerande som det e da e.

E. Det e ju ganska intressant att man valjer dom har Karl XII, Gustaf I1l och drottning Kristina (J.
Mmm) och det var dven véldigt intressant for mig som gestalta drottning Kristina ur mitt
kulturvetenskapliga perspektiv eftersom jag anda last historia och ar anda insatt i hur hon ar som
person (J, ja) och att da som man gestalta en kvinna som identifierar sig pa nat satt enligt vart satt
att se det (J. Mmm) som transsexuell (J. Ja) &r ju valdigt intressant for det ger ju en dimension och
... man undrar ju s hdr, alltsd fattade...hur uppfattade tittarna, ehh betraktarna den bilden forstod

dom att det var en man pa bilden? Eller liksom hur ?

J. Ja. (paus) née alltsa jag (paus) jomen vissa gjorde det, vi hade nan diskussion om det (E: ja), just
for att vi pratade om det har med Kristina da och hennes uppfattning av sig sjalv och sitt eget kon
och sa. Och mmm vi hade med nan skolklass, en diskussion, om det. Men dar var det blandat, det
var vissa som, jag tror ocksa att dom, dom sag dom har portratten valdigt mycket som att det var

Kristina (E: ja) liksom att det var Karl XI1 och att det var, nu var dom har bara tretton ar den



gruppen och liksom dom verkligen, ja men dom hade liksom svart att forsta att det var moderna
manniskor som hade klatt ut sig och sadar och det var lite intressant sadar och dom ville garna
referera till att "men” ja men alltsé att det var Kristina, hur, ja men va ... va, varfor hade hon en san
dar sak pa sig, liksom lindad och sa dar och da fick man saga att nu ar det har en konstnar, det ar en
fotograf som har tolkat, eller iscensatt, eller vi &r ju ménniskor som lever héar och nu idag som har
Klatt ut sig och sadar. Men née, for det var ju sa roligt ocksa att det skrevs sa manga artiklar om det
(E: ja), vi satte ju upp dom dér uppe vid utstallningen for att det &r ju verkligen, det gav ju en extra

dimension. (E: ja)

E. Och det &r ju intressant sa har med...det...det...det som &r intressant ur ett queerperspektiv ar just
det har med performativa konet (J. Jovisst) att ehh man kan ta en san ikon och sen ta en man som
klar ut sig till kvinna som identifierar sig som man. Och att man kan gora det for att, jag kanner ju
nar jag sett den bilden, det & manga som ser likheten (J: ja) mellan mig och den riktiga Kristina (J.
ja) och aven, och éven, ibland har jag fatt hora det aven utan smink for det var ju sa Elisabeth sag
likheten mellan mig och Kris... déar jag hade, det var en bild jag hade pa facebook dér jag hade nan
mossa och sa har jag huvudet sa har tror jag (J, ja) det var sa hon slog den likheten och jag, efterat,
framforallt nér jag ser den bilden och betraktar en riktig bild av Kristina sa ser jag ju vissa likheter

alltsa.

J. Jaa, ja men visst.

E. Och det &r det, och queerperspektivet ar jatteintresant just hur man kan anvanda det perfomativa
konet. Och att, for de, sant har ar ju verkligen queer pa riktigt (J, ja) pa nat satt och da galler det ju

att anvanda det kanske pedagogiskt ocksa.

J. ja men absolut, ja nde men det e ju det och dar, just med dom hér bilderna sa var det ju, i och med
att det &r nan form av, ocksa av, det ar ju mer som konstverk betraktat man kan jobba dér, vad ser
eleverna och vilka attribut och hur liksom, hur tolkar dom, upplever dom dom hér, ehh det blir ju
lattare att jobba sa med portratten kanske an vad det ar att jobba med dockorna och sa for dom e ju
mer statiska pa nat satt och da sa konstigt nog sa blir dom nastan, dom &r nastan mer platta, platta

att jobba med &n dom har fotografierna var.

E. Ok sa att portratten gav storre effekt hos betraktarna (J. Mmm) sa att dom kunde ta, ta det som en

avbild utav det dom ser, liksom?



J. ja, sen tror jag ocksa att kanske just for att det & dom har gestalterna, och dom har tre
regenterna som manga anda har en slags uppfattning av redan innan ehh och som man da har en
extra dimension att bolla med om man pratar om det &n om man bara ser en anonym soldatdocka

liksom.

E. Sa blir det mer verkligt med att ha en inramad bild &n att ha en docka utav drottning Kristina som

poserar?

J. jaalltsd nu har vi ju i och for sig inte nagra regenter som dockor just utan det ar den har anonyma

massan huvudsakligen alltsa av soldater.

E. Jag tanker mig eftersom att det ar en inramad bild och med Elisabeths teknik sa ser det ju ut som
en tennebrism, en 1700-tals malning pa det séttet hon (J, ja) jag tanker mig att man da far en illusion
(J: ja) genom det att man, en inramad tavla det ger ju dnda ett starkare intryck &n av en docka, en
docka vet man &r ju &nda en docka (J. Men visst) men hér kan nog nanstans ge en synvilla, en, du
vet (J.Ja) performativt perspektiv pa nat satt (J. ja) att man liksom kan man kopa den bilden (J. Ja)

pa nat satt.

J. Née men absolut och jag tror att det ar lite vad jag ar ute efter med dom hér 13-aringarna som inte
riktigt kunde forsta att det e en modern bild liksom, att det &r ett fotografi som ar taget, utan att dom
tror att de e Kristina och att de e Karl XII och liksom att de, ja men jag tror absolut att det har med
det att gora och de e ju valdigt, alltsa bilder och pa det sattet och sen ocksa i det formatet och
hangda sa e ju valdigt tacksamt att jobba med ur ett queerperspektiv (E: mm) kanske annu mer an

scenerier och dockor och sé.

E. Precis, sa ar det anda. Jag hmm hur...hur forhaller sig museet till...he...nu ska vi se har sa jag
kommer pa, vad det &r jag ar ute efter. Mmm det &r ju lite sa har, hur har man liksom férandrat
pedagogiken dver alltsa liksom sett till nya perspektiven, har man liksom tagit in andra saker och

hur tdnker man for att liksom levandegora det man stéller ut?

J. Mmm, jee déar har ju vi da bortsett fran alltsa dom har visningarna vi, vi forsoker ju levandegora
mycket ocksa genom dramatiserade visningar och det har vi jobbat med lange, sen jag borjade 2001
da. Och att vi har helt enkelt dramatiseringar som e antingen monologer eller dialoger och det &r lite
olika beroende pa vad det ar men vi har ju dels skolvisningar och da &r det ofta en guide som

beréttar, vi har till exempel da levande stormaktstid som e en guide som berattar om stormaktstiden



och sen kommer det fram en faltskar i 30-ariga kriget och beréttar da véldigt levande om botemedel
och satt att amputera ben, och vad det nu kan va liksom eeh och sen sa da, jag brukar oftast spela
den har Ulrika Eleonora Stalhammar da (E: ja) mmm i och med att jag tycker att de e en otroligt
fascinerande livsode sadér, och valdigt tacksamt ocksa att spela sadar, de e, sa att de gor ju ocksa
ibland sa har vi dom har livsédena att dom kanske far ge sig in pa en liten dialog med gruppen, aven
om det handlar ocksa mycket om en trovéardighet som museum, vi far ju, kladerna (E: ja) maste ju
alltid vara korrekta (E: ja), vi far ju aldrig hitta pa fakta utan det maste alltid finnas liksom en
historisk relevans. Sa att de e ett satt att levandeg6ra men e sen sa tror jag och som sagt dom har
visningarna att det kanske mer blir ett konstpedagogiskt satt att visa &n det traditionella, ehh men
overhuvudtaget sa tror jag mycket pa och det har ju ocksa att géra med hur nya historiska teorier
alltsa att man har gatt till att, ja men allt ifran det har med slagfaltsarkeologi som har skrivit om
historien om slaget vid Poltava dar man da genom spar i marken har hittat att de kanske inte alls
gick till pa det eller det sattet att det man omprovar hela tiden sa, sa att ehh, men de e som sagt olika
och sa finns det ju vissa basfakta som man far ju utga lite fran vad publiken vill ha ocksa (E: ja), nar
stjatteklassarna kommer hit och vill ha en visning om stormaktstid sa, sa vill dom ju gédrna veta hur
det sag ut i ett faltlager och vad folk hade pa sig men dom vill ju ocksa veta nar 30-ariga kriget

borja nar de sluta och nar Gustav 11 Adolf dog och séant dar.

E. Hur e de me interaktiviteten, for det &r en annan san sak vi diskuterade vi som har, vi som skriver
vara magisteruppsatser nu, vi har tagit upp det har mycket med utstaliningen som medium (J.
Mmm) pa nat satt, alltsa skillnaden mellan och utstallningspedagogiken hur man kan
anvanda...mmm...utstallningen som ett pedagogiskt medium (J. Mmm) och férséka, manga museer
har ju borjat mycket med det interaktiva (J.mmm) ja alltsa inte tavlor och konstverken kanske utan
det blir mer en del utav det pa nat satt (J. Jaa) alltsd hur man har utvecklat pedagogiken, hur staller

sig ni till det har?

J. Ja nde men de, alltsa dels sa har ju vi valdigt tacksamma utstallningar pa det sattet for man
kommer ju rakt in i liksom krog-, en krogmiljo pa 1500-talet och sa dar. Vi jobbar ju ocksa mycket
med att, vad ska man saga, och, sa lata, det blir mycket skolklasser sadar i och med att jag jobbar
mycket med det men, med en skolklass att man liksom delar in dom i olika, att dom far spela en roll
ocksa i visa fall. Sa att pratar man om, ja vilka hur arméerna sag ut kanske under 1500-talet sa kan
man ju da dela in dom. Ni héar ni e landsknektar, ni e professionella krigare som far betalt och ni ar
si och s& ni har dom och dom vapnen. Ni daremot, ni e bondlurkar som har tvingats ut i kriget
liksom och sadér, och de, alltsa det séttet det funkar ocksa valdigt bra for att da gar dom verkligen

in i rollen och sa kanner de att jaha och sadar och sen sa kan de fa med sig det genom hela sa att i



30-ariga kriget sa e legosoldaterna e fortfarande legosoldater men pa lite andra forutsattningar och
sadar. Och det kan man ju géra som ensam pedagog med en klass att man pa nat satt forsoker suga
in dom att dom ocksa far prova, vi har jackor man kan prova och ehm muskéter de kan de fa lyfta
och kanna pa och sadar. Sen har vi ocksa mer genomfarda dramavisningar. Vi har en som da e
1900-talets historia som heter ”Féremal neutral” (?) och da ¢ det tre stopp under 1900-talet dar den
svenska neutraliteten diskuteras, den forsta i ett mobiliseringsforad under andra varldskriget dar
dom méter da, eller dom far bli ehm inkallade soldater helt enkelt och stélla upp sig pa led sa blir
dom lite utskallda av en officer och ehh ska kndppa knappen och dom tycker det &r jatteroligt ehh
och sen far dom marschera, marschera in i det har mobiliseringsforradet och dar far dom da ta del
av en diskussion om det har med tysktagen och transiteringarna dar en soldat som star dar inne och
ska dela ut persedlar han ar jatteupprord och tycker det &r fruktansvart det har med det som Sverige
gick med pa att Sverige gick med pa att Sverige gar med pa det hér att tagen passerar och hjalper vi
tyskarna och den andre soldaten ar lite mer pragmatisk och sen far dom pa nét satt dras in i det har
och ta stallning, om dom vill, det bygger ju ocksa, man far va lite varsam, speciellt med tonaringar
sadar, dom vill ju helst inte att man pekar ut dom for mycket & att dom far géra nat som dom tycker
ar laskigt eller obehagligt utan mer som kanske kollektiv da ehh och sen sa upprepas da samma sak
vid en karnvapendiskussion och da far dom plakat och sa far dom demonstrera mot karnvapen med
lite varierande resultat, ibland sa rungar ropen nej till atomvapen sa att det ekar pa hela
vaningsplanet och andra besokare undrar lite vad det ar fragan om och ibland sa &r de valdigt sadar
blyga och vill inte alls va med o sa, men ehh och da kommer det i till den har demonstrationen en
valdigt konservativ journalist (E: ja) som tycker att men det ar val sjalvklart att Sverige ska ha
karnvapen, det utspelar sig pa 60-talet ja och sa ar det argument for och emot och sadar och sen s i
sista stoppet da far de folja med in i den har vardagsrumsscenen som finns dar och halsa pa hos en
granne och sla sig ner och sadar och da blir det ocksa en diskussion om, och den utgdr jattemycket
ifrdn dagslaget, nu ar det mycket Afghanistan och Sveriges roll dar och ar vi i krig eller e vi som det
stod i DN e vi narvarande eller e vi dar i krig och e vad ska Sverige ha for roll i framtiden, ska vi ga
med i Nato eller ska vi ha en yrkesarmé liksom i samarbete med EU eller sa, sa att man har liksom
tagit den nutida problematiken kring neutralitet och...sa avslutar vi den har visningen med en
diskussion efterat dar vi, dar dom far liksom lite grann vrida och vanda pa dom héar argumenten da
och s, och de e ju, den visningen ar jattepopular tror jag ocksa mycket for att dom e sa pass aktiva
och far vara med och verkligen, ja men far en upplevelse av att kanske vara lite pa plats liksom mitt
i mobiliseringsforradet under andra vérldskriget och dom e i Boden och de e kallt och dom far
uniformer, nu far dom inte fysiska uniformer men liksom sa, det e det, den typen av pedagogik tror
jag jattemycket pa.



E. Men har, hér ar det inget queerperspektiv utan de e bara det har rent historiska.

J, Jaa ddr e det ju mer det rent historiska men det skulle va jattespdnnande om det va om, ja e inte

riktigt tankt tanken féran nu men ehh varfor inte liksom. (skratt)

E. N&e men jag menar mer sa har att om man har en grupp med bara tjejer till exempel hur gor ni da
nar det ska va sa har 1700-tal eller nat for da pa den tiden fanns det ju bara manliga soldater.

J. Ja, jag forutom Ulrika Eleonora

E. ja.

J, Hehe. Nej men de e ju, ja alltsa, nde men jag tror att dom far nog va soldater ocksa.

E: Ja for jag menar de e lite, de e lite det jag ar ute efter att det &r ocksa en form av queer (J. ja)
egentligen (J. ja) &ven om man kanske inte tanker pa det (J. Ja absolut) medvetet sa nar tjejer

gestaltar man pa det sattet sa blir det ju en perform, perfom, performativitet.

J. ja nde men absolut och det e ju ja menar de far de ju dven nar de gar in i mobiliseringsforadet sa
ar de ju, alla e ju man liksom dven om det bara &r tjejer i gruppen sa absolut s, ja men de e sant

ehum

E. E de, hur e, jag tanker det att dar skulle man ju véga, fa in lite queer i det pa nat séatt. Genom att
dar man kan interagera liksom ur det perspektivet genom att kanske prata om det eller ifragasétta (J.
ja) prata om konsroller i det liksom pa det séttet och da far man anda in det perspektivet dven i den

ordinarie verksamheten (J. Ja)

J. Ja men absolut och man kan, det brukar vi fraga ibland, hur kéndes det da att fa stalla upp sig pa
led och marschera in och sadar och alla tycker att de va jatteroligt oftast och, och ofta tjejerna
faktiskt ocksa sadar jamen dom &r nastan mest entuastiska, vi brukar fraga ibland, skulle ni velat fa
uniformer och liksom fatt va annu mer, fa ett vapen och dom bara, ja, det skulle va jattekul och
sadar. Men nae det ar absolut nanting man kan lyfta, vi har ju en visning som vi kallar
“kvinnohistoria” d&ven om den dr vél mer sa, genushistoria, saddr. Men att man ocksé i den
visningen pa nat satt da problematiserar, det gor man mycket konsrollerna under andra varldskriget

och sadar, mannen ar inkallade och kvinnor gar in i mer manliga yrken och &r busschaufforer och



sparvagnskonduktdrer och allt vad de e och sa dar. Men aterigen da, da e det en visning som, men
de jag brukar ta upp det i och med att de e &mnen som intresserar mig, men dven i dom vanliga,

eller ordinarie visningarna och sa men det skulle sékert fler kunna géra &nnu mer.

E. Mmm née men det va val dom fragor jag hade tror jag (J. ja) i den har intervjun, om du, inte du

har nagra, eller du kanske har nagot mer att tillagga?

J: Ahhum nie, det kanns som om jag pratat s& mycket nu (E: ja), men nej, men e inte sa dar, ja alltsa
det finns ju information pa var hemsida ocksa om visningar det hir materialet “krig, kon sexualitet”
ligger ute pa hemsidan och déar ska vi lagga ut en uppdaterad version ocksa. Ehh, sa de, kan jag vél
sdga om det, men née inget som jag kommer pa.

E. Ja men da far jag tacka helt enkelt.

J. Jo men tack sjalv.



Bilaga 2.

Armémuseum
2010-02-22
JoVa

Visningsupplagg pa tema Krig, kon, sexualitet

Foljande arbetsmaterial ar forlag pa nedslag som kan goras i basutstéllningen. Visningen
bor vara ca 45 minuter med en 10-15 minuter lang efterfoljande diskussion. Valj efter tycke
och smak ut det ni sjalva vill beratta, allt kan inte tas med. Kompendiet &r en kronologisk
sammanstéallning, delvis av texterna som ingick i installationen En soldat &r en soldat ar en
soldat och Elisabeth Ohlson Wallins fotoutstéallning King, Queen and Queer. Vill man visa
Elisabeths kungaportrétt (Kristina, Gustav 111 och Karl XII) sa finns de utskrivna i A4-format
och inplastade i pedagogrummet.

| diskussionen efterat delar ni forslagsvis in klassen i tre- fem grupper. Varje grupp far ett
papper med fragor ur materialet Krig, kon, sexualitet som finns pa hemsidan, de valjer en
fraga som de diskuterar inom gruppen ca 5 min. Lat sedan varje grupp kort redovisa for
resten av klassen vad de pratat om.

Starta med en forklaring kring upplagget, nedslag i basutstallningen som visar en annan
beréttelse &n det som star pa textskyltarna. Be garna klassen titta lite extra pa dockorna i
scenerna. Vad gor man respektive kvinnor? | vilka sammanhang ingar de? Vilka roller har
de? Vilken kénsla formedlar de?

Landsknektarna

| alla tider har det varit viktigt for soldater att se maskulina och kraftfulla ut. Har ser vi 1500-
talets béste krigare i Europa — Landsknekten. Prata om fargprakten, (han ser ut som en tupp)
jackan med uppslitsade armar som ger en illusion av breda, kraftfulla axlar, atsittande byxor
som visar upp starka benmuskler osv. Men framfor allt:

Blygdkapseln - Virilitet som ett uttryck for manlig makt. Viriliteten kan uttryckas pa olika
satt, under tidigmodern tid var uttryckssétten manga. Att visa upp sina — 6verdimensionerade
— kdnsorgan med hjalp av detaljer i kladedrakten var ett ofta anvént satt att uttrycka makt
under rendssansen. Blygdkapseln,”La Braghetta”, har av den engelske modehistorikern Colin
McDowell, beskrivits som det aggressivaste och sexuellt mest laddade uttrycket fér manlig
makt. | likhet med 6vriga manifestationer av virilitet handlade det inte om en invitation till
kvinnorna, utan det var en maktdemonstration i forhallande till andra man. Blygdkapseln
signalerade “jag dr den man som bestammer har och om du vill dndra pa det sa far du vara
beredd pa att slass”. Det handlade om att havda social och territoriell makt

Ordet ”manlighet” hade en helt annan betydelse under 1500 - 1600-talet &n det har idag: det
betydde mod pa slagfaltet och ingenting annat. Fysisk kraft och styrka som en manlig
maktdemonstration uttrycks i exempelvis muskler, vapen, eller idag, i starka bilmotorer.
Under 1600-talet var det framforallt krigarna, officerarna och i Sverige daven kungarna, som
manifesterade sin makt och sin manlighet genom den fysiska styrkan

Berétta kort om Martin Luther och reformationen i Sverige. | och med reformationen och
kyrkans upphojelse till statsreligion skérptes intresset for sexuellt ofog. Karl IX infogar delar
av Mose lag i 1608 ars reviderade landslag. Det s k mosaiska tilligget i kapitlet ’Om Hoor,
Frandsdmjopield och Mokrankning” dekreterar:


http://www.sfhm.se/templates/pages/ArmeStandardPage____2859.aspx?epslanguage=EN

”Tu skalt icke liggia nar Drangiar sdsom ndr enne quinno / Ty thet &r een styggelse: Och the
skola badhen dédhen doo / theras blodh ware 6fver them”.

Lagen tillampades ytterst sporadisk och antalet rattsfall ar fa. Ingen enighet radde om vilka
handlingar som var “homosexuella” eftersom begreppet inte existerade. Intresset fokuserades
pa de mer lattbegripliga tidelagarna. Under 1600 och 1700-talen avrattades manga fler
svenska man for tidelag an kvinnor for formenta sexorgier pa Blakulla.

Sedlighetsbrott blev dock hart bestraffade. Framfor allt fruktade man utomaktenskapliga barn
som kunde komma att krdva en del av arvet. Detta hotar i sin tur samhéllets grundvalar; det
manliga dgandet, samt familjen som den stabila grundldggande institutionen i samhallet.
Hoten kommer fran kvinnan (fresterskan) och man kan se haxprocesserna som ett satt att
handskas med den sexuellt frigjorda kvinnan.

Kvinnan och héstkadavret

Har kan man exempelvis ta upp kvinnan som ett offer i krig. Det sexualiserade valdet -
valdtakt som ett vapen i krig, forekommer aven i dagens konflikter och verkar nedbrytande
och demoraliserande pa civilbefolkningen. (Har kan man ocksa prata om FN-resolutionerna
1325 och 1820, se bifogade dokument.)

Den traditionella bilden av kvinnor i krig och konflikter ar som offer. Det ar en beskrivning
som delvis stammer och som dessutom har forvarrats under senare ar. Andelen civila som
drabbas i krig vaxer stadigt; for hundra ar sedan var fem procent av dodsoffren i vapnade
konflikter civila, idag har siffran vuxit till 90 procent. Men det faktum att kvinnor &r fysiskt
utsatta i krig och konflikter betyder inte att de &r svaga och passiva, tvartom har kvinnor ofta
visat stor handlingskraft i tider av krig och konflikter.

Krigens historia skrivs ofta utifran en manlig utgangspunkt, handlar om att forstora,
kvinnorna star for samhéllets kontinuitet och fortlevnad - i slutdnden sa &r det samhéllets
formaga att 6verleva och besta som blir det centrala inte krigets forlopp.

I adelsmannens rum

Hér kan man prata om barockens manliga mode och om hur kladerna bidrar till att forstarka
genusskillnaderna. | vastvarlden har mannens klader alltid varit annorlunda &n kvinnornas.
Vilka klader som uttrycker manlighet respektive kvinnlighet har dock skiftat genom historien
och skiftar mellan olika kulturer. | det trettiodriga krigets Europa var exempelvis larhoga
stovlar med héga klackar och brodyrkrage manliga attribut, idag ger dessa plagg snarare
kvinnliga konnotationer.

Kladerna gér mannen, heter det. De avsl@jar vilken position en man har i samhallet och inte
minst vart mannen vill komma hér i livet. Genom valet av klader visar ocksa en man vilken
typ av manlighet han har eller vilken manlighet han skulle vilja foretrdda. Taleséattet
”Kléderna gor mannen” maste alltsa forstas pa ratt sitt. Det dr inte kladerna som skapar social
status och manlighet hos mannen, utan de &r ett av mannens viktigaste instrument att
proklamera och manifestera sin makt, sin status och sin manlighet.

Barockens adelsman representerar ett feminint mode enligt var tids satt att se pa det. Aldrig
har mannen varit sa pafagelsliknande som under denna period. De 6vertraffade till och med
kvinnorna i fantasifull 6verdadighet. Dréakterna éversallades av band och rosetter, byxorna



antog en vid kjolliknande form och kring benens nedre del knéts ett slags upp och nedvénda
strutar — kanoner. Dessa stoppades ned i stovelskaften med den dvre spetsdekorerade delen
synlig och skyddade silkesstrumporna under. Skjortlinnet pdste fram och strumpornas silke
korvade sig rikligt. Strumporna skulle konstfardigt veckas kring benen. For att halla vecken
pa plats och for att strumporna inte skulle glida ner kunde man forst dra pa en strumpa av
linne. Under knat knots sedan ett elegant strumpeband. Skorna hade roda héga klackar och
danslarare gav lektioner till de pudrade, perukforsedda eleganterna i konsten att ”fransdska” —
det vill sdga att med latt utatvridna fotter trippa fram i sin konstlade stass.

Drottning Kristina

Under hela sitt liv kom Kristina att bryta mot forestallningar om kon. Kristina var en
normbrytare i manga bemarkelser, den forsta kvinnliga monarken sedan unionsdrottningen
Margareta som dog 1412. Sjélv kallar hon sig snarare for kung &n drottning. En kvinnlig
monark som fostrats som en man, som ofta kladde sig pa ett satt som uppfattades som
maskulint och som brét det radande kénsmonstret. Det faktum att hon aldrig gifte sig har
ocksa gett upphov till rykten om att hon var intresserad av kvinnor snarare an man.

Det har spekulerats i om hon var hermafrodit — i ett beromt citat sdger hon: ”Jag foddes med
segerhuva och hade allenast ansiktet, armarna och benen fria. Jag var luden 6ver hela kroppen
och hade en grov, stark stamma. Allt detta gjorde att mina jordemddrar, som tog emot mig,
trodde att jag var en gosse.”

Eva Borgstrom skriver i essan Drottning Kristina och hermafroditens tankefigur: ”Begreppet
hermafroditism har helt enkelt fatt gora tjanst som en metafor for egenheter, kladstilar,
drommar, langtan, handlingar, rérelsemonster, kanslor, gester, tankar, identiteter, roller och
forestallningar som inte ryms inom ramen for den foreskrivna heterosexuella kénsnormen.
Hermafroditism handlar i detta ssmmanhang inte om hur kroppen faktiskt &r beskaffad utan
om hur man tror att kroppen ar beskaffad och om vad man tror att den gor och inte gér och
om vad man tycker att den bor och inte bor gora.”

Manga historiker, daribland Peter Englund, havdar att Kristina hade en mangfacetterad
sexuell identitet. Under ungdomsaren utvecklade hon svarmerier for olika man, framfor allt da
kusinen Karl Gustav och den spirituelle och valkladde Magnus Gabriel De la Gardie. Men
dessutom vet vi att hon hade nigot slags kirleksaffdar med “Belle”, den vackra hovdamen
Ebba Sparre. Bland annat presenterade Kristina henne en gang for en utlandsk diplomat som
’min singkamrat”. | stenpalatsen behdvde man visserligen sangkamrater framst for att halla
varmen men brevet nedan talar for att det handlade om mer &n sa:

”Vad jag skulle vara lycklig, om det vore mig tillitet att rdka er, Belle, men jag 4r domd att
for evigt alska och dyrka er utan att nagonsin fa raka er; den avundsjuka som stjarnorna
kanner mot mansklig lycka hindrar mig att bli helt lycklig, eftersom jag icke kan vara detta, sa
lange jag ar er fjarran. Tvivla inte pa att detta ar sanning, och tro mig nar jag séger, att var pa
jorden jag an ma befinna mig, har ni dar en person som ar er lika tillgiven som jag alltid varit.
Men ar det mojligt, att ni annu kommer ihdg mig? Ar jag er fortfarande lika kar som jag
fordom var? Har jag inte bedragit mig, da jag sa sakert trott, att jag var den manniska i
varlden som ni alskade mest? Ah, om det forhaller sig sa, avsloja det da inte! Lat mig forbli i
min villfarelse och avundas mig inte den inbillade lycka som jag kénner i medvetandet om att
vara dlskad av den mest dyrkansvarda person i varlden! Unna mig, om det & mojligt, denna
forman och tillat inte, att tiden eller avstandet berdvar mig tillfredsstallelsen att vara élskad av



er, och lita pd, att vad som an kan komma att handa mig, skall jag aldrig upphora att alska er.
Farvél, Belle, farval! Jag kysser er tusen ganger.”

Detta brev citeras ofta for att belédgga att Kristina var leshisk men utgor inget bevis for detta.
Det ar omvittnat att hon tyckte om vackra kvinnor men hon konverserade hellre med man. |
modern utldndsk kvinnovetenskaplig litteratur tas dock Kristinas leshiskhet numera ofta foér
given.

Karl XII

Karl XI1 hade natt och jamnt blivit konung forran det borjade stromma in giftermalsforslag.
Han forholl sig dock avvisande till samtliga. Nar ett av de kungliga raden fragade vad han
tyckte om prinsessan svarade han bryskt: Hon dr ful som fan och har en djdvulskt stor mun.”
| kungens omgivning sag man med oro pa hans ointresse for kvinnor. For det forsta maste ju
tronfoljden sdkras och for det andra fanns politiska skl for giftermal. Nar livmedikus Urban
Hjérne bad Karl att tdnka pa sin och andras vélfard”, replikerade han: ”Jag duger dnnu icke
dartill”. Greve Axel Wachtmeister missténkte att han kunde vara impotent eftersom han “ej
hade noje av &lskog, vilket var tvért emot all reson vid konungens ér”.

Kungen gifte sig aldrig utan brukade séga att han var gift vid soldathopen: ”’Sa méste jag vil
tillsta att jag lar bli vigd vid soldathopen i lust och nod att leva och do.” Om soldaternas rétt
att inga aktenskap har han uttalat: Ty det ér alldeles forbjudet (dktenskap) vid hela armén
bade den tiden den var i Polen som ock sedan man ar hitkommen i Sachsen, sa att ingen kan
gora mot det, som sdledes en gang &r stadfdst och sé hdlsosamt forordnat.” Dock kan man t ex
i Maria Sjobergs bok Kvinnor i falt: 1550 — 1850 lasa att det inte forholl sig riktigt sé i
praktiken.

En samtida kélla beskriver konungen: “Folkskygg var Hans Maj:t alldeles intet, men undvek
girna fruntimmers séllskap ddr mojligt var.” Historikern Bengt Liljegren menar att kungen
ofta beskriver kvinnor som fula och motbjudande medan han beskriver méns utseende pa ett
betydligt mer uppskattande satt. Den holsteinske diplomaten Fabrice aterger ett uttalande av
Karl X1I som pekar pa att han kan ha foredragit man framfor kvinnor. Yttrandet galler
Krimkhanens son, en stilig ung man: ”Han overtraffar i friga om skonhet alla fruntimmer 1
Sverige och Tyskland.” Dock pépekar Liljegren att det detta uttalande i sig inte utgor beldgg
for att Karl XI1 var homosexuell.

Kungens erfarenhet av kvinnor var obefintlig och ointresset héll i sig &ven nar han inte befann
sig i falt. Under aren hade det gjorts atskilliga trevare for att fa honom intresserad av kvinnor
och giftermél. Ar 1712 — samma &r som han fyllde trettio — gjordes ett nytt forsok av Hedvig
Eleonora. I ett brev paminde hon honom om ett I6fte han gett i sin ungdom att gifta sig vid
trettio ars alder. Han replikerade att han inte kunde paminna sig nagot sadant I6fte. Istallet
hanskat han beslutet till nar han skulle fylla 40 ar. Enligt honom handlade det framfor allt om
kriget; sa lange det pagick kunde han inte gifta sig.

Det har pastatts om bade drottning Kristina och Karl XII att de var hermafroditer, att deras
kroppar i kénshénseende inte var normalt skapade. Anton Nystrom skriver om kungen 1919:
”Det finnes stor sannolikhet for, att Karl XII var ej blott impotent, utan hermafrodit, eller att
en sexuell missbildning forefans hos honom, kryptorchidi och mgjligen hypospadi. Hans
klena skaggvaxt och kvinnliga ansiktshy tyda pa vissa kvinnliga element i hans organisation,
liksom ock den abnorma blandningen af vissa sjalsegenskaper, de besynnerligheter och
motségelser, som funnos i1 hans karaktér, hans egensinne, nyckfullhet och brist pa logik o s v.”



Men det finns inga belagg for kroppsliga avvikelser, trots att man har sokt efter sadana énda
fram i modern tid. Daremot finns det beldgg for att de vagrade att gifta sig och skaffa barn. De
vagrade helt enkelt att leva upp till normen for kvinnlighet respektive manlighet.

Ernst Brunner antyder i sin roman Carolus Rex som utkom 2005, att Karl XII var
homosexuell, bisexuell alternativt asexuell och beskriver hur kungen sover med huvudet i
knat pa en drabant. Detta gav upphov till en intensiv debatt om kungens sexualitet. Flera
kallor berattar om att kungen sover med andra mén, detta av praktiska skal. Ett 6gonvittne
berittar: ”Precis klockan 11 om aftonen &t han med generalmajor Dellwig och dverste Lowen,
bada hans favoriter. Klockan 1 precis lade han sig, dock med stévlar och sporrar, kappa och
svird pa litet halm. Han sédges alltid ligga s& och Dellwig hos honom.”

Har ar ocksa episoden om nar Karl XI1 sov i knat pa en officer:

"[...] emot afftonen dfwertacktes himmelen med swarta moln, som férordsakade ett starkt
morker samt ett hallande regn sa att handen for 6gonen ei kunde skidnjas, offtare an da det
liungade [blixtrade], som jamwel war starkt och lysande, att hela skogen tycktes sta i 1aga;
dock kunde ingen wég igenfinnas, i ty man forut inkommit uti tiocka skogen, ther synen war i
stor fara af qwistarne att skadas; men mangas hattar, mossor och peruquer blefwo
gwarliggande. [...Manga rider vilse i skogen och man far stalla ut trumslagare att spela som
vagledning. Under tiden forsoker man gora upp eldar:] Och emedan skogen war ganska wat,
ty wille ingen eld fastna forr &n den sura weden af ryttarnes medférda och sénderhuggne
taltstanger andteligen itandes och kom att brinna, da flere efter handen instaldte sig. Hans
Kongl. Maij:t ditkom jemwal med nagra fa drabanter och tog ther en liten hwila, uti en
officerares kna, inswepter uti sin wata kappa, emedan det starka regnet continuerade hela
natten och kladerne pa alla i gemen blefwo sa genomblotta, som de legat uti sién."

Vid en sokning pa Internet finner man manga artiklar och inlagg som starkt vander sig emot
Karl XI1I:s formenta homosexualitet, se t ex: http://www.karlxii.se/2005/08/03/karlxii-
kvinnor/ som ar en av de mer sansade artiklarna, mer extrema varianter star att finna pa
diverse hogernationalistiska forum. Det &r uppenbarligen kansligt att ifragasatta
krigarkungens sexualitet — hdgernationalism och homofobi gar ju ofta hand i hand.

| vart sexualiserade samhalle utgor kanske kungens asexuella tendenser det mest ”queera”
med honom och de rykten om hans sexualitet som har uppkommit &r snarare sentida an
samtida. Att framstalla honom som en queerikon blir saledes ett satt att ifragasatta vem som
ager bilden av historien.

Karolinerna till hast

Man kan inleda med att fraga klassen om vilka kvinnor de har observerat genom vandringen.
Vilka roller har kvinnorna? Oavsett vad klassen svarar kan man papeka att kvinnorna
framtrader i véldigt traditionella roller, som prostituerad (vid landsknektarna), som offer
(kvinnan vid héstkadavret), som kokerska (i lagerscenen), som soldathustru (vid
indelningsverket). Men dessa roller &r inte helt representativa. Det fanns sjalvstandiga kvinnor
som drev krog under 1500-talet. Soldathustrun aterfanns inte bara vid spisen och med barnen
utan aven ute pa akern och i forhandling med rotebonderna — nar mannen var inkallad skotte
hon ruljansen. Det fanns dven hogrestandskvinnor som skotte stora lantbruk och gods nar
mannen var ute i falt.


http://www.karlxii.se/2005/08/03/karlxii-kvinnor/
http://www.karlxii.se/2005/08/03/karlxii-kvinnor/

Den karolinske soldaten skulle utstrala manlighet, styrka och mod. Nagot som val
manifesteras i dessa tre soldater till hést. (Lite intressant &r det att just karolinerna till hést &r
avbildade efter Ake, Svante och Leffe, de tre herrar som ligger bakom basutstallningen.)

Men hér kan man beratta om en annorlunda karolin och ett annorlunda kvinnligt livsode.
Ulrika Eleonora Stalhammar foddes 1683 och var dotter till Gverstel6jtnant Johan
Stalhammar, som fick sparken ur armén 1702. Han hade stora skulder och dog utfattig.
Oversteldjtnanten efterlamnade sex dottrar. Fem av dem gifte sig med militarer av lag rang,
tre med korpraler, en med en sergeant och en med en trumpetare. Den sjatte dottern, Ulrika
Eleonora, hoppade 6ver det aktenskapliga mellanledet och gick ratt in i krigsmakten av egen
kraft.

Som 25-aring sydde hon sig mansklader av sin fars gamla soldatkappa och tog namnet
Vilhelm Edstedt. Efter att ha arbetat som dréng i Stockholm blev hon antagen som
hantlangare nr 7 vid forsta artillerikompaniet i Kalmar. Monstringsofficeren noterade att hon
var fodd smalanning, inte beharskade nagot hantverk men val las- och skrivkonsten.
Tillsammans med de andra hundra artilleristerna skulle hon ta hand om slottets 45 kanoner
och 14 morsare. Hon skdtte sig val och tjanstgjorde en tid som larkonstapel. Nar Karl XII
inspekterade slottet och fastningen 1716 blev Ulrika/VVilhelm kommenderad som skiltvakt vid
hans logement.

Samma ar gifte hon sig med pigan Maria Lonman. Efter en kort tids dktenskap upptackte
Maria att Ulrika inte var ndgot “’ratt manfolk” vilket inte hindrade de bada kvinnorna att
fortsitta leva thop 1 "dkta kérlek”. Senare skulle deras sjédlasorjare bedyra att de fort en
gudfruktig och &rlig vandel.

Ulrika Eleonora arbetade som soldat i elva ar utan att vacka nagra misstankar. Till slut listade
hennes dldre syster Katarina ut att hon var artillerist i Kalmar och att hon hade gift sig. I ett
allvarligt brev skrev hon till Ulrika Eleonora att hon forbrutit sig mot Guds ordning och mot
den stackars Maria.

Ulrika Eleonora tycks ha tagit djupt intryck av systern. Hon begérde avsked fran sin tjanst
1724 vilket beviljades forst sedan man hittat en erséttare till henne, tva ar senare. Hon skrev
brev till de svenska myndigheterna, berattade vad hon hade gjort och bad om tillstand att fa
sitt mal provat infor domstol. Efter manga diskussioner domdes Ulrika Eleonora till fangelse i
en manad. Maria Lonman domdes till atta dagar.

Efter avtjanat straff flyttade Ulrika Eleonora till slaktingar i Hultsjé socken dér hon dog 1733,
vid 44 ars alder. Maria Lonman arbetade som hushallerska hos en annan av Ulrika Eleonoras
slaktingar till sin dod 1761.

Ulrika Eleonoras liv &r ovanligt men inte unikt. Kvinnor forkladda till man dyker upp lite
varstans i krigshistorien — drivna av aventyrslystnad, frihetsbegar, nya yrkesmojligheter,
pengar, karlek eller kanske en 6nskan om att bli just man.

Vid karolinerna till hast kan man ocksa beratta om rattegangen mot kapten Johan von Hoen
vid Vastmanlands regemente 1719. Han angavs av 18 underlydande soldater for att ha
“hanterat dessa soldater /.../ pa lika sétt som om de vore nagra kvinnfolk™. Soldaternas brist
pa kunskap om homosexuella handlingar framgick av att de reagerat med forvaning ver
Hoens beteende — ”de hade inte forstatt sig pa vad sadant hade att betyda /.../ dven om de vl
forstatt att ndgot var galet”. Samtliga inblandade rannsakades 1 storsta hemlighet pa
Stockholms slott av en specialdomstol tillsatt av drottning Ulrika Eleonora som fasade for
tanken pa att denna flack pa det karolinska baneret skulle komma till allmanhetens kannedom.



Eftersom “membrum inte blivit inford i pajas (sic) parte pudendas” (de skamliga partierna)
fann ratten i sin visdom att ingen fullbordad sodomi forelag. 18 soldater som kunde géra
troligt att de bjudit rimligt motstand friades. Hardast straff fick soldaten Mats Andersson
Hélleberg som flera ganger delat sing med Hoen varvid bada “’rérde sina kroppar till dess
saden for dem bagge borjade flyta, av vilket syndiga forhallande Halleberg tillstar kant ett
noje.” Straffet blev 40 dagars fangelse alternativt 40 par sp6d. Hoen sjélv slapp undan med en
manads fangelse pa vatten och brod och darefter landsforvisning for att inte vidare sprida sin
”onda begérelse” och sina “vederstyggliga handlingar”.

De séllsynta och forhallandevis milda homosexdomarna &r anmarkningsvérda med tanke pa
att man trodde att Gud i rattmatigt raseri 6ver forspilld sad kunde straffa hela folket — ”bade
med pestilentzie. Hunger, dur tid och annan vedermdde, sa att ofte hander, ett helt kongerike
for en manniskos 6vertradelse, maste umgélle och lida straff; vill fordenskull vare av ndden
att forekomma Guds vrede.” (Erik XIV:s Patent om Hogmalssaker 1563). Mjikiga domar
riskerade alltsa folkets vél och ve. Bortsett fran sporadiska utbrott av moralpanik fokuserade
pa tidelagare och trollkonor tycks folk pa det hela taget ha blundat for vad som forsiggick i
sanghalmen. Man talar om ”stumma synder”.

1734 ars lag som borjade gélla 1736 hade avnavlat sig fran Mose lag och begransade de
sodomitiska synderna till tidelag. ”Att inféra om de flere sodomitiske synder, synes ingalunda
radeligt, utan battre at fortija som okunnige, och finna de wal sitt, om det hander sa illa, at de
begés”. Denna méarkliga atgird att infora ett réttslost tillstdnd for brott man béade ville straffa
och fortiga hade sin bakgrund i de daliga erfarenheterna fran korstaget mot tidelagarna. Trots
de gruvliga avrattningarna blev resultatet motsatsen till det avsedda. Professor Almquist
sammanfattar: ”Personer som aldrig forut hort talas om ifragavarande brott, blevo harigenom
ofta forledda att omsitta sin nyforvarvade kunskap 1 handling”.

1750 utgick ett Kungl. Brev till samtliga hovrétter att rannsakningen av tidelagsbrott skulle
ske infor lyckta dorrar. Oppna rattegangar hade lett till att “ungdomen och enfaldigt folk” fatt
en oonskad sexualundervisning — ’sa wil af missgidrningsmannens, som witnens beréttelser,
inhemta kunskap om the, wid sadan styggelses bedrifwande, férelupna omstangheter,
hwarigenom, och ta the far hora thet, som tillforne warit obekant, syndig lusta hos them
upwéckas kan”.

Det drojer fram till 1865 innan homosexuella handlingar aterkommer i lagtexten.

Gustav 11

Det gustavianska hovet var kant for en fri installning till tidens moral och kungens intresse for
samkdnade relationer var ocksa bekant. Mot honom kom pastaenden om att han hade
relationer med maén att anvandas i en antigustaviansk propaganda. Det finns flera beréattelser
som dterges som autentiska vittnesmal om att kungen dgnade sig dt att lefva med karlar”.

Att de har berattelserna om Gustav 111 och hans hov har blivit kdnda och hallits vid liv har inte
sa mycket med ett intresse for samkoénad sexualitet att gora, utan det ar politiskt betingat.
Efter mordet pa Gustav 11 och stadskuppen mot hans son 1809 uppstod en starkt
antigustaviansk stamning bland manga ledande personer i Sverige och nar man ville svérta ner
den avsatta kungafamljen var de har och andra historier tacksamma att anvanda. Pa sa satt
sager de en hel del om synen pa samkdnad sexualitet i skiftet mellan 1700- och 1800-talet.



Vid ett tillfalle var kungen och hans hovmarskalk De Besche pa promenad i
Drottningsholmsparken nar de upptéckte en sovande soldat. Enligt soldaten vaknade han av
att tva for honom okénda mén hade 6ppnat hans byxor och holl pa med "vissa for honom
frimmande Handgrep”. Han blev da rasande och skrek at dem och de bigge méinnen tog
hastigt till flykten, men i tumultet slet soldaten &t sig en nasduk som tillhérde kungen och
saken tystades darfor ner. Kungen framforde senare ett tack for att hans dra raddats genom
officerarnas tystnad.

Det fanns flera liknande historier i svang. Kungen pastas ha gjort inviter gentemot sin
livldkare Skragge genom att ligga naken i sin dng med sitt kon "uti parade-stidllning” som det
hette. En lakej kunde ocksa berétta att han legat naken med Gustav 111 i kungens egen séng
flera nétter. En prast vid Dalregementet som reagerade 6ver hur kungen uppvaktade soldater
ska ha kontaktat konsistoriet i Vasteras for att fa vagledning i hur detta borde hanteras, men
saken tystades ner.

De hér historierna kan vara sanna eller uppdiktade. Det vi sékert vet ar att rykten om kungens
karleksintressen fanns bade i hans livstid och darefter. Dessa rykten kom ocksa att anvandas
politiskt av hans opponenter som menade att det skett en moraluppldsning under slutet av
1700-talet som ett resultat av kungens “onaturliga bojelser”.

Bland annat menade man att strafflindringen gentemot barnamdorderskor och tidelagare som
genomfordes under Gustav I1l:s regim var ett utslag av hans omoraliska liv. (Det s k
horplakatet eller barnamordsplakatet gjorde ar 1778 det lagligt att foda anonymt, och forklarar
varfor termen “moder okdnd” dyker upp i rullorna. Syftet var nog fran kungens sida att 6ka
fodelsetalen (minska barnamorden) pa det att riket kunde avla fram nya soldathopar att skicka
till slaktfalten men som resultat gav det somliga kvinnor en majlighet att slippa han och straff
vid en utomaktenskaplig graviditet.)

Vidare menade man att hans svarigheter att bli pappa var ett uttryck for samma sak, och att
Gustav 1V Adolf darfor i sjalva verket var utoméktenskapligt fodd som ett resultat av att
hovstallmastare Munck grep in och gjorde drottningen med barn.

Eva Borgstrom tar &ven upp Gustav 11 i essén Drottning Kristina och Hermafroditens
tankefigur och avlutar essan med foljande ord: ”Hermafroditens tankefigur maste ha varit en
vanlig metafor for avvikelser fran ett forvantat konsrollsbeteende nar inte mindre &n tre
innehavare av Sveriges krona har forknippats med den: Kristina, Karl X1l och Gustav Ill. Det
ar Almquist som har fort den tredje kungligheten till hermafroditernas lilla skara och han
gjorde det just i Drottningens juvelsmycke. Tintomara, romanens androgyna huvudperson, ar
namligen nara relaterad till honom. Almquist ssmmanfattar i den romanen pa det enda sétt
som jag finner rimligt hela den hér diskussionen om hermafroditens tankefigur: ”Det dér om
androgyni hava folk endast pahittat for att finna en forklaring pa det de ej begripa.”

Egentligen vet man inte sa mycket om kungens sexualitet men han har blivit nagot av en ikon
inom den svenska hbt-varlden. Under Prideparaden har man flera ganger lagt ned en krans vid
hans skulptur vid pa Skeppsbron.

1800-tal
Under senare delen av 1700-talet och forsta halften av 1800- talet kunde de som dgnade sig at
”onaturlig otukt™ synda utan att bekymra sig 6ver lagens langa arm. Dock kvarstod i Sverige



en stark avsky for samkonad sexualitet. 1 praktiken “drangaskdndning”, eftersom lesbisk
kérlek inte ingick i tidens forestallningsvarld.

Den kande lékaren Eric Gadelius skriver i Handbok i Medicinal-Lagfarenheten (1804) under
rubriken Onaturligt samlag: ”Missbruket af ynglingar och tidelag dro tvenne afskyvirda
laster, och sa fornedrande for menskligheten, att hvar hederlig menniska ryser vid
forestallningen derom. Tecknen hartill aro alldeles osékra, och man upptacker pa sin hojd
nagra lokala inflammationssyptomer vid andtarmen hos de uslingar som lata bruka sig till sa
nedriga afsigter”. I Handbok i rattsmedicin (1852) ersitts ”drangaskidndare” med ordet
”buger” som vunnit insteg i bildade kretsar (av franskans bougre, engelskans bugger).

1864 godkande den sista standsriksdagen, efter langt utredningsarbete, en strafflag som
borjade galla 1865. En helt ny lagparagraf — kapitel 18 paragraf 10 stadgade: ”Ovar nagon
med annan otukt som mot naturen ar, eller 6var ndgon otukt med djur; varde domd till
straffarbete i hogst tva ar.” For forsta gangen i historien (om man bortser fran det mosaiska
tillagget) inneholl nu svensk lag ett explicit forbud mot samkdnad sexualitet.

En framstiende tysk réttslird Anselm Feuerbach skriver: "Den hoga grad av uselhet som
denna last forutsatter; det ur densamma springande foraktet for aktenskapet, vilket maste fa
till foljd befolkningsminskning och till sist statens upplosning.” Infor ett sadant apokalyptiskt
perspektiv fordrades krafttag. Fredrik Silverstolpe sammanfattar den nya situationen: ”Det var
alltsa inte nagon konservativ backlash, utan paradoxalt nog den borgerliga liberalismens egna
framgangar, som gjorde att lagar mot onaturlig otukt aterinfordes eller bekraftades i flera
europeiska lander under andra halften av 1800-talet. Fran och med 1865 skulle nu alltsa
handlingar, som lange varit officiellt lagliga i Sverige bli kriminella enligt den nya
strafflagen.”

Soldaten i vaktkuren, 1900-talets bérjan

Under nastan hundra ar (1860 — 1960) var den homosexuella prostitutionen i Stockholm
huvudsakligen en militar operation. Den pagick ganska ostort och innefattade flera drorika
regementen utan att for den skull lamna nagra spar i de militara arkiven. Den framvaxande
stenstaden Ostermalm, borgerskapets och de nybyggda regementenas hemvist, erbjod
promenadstrak och offentliga platser déar kontakterna knots. Sjalva aktiviteten utfordes helst i
Humlegardens och Lill-Jansskogens skyddande véxtlighet.

Trots sin omfattning lyser soldatprostitutionen nastan helt med sin franvaro i polis- och
domstolsprotokoll. Ordningsmakten undvek militararenden och krigsmakten ville knappast
rota i saker som kunde forvarra dess rykte. Soldaterna pa stan var redan 6kanda som suputer
och bréakstakar. Under beredskapstiden fick de inkallade daremot symbolisera forsvarsvilja
och fosterlandskarlek. Den officiella bilden av de kacka och préktiga gossar som skulle sta
fienden emot rimmade synnerligen illa med asynen av en 6ppen uniformsgylf framfor en
kndbodjande man i ndgon buske. Dessutom var dessa knidbojande torskar ofta “’bittre herrar”.

Sexkoparen tog den storre risken. Ett avsldjande kunde innebéra social ruin. Den avgdrande
skillnaden mellan kund och séljare handlade ytterst om manlighet. Torskarna var redan fran
borjan underkéanda som méan medan man aldrig tvivlade pa soldaternas virilitet — eller att
kvinnor var deras egentliga intresse.

| motsats till vanlig kénshandel hade den militéra prostitutionen inga hyresvérdar, hallickar
eller bordellmammor. Soldaterna var “fria” foretagare pa sexmarknaden, ofta bdde yngre och



starkare an kunderna. Jamfort med normal prostitution, dar kbparen har makten, var de
’riktiga méan” med bade ett fysiskt och moraliskt 6vertag gentemot bdgarna. De bestdmde
turerna, vilka handlingar de gick med pa och om det dverhuvudtaget skulle bli ndgon sexuell
kontakt.

Under homosexpaniken pa 50-talet forklarade Stockholms militarmyndighet att
soldatprostitutionen inte langre var ett problem. | verkligheten var den narmast ett militart
monopol. Trots att problemet alltsa inte langre fanns forbjods soldaterna 1953 att utan verklig
anledning uppehalla sig pa Centralstationen och ett omrade mellan ”’Stureplan —
Arsenalsgatan — Kungstradgarden — Hamngatan — Norrlandsgatan — Engelbrektsplan — Birger
Jarlsgatan — Stureplan i annat avseende an for direkt passage”. Forbudet skarptes 1956.

Soldatprostitutionen upphorde pa 60-talet. Torsken "Henning” tillhérde de sorjande: ”Sedan
slappte uniformstvanget. Lonerna blev béttre — och sist, men inte minst — kom l6sslapptheten
bland fruntimren. Allt var mycket tragiskt for oss. Mina vanner ar alla 6verens om att da gick
solen ner.”

Kasernmodellen eller Officer och menig

Under 1890-talet borjade det stora kasernbyggandet — den tidens miljonprogram. Ett 50-tal
militara etablissemang spreds over landet. Tidigare hade bara de varvade férbanden varit
kasernerade, men i och med indelningsverkets avskaffande och vérnpliktens inférande 6kade
behovet av logement dramatiskt. Det hierarkiska och fran civilsamhallet avskiljda kasernlivet
cementerade den speciella militara livsstilen. Livet var strikt inrutat, revelj 05.00 och tapto
09.00. Inom kaserngrindarna harskade en strikt och patriarkal ordning.

| kavalleriinstruktionen (1909) stod att lasa: "Regementet bildar den stora militéra familj,
inom hvilken ynglingen uppfostras till soldat”. Han skulle disciplineras och drillas sa att varje
ansats till sjalvstandigt tankande och handlande eliminerades. Den gyllene regeln var att -
”ovillkorligen lyda formans 1 tjidnst gifna befallningar”. Allt annat var insubordination som
bestraffades. Det var formellt mojligt att anmala 6vergrepp, men om anmalan ansags
obefogad kunde vederbdrande bestraffas.

| Thomas Soérensens bok Det blankande elédndet kan man ldsa om hur kasernlivet tedde sig for
kronprinsens husarer i Malmo kring sekelskiftet. Han sammanfattar befalets attityd visavi de
underlydande som sarkastisk och arrogant. Underbefal byggde ofta sin auktoritet pa ett
“fruktansvirt gormande”. Invektivrepertoaren var rétt fantasilos — djéfla avskum, helvetes
bonder, djavla byke, djafvul, djavla lymlar, helvets asnor, avritad asna, rekrytdjavul,
forbannade fahund, férbannade kaltringar e t c.

Livet pa regementet var hart, ofta brutalt. Manlighetsidentiteten betonade stoisk
sjalvbehérskning. Att kunna uth&rda smarta utan pip var en sjalvklarhet. Sérensen betonar att
husarerna var mycket mana om sin manliga vardighet och att denna stod i motséttning till all
slags kvinnlighet. En husar uttryckte det lakoniskt: Vi rinde inte med sladder, sddant var for
fruntimmer och civila.” En gammal husar som intervjuades pa 50-talet forfasade sig Over det
nutida daltet med soldaterna och erinrade sig nostalgiskt att: ”pa den gamla husartiden var
man fordrande, men sa fostrades ocksa husarerna till karlakarlar.”

Sorensen skriver angaende manliga rolimodeller — ” Denna kopplig mellan husaren och den
riktige karlen infinner sig dock inte ovantat. Det verkar finnas ett universellt och i stort sett
tidlost samband mellan krigarideal och manlighetsideal. Krigaridealet har ndmligen i stor



utstrackning fatt tjana som modell fér manlighetsidealet. | en del samhallen i det forflutna ar
det till och med s4, att de bada idealen dverensstammer i sa hog grad med varandra att de
faktiskt inte gar att skilja at. Det fysiska modet, uthalligheten, styrkan och forestallningarna
om heder ér till exempel egenskaper, som samtliga forenar dessa ideal.”

Vid sekelskiftet bekymrade sig manga Gver tidens dekadens och slaktets tilltagande
degeneration. De vankelmodiga ménnen tycktes i tilltagande omfattning drabbas av
nervklenhet och andra fruntimmersdkommor. Man har talat om en “manlighetens kris”.
Samtidigt frodades nationalism och de krigiska stdimningar som skulle kulminera i forsta
varldskriget. En skarpning av manligheten var alltsa av ndden. Krigarkungarna Gustav Adolf
och Karl XI1 sattes pa piedestal och blev féremal for punschpatrioternas hanférda hylIningar.

Mansrollens problematisering vid denna tid hade flera orsaker. Kvinnoemancipationen hotade
den manliga hegemonin inom allt fler omraden, 6verhuvudtaget talar man om en tilltagande
feminisering av samhéllet. L&karvetenskapen gor en skarp distinktion mellan hetero- och
homosexuella man, kannedom om de senares existens blir ggnom media allman egendom.
Sodomiten som lustar efter naturvidriga handlingar bli en egen art- ett tredje kon. Tidigare var
mandom huvudsakligen en fraga om alder och mognad — motsatsen till barndom. Nu blev den
sexuella identiteten av avgorande betydelse.

Enligt Greger Ekman skapades den homosexuella identiteten i Sverige mellan 1880 och 1920.
Fokus flyttades frin specifika sexuella handlingar till aktorernas dispositioner. ”Den
homosexuelle” konstruerades fram efter en strid mellan olika paradigm — medicinen, teologin,
juridiken, politiken och den viktorianska (dubbel)moralen. Det blev till slut lakarvetenskapen
som tillskansade sig tolkningsforetradet. Enligt denna sénderfoll de homosexuella i tva arter:
a) den som bar pa en medfodd disposition b) den som forvarvat akomman genom t ex
forforelse eller ekonomisk misér.

Det massmediala genombrottet for homosexbegreppet sker 1907 i samband med en
uppmarksammad rattegdng mot tenngjutare Nils Santesson som angivits av en yngre kollega
som forsokt bega sjalvmord i ruelse éver de synder Santesson forlett honom till. Santesson
domdes till det exceptionellt stranga straffet 10 manaders straffarbete. Efter Santessonaffaren
anvands ordet homosexuell konsekvent for att beteckna mén som &r sexuellt intresserade av
andra man.

Radslan for att bli betraktad som feminin eller i varsta fall homosexuell gor att ménnen inte
langre involverar sig i den typ av svarmiska vénskapsrelationer som varit vanliga under
antiken, medeltiden och romantiken. En allmén berdringsskréack breder ut sig, atminstone
bland nordeuropeiska mén.

Sdrensen skriver: ”Uppenbarligen fanns en fysisk intimitet bland husarerna. Emellertid kom
denna kroppens brist pa avstand att kompenseras av en kylig distans i relationerna, eftersom
en varm relation mycket vél kunde uppfattas som ett steg pa vagen mot homosexualitet — eller
rittare sagt mot ett individernas symboliska forkvinnligande.” For den enskilde soldaten
gallde djungelns lag, han maste bade kunna ge och ta stryk, nagon assistens fran kamraterna
var inte att vanta.

Mellankrigstid
Under mellankrigstiden, framst 20-talet, var konsrollerna mindre ortodoxa. Saval jazzgossar
som kortklippta pojkflickor i byxor accepterades. | folkets breda lager fanns foga forstaelse



for den homosexuella livsstilen medan 6verklassen kunde vara mer tolerant sa lange det inte
ledde till skandaler typ Oscar Wilde. Manga av tidens kandisar var homo- eller bisexuella.
Konstnérerna Eugene Jansson och Gosta Adrian Nilsson (GAN) smusslade inte med sina
preferenser utan penslade ut dem med stor tydlighet. Nils Dardel sokte sig tidigt till den
dekadenta kretsen kring den hogfirdige “Kattgreven” - GOsta Patrik Hamilton som fatt sitt
tillnamn genom att arrangera ett blodigt slagsmal mellan hund och katt. Hamilton bildade
sillskapet "Heliogabali vinner” som var ett slags societetsklubb for homosexuella.

Andra kédnda namn &r Rolf de Maré (Hallwylska) och svenska baletten, Mauritz Stiller,
“Frippe” de Wahl, Gésta Ekman, Gustav Wally, Naima Wifstrand, Karl Gerhard m fl. Karl
Gerhards “Jazzgossen” som gjorde stormande succé 1922 hyllar feminina ynglingar som:
”Med rytmiskt vaggande hofter/vi gossar gor entré...” och som viftar pa sin lilla stjért”.
Gerhard drar sig inte ens for att skdmta med majestatet (Gustav V) i kupletten med refrangen:
Hans lilla handarbete ir bedarande..” fran 1930. Manga av tidens homosexuella man agnade
sig at hobbyn att brodera.

Jag efter allra hogsta monster lagt mig till
med ett broderi

Och varije ledig stund pa den jag scmma vill
Flitig som ett bi.

Fast jag kan inte uppna samma skicklighet
Som hans majestat.

Hans lilla handarbete ar bedarande...”

Karleksparet pa banken (1940-tal)

Kvinnornas situation forandrades oaterkalleligt under beredskapen. Fram till 1939 kunde
kvinnor i stadstjanst avskedas vid giftermal. Men nar mannen &r inkallade bérjar allt fler
kvinnor forvarvsarbeta i yrken som ar nya for dem t ex brevbéarare, sparvagns- och
busskonduktorer. Ett kvinnligt yrke som i det ndrmaste forsvann under kriget var
hembitradets. Kvinnors situation som mdédrar och husmddrar forandras dock inte. Detta blir
problematiskt, framfor allt for laginkomsttagarna inom arbetarklassen, dar man ofta hade
manga barn. Dar kravde hemarbetet med den tidens hushallningsmetoder mer &n ett fullt
dagsverke.

Awven ransoneringarna speglar tidens fordomar. Det anségs sedan gammalt inte lampligt for
damer att roka och dricka, vilket ledde till att kvinnor fick mindre tobaksranson d&n man, nagot
som manga kvinnor protesterade mot. Aven det faktum att de demonstrerar &r ett tecken pa att
kvinnan befaster sina nya positioner genom opinionsyttringar i fragor de dittills tigit.

| slutet av kriget, 1944, legaliseras homosexuella handlingar mellan vuxna.

Atombomben eller Berlinmuren

Nér andra varldskriget dvergick i det kalla krigets blandning av konkreta hot och diffus
paranoia, restes krav pa moralisk upprustning och nationell samling. For att skydda sig mot
karnvapenhotet tog man sin tillflykt till den grundval pa vilken samhéllet vilar: karnfamiljen —
en vanlig reaktion i oroliga tider. Atergéngen till traditionella kénsroller innebar ett bakslag
mot kvinnans frigorelseprocess. Exempel pa hur man kopplade samman réadslan for
atombomben med ridslan for den frigjorda kvinnliga sexualiteten &r uttrycken ’sexbomb” och
inte minst "’bikini”, bendmning pa tvadelad baddrakt som fick sitt namn efter Bikiniatollerna i



Stilla havet dar USA 1954 genomfdrde en provsprangning av den storsta atombomben
nagonsin.

En annan aspekt av nymoralismen var det 6kade intresset for och trycket mot de
homosexuella. Antalet lagforda homosexuella 6kade dramatiskt i bl a England, Holland,
Tyskland, Finland och Norge. I Sverige hade en viss 6kning skett redan under krigsaren men
forst pa 50-talet blev det riktig fart pa anmalningarna. 163 under forsta halvaret 1951, varav
73 avsag pojkar under 15 ar och 85 ynglingar 15-18.

| USA kopplades jakten pad kommunister ihop med forfoljelse av homosexuella som béorjade
kallas ”sexual deviates”. De ledande haxmaéstarna var FBI-chefen J Edgar Hoover och senator
Joe McCarthy. Den maktige och fruktade Hoovers jakt pa homosexuella var extra pikant
eftersom han under sin ldnga karridr forfoljdes av ryktet att vara ”en sd’n dar”. Han bodde
hemma hos mamma tills hon dog nar han var 42, hade aldrig ndgon relation med det motsatta
konet men levde daremot under mer an 40 ar i ett aktenskapsliknande forhallande med sin
narmaste man pa FBI , den snygge Clyde Tolson. (Hoover férnekade idogt maffians existens;
skalet skall ha varit att maffian hade fotografier av FBI-chefen i drag, inklusive nétstrumpor.)
Aven McCarthy anklagades pa betydligt losare grund for att vara homosexuell.

McCarthy lyckade fa senaten att parallellt med jakten pd “samhillsfarliga kommunister”
inrtta en undersokningskommitte for att roka ut och avskeda “homosexuella och andra
sexuellt perverterade” inom den federala administrationen. Stdimningen var anspand - Kina
hade blivit illrott, Sovjet hade sprangt en atombomb och flera spionaffarer (Alger Hiss m fl)
hade skakat allmanhetens fortroende for administrationen. Homosexuella tjansteman ansags
utgora en sakerhetsrisk eftersom de var idealiska objekt for utpressning. Dessutom ansags de
allmant ruttna i avsaknad pa “moral fiber”. | en rapport till senaten 1950 fastslogs: ”En enda
sexuellt perverterad i en statlig forvaltning tenderar att ha ett nedbrytande inflytande pa sina
arbetskamrater. Dessa perverterade kommer gang pa gang att forsoka locka normala individer
att deltaga i perverterade aktiviteter. Detta ar sarskilt pafallande betraffande unga och
paverkbara minniskor som kan komma under en perverterads inflytande”.

Som |6k pa laxen publicerades Kinseyrapporten som visade att manligt homosexuellt
beteende var betydligt vanligare 4n man ditintills trott. For att rada bot mot denna smygande
epidemi fordrades krafttag. Homosexuella barer och bastuklubbar som etablerats under kriget
utsattes for upprepade polisrazzior och civilkladda poliser hemsokte
bekvamlighetsinrattningar i avsikt att provocera fram skamliga propaer.

Logementet

I lumpen blev pojkar till mén. Pa luckan larde sig generationer av ynglingar vad en man &r
och vad en man gor — och vad han aldrig far gora. | forlaggningarnas grabbiga miljo géllde
det att framsta som en riktig karl. Hemska tanke att inte platsa bland hannarna och uppfattas
som bog... Overdriv manlighetens alla traditionella regler och beteenden, inget fjoll hiir! Och
tappa inte vittringen pa kvinnorna! Homofobi och sexism hand i hand.

Pa 60-talet gallrades 6ppet homosexuella ut vid monstringen. De véarnpliktiga fick lara sig att
halla 1,25 meters korrekt lucka vid marsch pa led. Krympte gapet hamnade man inom
”bogavstand”. Sedan dess har kvinnorna tagit sig in i kasernerna och pé policyniva ska sexuell
laggning inte vara nagon anledning till sarbehandling. Men hur &r det i praktiken, har
bogavstandet forsvunnit? Lyfter man pa logementets madrasser sa kryllar klottret fram Gver



sangbottnarna, lika rasistiskt, konskrankande och fordomsfullt som nagonsin. Nyskrivet eller
ett arv fran svunna tider?

”Skojtafsandet” pa forlaggningarna tilltar, sdgs det. Ett satt att med humorns hjélp hantera
militarlivets patvingade narhet. Och de allra senaste aren — nog har val situationen férandrats
radikalt? Med tjejer och bogar pa luckan? De unga bryr sig ju inte och ingen hojer val pa
ogonbrynen langre? Fast fan tro’t. Sjuklingen i logementssédngen kan ju knappast ldsa den
nedlagda FiB-Aktuellt idag men vél porrsurfa tradlost under tacket... I den manliga
gemenskapen — dven kallad homosocialiteten — galler nog fortfarande att tala pa réatt satt om
stridsdvningar, vapen, tjejer, sex, krogrundor, sport, klader och valdsamma actionfilmer
eftersom ”a man’s gotta do what a man’s gotta do”.

1979 beslutade riksdagen att kvinnor skulle slappas in i forsvaret och socialstyrelsen
“friskforklarade” homosexualitet. Tio ar senare formaliserades slutligen tvakonad
militdrmakt, samtidigt som Berlinmuren foll och kalla kriget upphérde. Déremellan
konstaterade Overbefalhavaren att homosexualitet inte utgdr ndgon “anledning till
sarbehandling av nagot slag inom Férsvarsmakten.”

Vardagsrummet - Nutid

Den forsta 6ppet homosexuella soldaten klev ut ur logementsgarderoben forst 1999. Sedan
dess har Forsvarsmakten medverkat i projektet Fritt fram som strévat efter att alla ska kunna
vara sig sjalva pa sina arbetsplatser oavsett sexuell laggning. Forsvarets hallning
sammanfaller nu med FN:s forsta artikel om alla manniskors lika varde och rattigheter.
Avstandet mellan en alltjamt trog verklighet och de uppsatta malen ska krympas med
utbildning. Féreningen Homo, bi och transpersoner i Forsvarsmakten (HoF) bildades 2001.

Jag brukar avsluta visningen med att lasa upp Krister Fahlsteds text som ingick i
installationen En soldat ar en soldat. | samband med det brukar jag berétta att det var Krister
som var den forste Gppet homosexuella personen inom Forsvarsmakten, det var ocksa han
som grundade féreningen HoF.

| vintras fick jag en forfragan om att aka pa FN-uppdrag till Darfur. Den yrkesmassiga
stolthet jag kande for egen del blandades snart med omgivningens oro och fragor. Varfor just
du? Hur farligt ar det? Tank om nagot hander dig — hur blir det dd...? Sex manader i ett
omrade som utgjort platsen for folkmord ar for de flesta en ratt avlagsen och skrammande
tanke.

Sjalvklart fanns en oro dven i mig. Alla som tjanstgjort i utlandsstyrkan vet hur viktigt det &r
att forbereda sig sjalv och sin familj. Fungerar inte hemmafronten sa fungerar inte du heller.
Det handlar om trygghet. Om vetskapen att de du &lskar far information, vet hur de kan fa tag
pa dig och har ett natverk omkring sig - garna med andra anhoriga till kollegor som ocksa &r
ivag. Du behover kéanna, att om det varsta skulle intraffa sa kommer din familj att bli
omhéandertagen och fa det stod som kravs. Det &r sjalva bottenplattan du star pa och en
grundforutsattning for att kunna gora ett bra jobb.

Jag ar oerhort lyckligt lottad. Min sambo backade tidigt upp mitt beslut och vi pratade om
’hur’ snarare &n ’varfor’. Han fick trdffa min chef och kunde f6lja med pé anhorigtraffen. Vid
personalavdelningen vet de vem jag lever med, min slakt och mina vanner likasa. | bank- och
forsakringshandlingar star han som férmanstagare.



Det kan lata sa sjalvklart och borde forstas ocksa fa vara det. Men fér manga homo- eller
bisexuella i forsvaret ar det tyvarr inte sa. FOr bara nagra ar sedan upplevde jag det sjalv som
en fullstandig omajlighet att kunna vara 6ppen med den jag &r och hur min familjesituation
ser ut. Utlandstjanst hade troligen fatt forbli en drom.”

Sveriges forsvarsmakt har &nda kommit forhallandevis langt i sitt arbete med jamstalldhet och
Oppenhet. Den amerikanska militdrmakten (som ju & dominerande i varlden) praktiserar
sedan 1993 policyn ”Don’t ask, don’t tell”. Policyn som genomfordes av president Bill
Clinton ansags vara ett steg framat fran det totala férbud mot homosexualitet som radde
tidigare. Den innebér i praktiken att det &r ok att vara homo eller bisexuell sa lange man inte
talar om det. Befélen har heller ingen rétt att stalla fragor. Skulle soldatens laggning anda
komma till allmén kdnnedom blir han eller hon avskedad. (Ca 14 000 personer sedan 1993.)
President Obama har dock uttryckt att han vill upphéva policyn och tillata 6ppet homo- och
bisexuella soldater, forhoppningen &r att detta ska mojliggoras senast 2011.

FN:s resolution 1325 och 1820

Krister var 2009 pa utlandsuppdrag i Afghanistan i sex manader som s k Gender field advisor.
Det innebér att han aktivt arbetade for FN:s resolution 1325. Resolutionen antogs av
sakerhetsradet den 31 oktober 2000 och syftar till att 6ka kvinnors deltagande i arbetet med att
forebygga, hantera och 16sa konflikter. Resolutionen &r unik i sitt slag och innebér att
medlemsstaterna for forsta gangen agerat for att lyfta in ett genusperspektiv i fragor som ror
fredsframjande och konfliktférebyggande arbete. L&s hela resolutionen hér.

Som ett ytterligare steg antog den 19:e juni 2008 FN:s sakerhetsrad enhalligt resolution 1820
om sexuellt vald mot civila i konflikter. Resolutionen fordomer valdtakt och andra former av
sexualiserat vald i konfliktsituationer och sager vidare att valdtakt kan utgdra krigsbrott, brott
mot manskligheten och en konstituerande handling for folkmord. Sakerhetsradet betonar
vikten av att amnesti inte beviljas for sexualiserat vald i fredsforhandlingar och att forovare
maste stallas infor ratta. Las hela resolution 1820 har.


http://www.operation1325.se/files/resolution_1325_pa_svenska.doc
http://www.operation1325.se/images/stories/ls_hr.pdf
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Foto: Armémuseum arkiv

Vem Zger bilden av historien?

Med denna folder i din hand kan du uppleva basutstéllningen med nya
ogon. Vid nagra utvalda platser i museet kan du ldasa en alternativ text.

Hall utkik eft bagsfi.
all utkik efter regnbagsflaggan. -

Den vanliga uppfattningen om en militér har oftast skurit sig med den
géngse forestéliningen om en homosexuell man. Kvinnor i sin tur har fatt
tampas med Forsvarsmaktens manga ganger kvinnofientliga kultur for att
vinna tilltrdde och havda sig. Men synen pa koén och sexualitet ar inte en
gang for alla given. Den dndras 6ver tid och med samhéllets utveckling.

Texterna undersoker vilka forutfattade meningar som préglar var syn
pa manlighet och kvinnlighet. Och vilka synsatt som har uppmuntrats
respektive bekdmpats i den svenska arméns historia. Vems historia
ar det som beréttas och vems historia tigs ihjal?

Avsluta gérna din vandring med att titta pa fotograf
Elisabeth Ohlson Wallins tolkning av Drottning Kristina, Karl XII
och Gustav lll vilka visas pa plan tre fram till 31/12 - 2011.
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1. Kalla kriget
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22 meter skulle missilen vara om raketdelen med bransle funnits pa plats.
Nog gar det att hitta en och annan &nnu langre fallos runtom i varlden men
knappast ndgon med kraftigare laddning. Stridsspetsen kunde kapsla in
hela fem megaton vilket motsvarar andra varldskrigets samtliga explo-
sioner - allt ifrdn Blitzkrieg 6ver Polen 1 september 1939 till Fat Man 6ver
Nagasaki 9 augusti 1945.

Tva supermakter ruvade pé forstorelsekraft nog att ddeldgga planeten
och utplana méanskligheten. Skracken infér den gemensamma under-
gangen upprattholl en krampaktig jamvikt, en terrorbalans som var Kalla
krigets egentliga syresattning. Kdrnvapnens huttrande framtidsvision
lockade manga in i kdarnfamiljens varma famn. Mamma, Pappa och lagom
manga Barn blev den stabila och sjalvklara normen. Avvikelser fran
denna trygga grund tedde sig lika hotfullt laddade som de dédsbringande
stridsspetsarna.

Under 50-talet skakades det tvekdnade samhéllet av ett antal "homofila”
rattsskandaler. Framat slutet av 60-talet hade opinionen mot karnvapen
vuxit sig sa stark att i alla fall de svenska planerna skrotades. En sjadlvmed-
veten bogrorelse gjorde sig alltmer géllande pa 70-talet, men mot mitten av
80-talet larmade media om en ny ndrmast radioaktiv smitta. "Bogpesten”
aids kopplades till homosexuella man. Larmet orsakade stor moralisk panik
samtidigt som Kalla krigets mest nervdallrande 6gonblick intraffade mer i
skymundan. Ett forédande tredje varldskrig med karnvapen - forst i efter-
skott blev det allmant kant hur ndra stupet som Sovjet och USA brottades.
Oststatssystemets snabba sammanfall 1989 slog undan benen fér terrorba-
lansen och Kalla kriget tog slut.

En sambo 4dr en sambo 4r en sambo

| vintras fick jag en forfrdgan om att &ka pa FN-uppdrag till Darfur. Den
yrkesmassiga stolthet jag kdnde for egen del blandades snart med omgiv-
ningens oro och fragor. Varfor just du? Hur farligt &r det? Tank om nagot
hander dig - hur blir det d&...? Sex manader i ett omrade som utgjort plat-
sen for folkmord ar for de flesta en ratt avlagsen och skréammande tanke.

Sjalvklart fanns en oro dven i mig. Alla som tjanstgjort i utlandsstyrkan vet
hur viktigt det &r att forbereda sig sjélv och sin familj. Fungerar inte hemma-
fronten s& fungerar inte du heller. Det handlar om trygghet. Om vetskapen
att de du alskar far information, vet hur de kan fa tag pa dig och har ett nat-
verk omkring sig - gdrna med andra anhdriga till kollegor som ocksa &r ivag.

Foto: Sven Pettersson

Foto: Sven Pettersson



Du behdver kdnna, att om det vérsta skulle intraffa s& kommer din familj att
bli omh&ndertagen och fa det stéd som krévs. Det &r sjalva bottenplattan du
star pa och en grundférutsattning for att kunna gora ett bra jobb.

Jag ar oerhort lyckligt lottad. Min sambo backade tidigt upp mitt beslut och
vi pratade om 'hur’ snarare an 'varfor’. Han fick traffa min chef och kunde
folja med pa anhorigtraffen. Vid personalavdelningen vet de vem jag lever
med, min sldkt och mina vanner likasa. | bank- och férsékringshandlingar
star han som férméanstagare.

Det kan lata sa sjalvklart och borde forstas ocksa fa vara det. Men for
manga homo- eller bisexuella i férsvaret &r det tyvérr inte sa. For bara
nagra ar sedan upplevde jag det sjélv som en fullstandig omajlighet att
kunna vara 6ppen med den jag &r och hur min familjesituation ser ut.
Utlandstjénst hade troligen fatt forbli en drom.

Krister Fahistedt
Kapten
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3. Den militdra prostitutionen

Under nastan hundra ar var den homosexuella prostitutionen i Stockholm
huvudsakligen en militar operation. Den framvaxande stenstaden Ostermalm,
borgerskapets och de nybyggda regementenas hemvist, erbjéd promenad-
strak och offentliga platser dar kontakterna knéts. Sjélva aktiviteten utférdes
helst i Humlegardens och Lill-Jansskogens skyddande vaxtlighet.

Trots sin omfattning lyser soldatprostitutionen nastan helt med sin franvaro i
polis- och domstolsprotokoll samt de militara arkiven. Ordningsmakten und-
vek militararenden och krigsmakten ville knappast rota i saker som kunde
forvarra dess rykte. Soldaterna péa stan var redan 6kénda som suputer och
brékstakar. Under beredskapstiden fick de inkallade ddremot symbolisera
forsvarsvilja och fosterlandskarlek. Den officiella bilden av de kdcka och
praktiga gossar som skulle st& fienden emot rimmade synnerligen illa med
asynen av en 6ppen uniformsgylf framfor en kndbdjande man i nagon buske.
Dessutom var dessa kndbdjande torskar ofta "battre herrar”.

Sexkoparen tog den storre risken. Ett avsléjande kunde innebéra social
ruin. Den avgoérande skillnaden mellan kund och séljare handlade ytterst
om manlighet. Torskarna var redan fran borjan underkdnda som mén
medan man aldrig tvivlade pa soldaternas virilitet - eller att kvinnor var
deras egentliga intresse.

Foto: Sven Pettersson




| motsats till vanlig kénshandel hade den militéra prostitutionen inga hyres-
vardar, hallickar eller bordellmammor. Soldaterna var "fria” foretagare pa
sexmarknaden, ofta bade yngre och starkare &n kunderna. Jamfért med
normal prostitution, dér képaren har makten, var de "riktiga mén” med
bade ett fysiskt och moraliskt 6vertag gentemot bégarna. De bestdmde
turerna och vilka handlingar de gick med pa.

Under homosexpaniken pa 50-talet forklarade Stockholms militarmyn-
dighet att soldatprostitutionen inte langre var ett problem. | verkligheten
var den narmast ett militdrt monopol. Trots att problemet alltsa inte langre
fanns forbjods soldaterna 1953 att utan verklig anledning uppehélla sig
pa Centralstationen och ett omrade mellan "Stureplan - Arsenalsgatan

- Kungstradgarden - Hamngatan - Norrlandsgatan - Engelbrektsplan

- Birger Jarlsgatan - Stureplan i annat avseende &n for direkt passage”.
Forbudet skarptes 1956.

Soldatprostitutionen upphdrde pa 60-talet. Torsken "Henning” tillhérde

de sorjande: "Sedan slappte uniformstvanget. Lonerna blev battre - och
sist, men inte minst - kom l6sslapptheten bland fruntimren. Allt var mycket
tragiskt for oss. Mina vanner ar alla 6verens om att da gick solen ner.”

Plan tva
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Krigaridealet — mansidealet

Genom historien har krigaren i stor utstréackning fatt tjdna som modell
for manlighetsidealet. Det fysiska modet, uthalligheten, styrkan och
forestallningarna om heder ar egenskaper som forenar dessa ideal.

Soldaten férvantades inte bara lyda blint, halla tyst och utharda smérta,
utan dven skaffa sig en militar hallning. Enligt instruktionsboken skulle
"ett raskt och hurtigt upptradande, en stréackt och pd samma gang

naturlig kroppsstéllning samt en vardad kladsel bidraga till att giva
soldaten ett tilltalande utseende.” Medlen for att uppné denna militara Foto: Martin Tengroth Nordstrom
grace var framst drill och gymnastik. Gymnasten och éversteldjtnanten

Norlander gav 1904 foljande skildring av vad gymnastik kunde gora

for manniskokroppen: "Att genom gymnastik en tolpig, ndstan missbildad

ynglingakropp kan foérvandlas till en spanstig, harmonisk manniskogestalt,

dérpa kunna otaliga bevis framdragas, sarskilt resultaten af militarupp-

fostran.” Ett annat vittne erinrar sig att "vid prinshusarerna hade den harda

militéra drillen och exaktheten med jamnarigt ungt ménniskomaterial

astadkommit nagot av skdnhet fullkomligt sagolikt...”



Militarkulturen var sardeles kvinnofientlig och homofobisk. Ifragasattes en
soldats manlighet besvarades detta gérna med knytndvarna. Kasernlivet
framtvingade en Overdriven fysisk néarhet - soldaterna sov, utrdttade sina
behov och exercerade inom "bdgavstand”, men samtida fotografier visar
att de dnda inte led av berdéringsskrack. Man ser dem brottas, ligga med
huvudet i knat pa varandra, med armarna kring varandras axlar och i dans
med varandra. Oscar Matthiesens berémda mastodontmalning (5 x 10
meter), Skdnska dragoner rida till bad symboliserar tydligt tidens manlig-
hetsideal. Bevarade fotografier visar att malningen inte var ett uttryck for
konstnérlig fantasi utan hade verkliga foérebilder. Dragonerna var mycket
mana om sin manliga vardighet, en vardighet som kontrasterade mot all
slags kvinnlighet.

Foto: Ystads militdirmuseum

Foto: Armémuseum arkiv
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5. Livet pé luckan

I lumpen blev pojkar till méan. P& luckan larde sig generationer av ynglingar
vad en man &r och vad en man gor - och vad han aldrig far gora. | férlagg-
ningarnas grabbiga miljo gallde det att framsta som en riktig karl. Hemska
tanke att inte platsa bland hannarna och uppfattas som bdg...



Overdriv manlighetens alla traditionella regler och beteenden, inget fjoll
har! Och tappa inte vittringen pa kvinnorna! Homofobi och sexism hand i
hand.

Pa 60-talet gallrades dppet homosexuella ut vid ménstringen. De varn-
pliktiga fick lara sig att halla 1,25 meters korrekt lucka vid marsch pé led.
Krympte gapet hamnade man inom "bégavstand”. Sedan dess har kvin-
norna tagit sig in i kasernerna och péa policyniva ska sexuell laggning inte
vara nagon anledning till sérbehandling. Men hur &r det i praktiken, har
boégavstandet forsvunnit? Lyfter man pa logementets madrasser sa kryllar
klottret fram Gver séngbottnarna, lika rasistiskt, kdnskrankande och for-
domsfullt som nagonsin. Nyskrivet eller ett arv fran svunna tider?

"Skojtafsandet” pa forlaggningarna tilltar, sdgs det. Ett sétt att med hu-
morns hjalp hantera militarlivets patvingade narhet. Och de allra senaste
aren - nog har vél situationen férandrats radikalt? Med tjejer och bégar
pa luckan? De unga bryr sig ju inte och ingen hojer val p& dgonbrynen
langre? Fast fan tro’'t. Sjuklingen i logementsséngen kan ju knappast lasa
den nedlagda FiB-Aktuellt idag men val porrsurfa tradlést under tacket. ..
I den manliga gemenskapen - dven kallad homosocialiteten - géller nog
fortfarande att tala p4 rétt sétt om stridsévningar, vapen, tjejer, sex,
krogrundor, sport, klader och valdsamma actionfilmer eftersom

"a man’s gotta do what a man’s gotta do”.

Ulrika Eleonora Stilhammar Plan tre

Ulrika Eleonora Stalhammar foddes 1683 och var dotter till

oversteldjtnant Johan Stalhammar, som fick sparken ur armén g
1702. Han hade stora skulder och dog utfattig. Oversteldjtnanten hiss ~ trappa
efterlamnade sex dottrar. Fem av dem gifte sig med militérer av

l&g rang, tre med korpraler, en med en sergeant och en med en trum-
petare. Den sjétte dottern, Ulrika Eleonora, hoppade 6ver det dkten-

skapliga mellanledet och gick ratt in i krigsmakten av egen kraft.

Som 25-aring sydde hon sig mansklader av sin fars gamla soldat-
kappa och tog namnet Vilhelm Edstedt. Efter att ha arbetat som
dréng i Stockholm blev hon antagen som hantlangare nr 7 vid forsta
artillerikompaniet i Kalmar. Ménstringsofficeren noterade att hon var
fodd sméalénning, inte beharskade nagot hantverk men vél las- och
skrivkonsten. Tillsammans med de andra hundra artilleristerna skulle
hon ta hand om slottets 45 kanoner och 14 morsare. Hon skotte sig
val och tjanstgjorde en tid som larkonstapel.

Foto: Martin Tengroth Nordstrom

Samma ar gifte hon sig med pigan Maria Lénman. Efter en kort tids
aktenskap upptackte Maria att Ulrika inte var nagot "ratt manfolk” vilket

inte hindrade de bada kvinnorna att fortséatta leva ihop i "akta karlek”. Senare
skulle deras sjalasorjare bedyra att de fort en gudfruktig och arlig vandel.



Ulrika Eleonora arbetade som soldat i elva &r utan att vdcka nagra miss-
tankar. Till slut listade hennes aldre syster Katarina ut att hon var artillerist

i Kalmar och att hon hade gift sig. | ett allvarligt brev skrev hon till Ulrika
Eleonora att hon forbrutit sig mot Guds ordning och mot den stackars Maria.

Ulrika Eleonora tycks ha tagit djupt intryck av systern. Hon begérde avsked
fran sin tjanst 1724. Hon skrev brev till de svenska myndigheterna, berat-
tade vad hon hade gjort och bad om tillstand att fa sitt mal prévat infor
domstol. Efter manga diskussioner ddmdes Ulrika Eleonora till fangelse i en
manad. Maria Lonman démdes till atta dagar.

Efter avtjanat straff flyttade Ulrika Eleonora till sléktingar i Hultsjo socken
dar hon dog 1733, vid 44 ars alder. Maria Lonman arbetade som hushaller-
ska hos en annan av Ulrika Eleonoras sldktingar till sin dod 1761.

Ulrika Eleonoras liv ar ovanligt men inte unikt. Kvinnor férkladda till man dyker
upp lite varstans i krigshistorien - drivna av aventyrslystnad, frinetsbegér, nya
yrkesmdjligheter, pengar, kérlek eller kanske en énskan om att bli just man.

Karl X1l 1682-1718 Gustav Il 1746-1792 Drottning Kristina 1626-1689

7 Foto: Elisabeth Ohlson Wallin
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7. King, Queen & Queer i trappa

— fotoinstallation av Elisabeth Ohlson Wallin

Var Drottning Kristina, Karl XIl och Gustav Il heterosexuella? Eftersom det
bara &ri det moderna 1900-talssamhéllet som vi har definierat folk som an-
tingen homo- eller heterosexuella ar fragan egentligen fel stélld. | historisk
tid var man strikt fokuserad pé sjélva de sexuella handlingarna, vilka man
antog att i princip vem som helst kunde frestas att utfora.



Genom arhundradena har dessa tre regenters sexualitet diskuterats och
mytologiserats. Regentens stora symbolvarde gor att manga olika fore-
stallningar om makt, kdn och sexualitet har projicerats pa den historiska
gestalten genom tiderna. Alla vet vilka de &r men ingen vet egentligen
vilka de var.

Vilken &r var vedertagna syn pa historien? Vem skapar historien? Vad

ar sanning? Framstallningen av regenterna som "queerikoner” stéller
frdgan om hur var géngse bild av historien ser ut. Ar bilderna obekvama?
Provocerande? Sjélvklara? | ett historiskt perspektiv - vem &r "normal” och
vem &r "queer”?

Vi ar alla en produkt av bade var historia och var samtid och det &r genom
att stélla fragor till historien som vi battre kan forsta var samtid.

Kung Kristina

Kristina var en normbrytare i manga bemarkelser, den forsta kvinnliga
monarken sedan unionsdrottningen Margareta som dog 1412. En kvinnlig
regent som fostrades som en man, kladde sig som en man och som brot
det radande konsmonstret. Hon gifte sig aldrig. Och hur var det med karle-
ken till Belle - den vackra hovdamen Ebba Sparre?

I sin biografi skriver Kristina: "Jag foddes med segerhuva och hade allenast
ansiktet, armarna och benen fria. Jag var luden 6ver hela kroppen och
hade en grov, stark stdmma. Allt detta gjorde att mina jordemédrar, som
tog emot mig, trodde att jag var en gosse.” En frdga som ofta stéllts &r om
Kristina var hermafrodit - begreppet har fatt tjanstgéra som en metafor for
de avvikelser Kristina gor fran den kvinnliga normen.

Carolus Rex

Ingen kung genom den svenska historien forkroppsligar manlighetens es-
sens som Karl XII. En kéarv, bister, maktfullkomlig manlighet kladd i soldat-
kappa ute i falt. Hans ointresse for kvinnor var patagligt redan i unga ar

- ett faktum som bekymrade hans omgivning. Senare forklarade han: "Sa
maste jag val tillsta att jag lar bli vigd vid soldathopen i lust och néd att leva
och do.”

Men smdg det sig in erotiska kénslor i dessa strikt homosociala samman-
hang? Den holsteinske diplomaten Fabrice aterger ett uttalande av Karl
Xl som pekar pa att han kan ha féredragit man framfor kvinnor. Yttrandet
géller Krimkhanens son, en stilig ung man: "Han évertraffar i fraiga om
skonhet alla fruntimmer i Sverige och Tyskland.”

| vart sexualiserade samhélle utgor kanske kungens asexuella tendenser
det mest "queera” med honom och de rykten om hans sexualitet som har
uppkommit &r snarare sentida an samtida.



Teaterkungen

Hedvig Elisabet Charlotta, Gustav lll:s svagerska, skrev i sin dagbok att
kungen hade infort "italienska seder” vid hovet. Rykten om kungens
karleksintressen fanns bade i hans livstid och darefter, rykten som kom att
anvandas politiskt av hans opponenter. De menade att moraluppldsningen
vid hovet under slutet av 1700-talet var ett resultat av kungens "onaturliga
bojelser” och att hans svérigheter att bli pappa var ett uttryck for samma sak.

Kungen péstods ocksa ha gjort inviter gentemot sin liviakare Skragge ge-
nom att ligga naken i sin séng med sitt kon "uti parade-stéllning”. En prast
vid Dalregementet som reagerade 6ver hur kungen uppvaktade soldater
ska ha kontaktat konsistoriet i Vasteras for att fa vagledning i hur detta
borde hanteras, men saken tystades ner.

Gustav Ill har blivit ndgot av en ikon inom den svenska HBT-varlden. Under
Prideparaden har man flera ganger lagt ned en krans vid hans skulptur vid
Skeppsbron. Den skénhets- och kulturédlskande Gustav Ill ar fér manga
antitesen till den krigiske Karl XII.

Fragestillningar att arbeta kring
med utgdngspunkt i texterna:

Kalla kriget
* Vad innebér begreppet kdrnfamilj? Hur ser man pa karnfamiljen idag?
Ar den lika viktig som den var pa 50-talet?

* Hur viktigt tycker ni att det &r for barn all véxa upp i en kérnfamilj?

* Vad innebér begreppet regnbagsfamilj?
Vad anser ni om regnbagsfamiljer?

Militédr prostitution

* Den militara prostitutionen i Stockholm mellan 1860-1960 utgor en
speciell form av prostitution. Diskutera vilka andra former av
prostitution som existerar, idag och historiskt. Vad ar skillnaderna?
Vilka &r olikheterna?

» | Sverige ar det olagligt att kopa sex, men inte att sélja.
Vad anser ni om det?

* Vem &r det som koper sex? Varfor koper man sex?



Vem &r det som saljer sex? Varfor séljer man sex?

Ar det nagon skillnad mellan kvinnlig och manlig prostitution?

Krigaridealet — mansidealet

Vad ar dagens mansideal? Finns det flera?
Vad ar dagens kvinnoideal? Finns det flera?

Vilka ar de storsta skillnaderna mellan dagens mansideal
och dagens kvinnoideal?

Hur har mansidealet forandrats de senaste 100 aren?

Hur har kvinnoidealet féréandrats de senaste 100 aren?

Ar det ok med sexistiska skamt om kvinnor? Varfor/varfér inte?
Ar det mer ok med sexistiska skamt om man? Varfér/varfor inte?

Ar foraldraledighet manligt eller kvinnligt?

Livet p4 luckan

Det drojde fram till 80-talet innan kvinnor i Sverige fick géra varnplikt.
Vilka argument tror ni anvédndes mot kvinnor i férsvaret.
Vilka argument anvéandes for?

Finns det nadgon skillnad mellan kvinnliga och manliga soldater?

Karolinen Ulrika Eleonora Stilhammar

Vad innefattar begreppet transpersoner?

Vad kan det finnas for anledningar till att man vill leva som ett annat kon
an det man fysiskt tillhér? Idag och historiskt?

Vad bestammer vilket kon en person tillhér?
Den fysiska kroppen, normerna i samhallet
eller den egna uppfattningen? Vilket ar viktigast?

Armemuseum



