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Bortom verklighetens utmarker

Symbolismens teori och metafysik ur ett svenskt perspektiv

Av

Niclas Franzén — Linkdpings universitet

Denna artikel ar resultatet av ett projekt finansierat av Berit Wallenbergs stiftelse

Artikeln &r ursprungligen publicerad i tidskriften Konstvetaren 2014



Varje forsok att definiera eller ndrma sig en definition av en konstepok eller konstnérlig
rérelse ar komplicerat. En definition som val fangar vissa av epokens eller rorelsens sardrag
misslyckas ofta med att fanga andra, lika centrala foreteelser. | detta avseende dr symbolismen
inget undantag, rérelsen snarast utmarks av att vara svaravgransad, spretig och mangbottnad.
De forslag till definitioner som erbjudits utgar vanligtvis antingen fran verkets innehall/motiv
eller fran verkets stil/teknik och komposition, men ibland &ven fran kombinationer av dessa.
De teknikbaserade definitionerna grundar sig i regel pa det stilbrott som sker under 1800-
talets sista decennier dar den realistiska och naturalistiska ambitionen, att avbilda verkligheten
sd som den framtrader for vara sinnen, allt mer far ge vika for antiillusionistiska uttryckssétt
dar farger, perspektiv och linjer &ven kan representera kanslor, fantasier, andlighet etc.
Symbolismen &r absolut en del av detta stilbrott, men det &r &ven exempelvis Art Nouveau

som inte pa nagot satt bor blandas ihop med symbolismen.

Den motivburna definitionstraditionen kan val exemplifieras av Hans Hofstétters definition

fran texten Symbolism in Germany and Europe.

Symbolism might be defined as a mental attitude, manifested in literature and visual art, which
had recourse to motifs and depictions that were unreal.!

Definitionen rymmer forvisso den symbolistiska konsten, men ocksa mycket mer &n sa. Aven
inom den akademikonst som symbolismen angrep aterfinns manga motiv som kan beskrivas
som “unreal”. Hofstétter utvecklar sedan resonemanget och fortydligar att det symbolisterna
vill gestalta &r en mojlig verklighet bortom sinnena vilket leder till en sndvare definition, men
likval visar exemplet pa hur svart det ar att hitta en definition som lyckas fanga en rorelses
egenart. Samtidigt ar det hogst relevant att anvanda sa vél underbyggda definitioner och
beskrivningar som mojligt. Om vara definitioner blir for snava eller for vida, eller rent av
slarviga och felaktiga, kommer det att forfela, inte bara synen pa epoken som sadan, utan dven
synen pa enskilda konstnarer. | svensk kontext har olika definitionstraditioner inneburit att
symbolismen omvaxlande har beskrivits som en perifer riktning, bara omhuldad av ett fatal
sarlingar, alternativt som en helt ny syn pa manniskan och konsten vilken genomsyrade hela

det sena 1800-talet och som anammades av de flesta av tidens stora svenska konstnérer.

Jag amnar inte narmare ga in pa de olika forslag till definitioner som kommit genom aren, och
vill podngtera att flera av dem val fangar stora delar av symbolismens kérna. Vad jag

emellertid saknar &r en djupare diskussion kring konstnarernas forhallande till symbolismens

! Hans H. Hofstétter >Symbolism i Germany and Europe’, Ingrid Ehrhardt, Simon Reynolds, & Hans Henrik
Brummer, (red.), Kingdom of the soul: symbolist art in Germany, 1870-1920, Prestel, Munich, 2000, s. 17.



metafysik. Om verket tillats tala for sig sjalvt gors ingen egentlig skillnad mellan exempelvis
ett verk med ett ockult innehall dar konstnaren ser sig som formedlare av en hdgre sanning
och ett motsvarande verk dar konstnaren betraktar verkets innehall som en ren fantasi utan
hogre sanningsansprak. Med utgangspunkt i samtida symbolistiska manifest ar mitt mal att
visa hur central denna skillnad var inom den symbolistiska teoribildningen och argumentera
for en snav definition av symbolismen dér konstnérens filosofiskreligiosa varldshild ges ett
storre utrymme, samt diskutera vilka implikationer en sadan snavare definition far pa svenska

forhallanden.

Uppfyllda av nyfikenhet begav sig paret Georg och Hanna Pauli en vardag 1892 till Theatre
d’application i Paris for att lyssna till ett foredrag om den ”Ideala och mystiska konsten™?.
Foredragshallare var ingen mindre &n den mytomspunne Josephin Péladan, symbolismens
framsta centralgestalt och grundare av Ordre du Temple de la Rose-Croix, en esoterisk orden
med rétter fran 1600-talets Tyskland, som i Péladans version ateruppstatt som ett estetiskt
brodraskap baserat pa katolsk mysticism och platonsk idélara. For paret Pauli var
symbolismen nagot helt nytt, sa det ar latt att forsta deras anspanning infor foredraget som
holls i anslutning till den forsta Rose+Croix-salongen.

Sjéalfva scenen: ett halfdunkelt rum. En stor, gron skrm 6fver dess enda lampa, hvars ljus

dallrade ofver bordet som véntar forelasaren. Sar Peladan® intrader. Dodstyst; kikare riktas mot

det morka halet ur hvars dunkel framtrader forst en jattestor blandande hvit ros, i hvars midt

tecknar sig ett kolsvart kors, s& en gulblek ansiktoval med helskagg som slutar i en spets.
Christustyp, fin de siécle!*

Den hdgtidliga stdmningen och den estetiska utformningen var val genomténkta, Péladan var
mycket noggrann med att en religioés mystik alltid omgardade honom och hans orden. Det var
dock en balansgang pa gransen till det patetiska. Albert Edelfelt beskrev i ett brev med

upprordhet sitt besok pa Rose+Croix-salongen:

Lojligt &r deras forféaktande efter medeltidsmysticism: harolder med underliga kabbalistiska
tecken pa brostet, draperier i rosa och svart.®

Rose+Croix delade Paris i tva lager, dar Péladans anhangare betraktade honom som profet

eller rent av som den till vérlden aterkomne Kristus, medan andra likt Edelfelt inte sdg nagot

2 Georg Pauli, Konstnarslif och om konst: [foredrag och uppsatser, gammalt och nytt], Bonnier, Stockholm,
1913, s. 172.

3 Sar eller egentligen Sar Mérodack var en titel med ursprung i babylonisk mytologi som Péladan nyttjade. Bland
hans féljeslagare anvandes titeln pé allra storsta allvar medan den gav upphov till manga hacklanden fran hans
motstandare.

4 Pauli, s. 173.

°> Salme Sarajas-Korte, Vid symbolismens kéllor: den tidiga symbolismen i Finland 1890-1895, Jakobstads tr. och
tidnings AB, Jakobstad, 1981, s.86.



annat &n en clown. Den finska konstnarinnan Beda Stjernschantz upplevelse fran salongen ger
en god bild av bestkarnas motsatta uppfattningar.
Dar fanns ypperliga saker fast &fven nagra obegripliga och galna. Roligt var att se publikens
olika miner. En del skrattade at alltsammans, andra ater sago mycket andéktiga och djupsinniga

ut. Ordens medlemmar sjalfva gingo omkring i langa gredelina kdpor med spetskras och langa
lockar.®

Kristus eller clown, oavsett vilket sa fick Péladan den slumrande symbolismen att explodera
och dess andliga, dromlika idealism att borja sippra in i medvetandet hos unga konstnarer i
Europas alla horn. Enligt August Strindberg, som var en av Péladans stora foresprakare, var
det Péladan som pa egen hand startade hela den symbolistiska rérelsen, men det stammer
diremot inte.” Snarare var det Péladan som genom sin karisma och mystik lyckades fora ut de
symbolistiska teorierna, som tidigare mestadels diskuterats inom en relativt snav grupp av

konstnérer och teoretiker, till den stora allménheten.

Symbolismen som motstandsrorelse

Att sétta ett startdatum for nar symbolismen uppstod &r inte latt. Det finns ingen grundare och
symbolismen blev aldrig nagon sammanhallen skola med enhetlig teknik eller stil.
Symbolismen bor framst ses som en motstandsrorelse, dar den stora fienden var naturalismen.
Symbolisternas kamp mot naturalismen hade sin grund i tva andra strider som rasade under
1800-talets andra hélft. Den positivistiska vetenskapen angreps hart av olika nyandliga
rorelser och ockulta vetenskaper. Det kunde handla om alkemi och spiritism, men aven om
satanism eller om den typ av rituell katolicism som Péladan stod for. Den andra kampen var
anarkisternas och dekadenternas kamp mot den radande samhallsordningen. Paris var ett av
anarkismens starkaste fasten med aterkommande sprangdad och upplopp. Man ville storta alla
varldsliga makter for att fran grunden kunna bygga en ny varld. Dekadenterna sékte aven de
den radande varldens undergang, men valde inte valdets vag utan vande istallet samhéllet
ryggen i ett forsok att skapa en parallell tillvaro genom alkohol, opium och
undergangslangtande poesi. Kamperna mot positivismen och samhéllet blev for symbolisterna

till en kamp mot det naturalistiska och realistiska maleriet, som var fott ur en vetenskaplig och

b Sarajas-Korte, s. 86.

7 Sarajas-Korte, s. 82. Strindberg upptackte forvisso Péladan relativt sent, i borjan av 1897, nar Péladans storhet
redan borjat falna, men for Strindberg innebar det ett av hans stora religidsa uppvaknanden. | slutet av Inferno
spekulerar Strindberg till och med &ver om ’den som komma skall” kommit i Péladans person. Senare kom
Strindberg &ven att nominera Péladan fér Nobelpriset.



enligt symbolisterna allt for kall och sjallés syn pa naturen. Aven om olika symbolister valde
olika teoretiska utgangspunkter finns en tydlig koppling mellan symbolismen och ockulta,
spiritistiska och anarkistiska ideal. Manga symbolistmalare hade kopplingar till ockulta eller
anarkistiska grupper och man dyrkade andeskadare som Allan Kardec, teosofer som Helena

Blavatsky och Papus, dekadenter som Charles Baudelaire och anarkister som Peter Kropotkin.

Som framgar av ovanstaende kunde kampen mot naturalismen ha manga olika
utgangspunkter, men med tillrackligt manga gemensamma namnare for att likval kunna
kategoriseras som symbolism. Framhédvandet av drommen, extasen och idealet ersatte det
naturalistiska kopierandet av naturen.® Man ville se bortom naturens yta till den andliga
verkligheten darbakom, med hanvisningar till Platons Idévérld, Plotinos andliga extas och
Emanuel Swedenborgs korrespondenslara. Med detta férandrades dven synen pa konstnaren.
Formell skicklighet sdgs som sekundar, konstnaren var framst ett geni med en férmaga att se
bortom det materiella.® Konstnaren blev pé sa vis en formedlare av Idévérlden och av de
himmelska sanningarna. Nedvarderandet av den tekniska skickligheten till forman for en
atergang till aldre tiders genidyrkan innebar att symbolismen blev en mycket mansdominerad
rorelse. Inom det realistiska maleriet, men &dven inom akademikonsten under 1800-talets
senare decennier hade kvinnorna flyttat fram sina positioner.'® Aven om situationen for
kvinnliga respektive manliga konstnarer sjalvklart skiljde sig kraftigt at aven har, sa fanns det
en trend mot att kvinnor fick storre och storre utrymme pa utstallningar och i pressen och en
skicklig kvinnlig akademielev kunde mycket vél vinna stipendier framfor sina manliga
studiekamrater.

Kvinnan och symbolismen

Att kvinnor kunde anses vara tekniskt begavade var en sak, men att de med geniets 6gon
skulle kunna tolka och férsta de stora andliga sanningarna var tiden inte lika mogen for.

Symbolisterna traffades pa obskyra kaféer och i morka kallare, diskuterade dekadent poesi

8 Vart att notera ar att dven impressionismen i detta sammanhang raknas till den naturalism som symbolisterna
motsatte sig. Impressionisterna sokte 6gonblicket och avbildade upplevelsen av naturen snarare &n naturen i sig,
men sokte sig aldrig likt symbolisterna bortom naturen.

% | Péladans regler for Rose+Croix-salongen star det uttryckligen att konst som foljer de ratta idealen &r
valkommen dven om den inte dr perfekt utford, medan konst vars motiv ansdgs vara naturalistiskt banala var
forbjudna &ven i de fall de var tekniskt fullandade.

10 De kvinnliga konstnarernas situation under 1800-talets slut beskrivs exempelvis i; Margareta Gynning, Det
ambivalenta perspektivet: Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli i 1880-talets konstliv, Bonnier, Diss. Uppsala:
Univ.,Stockholm, 1999, s. 137ff.



och bildade brodraskap. Detta var inte en varld kvinnor var valkommen till. Motiveringarna
som anvandes for att halla kvinnorna utanfor symbolisternas upplysta krets kan idag kannas
mycket frammande och I6jevackande. | de mycket detaljerade regler dér Péladan redogjorde

for vilken konst som var valkommen pa Rose+Croix-salongen avslutar han med orden:

P.S. Following Magical law, no work by a woman will ever be exhibited or executed by the
Order. 1

Helt saknas det inte kvinnliga symbolistiska konstnarer, men de som fanns fick vanligtvis
finna sig i att verka utanfor de officiella symbolistiska sammanhangen. Den finska skulptrisen
Sigrid af Forselles ar har ett gott exempel. Hon var ockultist ut i fingerspetsarna och pastod
sig likt Swedenborg regelbundet bestka andevérlden dar hon kunde finna konstnarlig
inspiration fran forna tiders méastare.*? af Forselles var elev till Rodin, och hennes skulpturer
var till sin teknik realistiska men praglades av ett starkt andligt och mystiskt innehall som

hade passat perfekt foér Rose-Croix-salongen om hon hade varit man.

De symbolistiska manifesten

Jag namnde ovan att det inte gar att faststalla nagot startdatum for symbolismens fodelse, men
ett relevant datum i symbolismens tidiga historia &r den 18 september 1886. Denna dag
publicerades det forsta symbolistiska manifestet i Le Figaro, Jean Moréas Le symbolisme.®
Manifestet var inte inriktat mot konst utan mot litteratur, men fick stor betydelse aven inom
det visuella féltet. Moréas skapade egentligen inget nytt med sitt manifest, utan
sammanfattade snarare de idéer och teorier som under ett antal ar florerat i Paris kulturliv.
Den oversiktliga texten pekade mot en esoterisk och idéburen konst men innehdll inte nagon
djupare teoretisk diskussion. Sin storsta betydelse fick inte manifestet genom sitt egentliga
innehall, utan genom att lyfta fram det symbolistiska tankegodset i offentligheten. Manifestet
blev startskottet for en allt livligare debatt bland konstkritiker och konstnérer men i detta
skede var rorelsen fortfarande helt ok&nd utanfor en relativt snév krets av Frankrikes

kulturvarld.

11 Robert Pincus-Witten, Occult symbolism in France: Joséphin Peladan and the Salons de la Rose-Croix,
Garland, New York, 1976 s. 216.

12 Helena Westermarck, Tre konstnarinnor: Fanny Churberg, Maria Wiik och Sigrid af Forselles, Helsingfors,
1937 s. 134f., Sarajas-Korte, s. 73f.

13 Henri Dorra, (red.), Symbolist art theories: a critical anthology, Univ. of California Press, Berkeley, 1994 s.
150f.



Under aren som féljde fick idéerna dock allt strre spridning, inte minst genom ett antal nya
och betydligt detaljrikare manifest. Det framsta av dessa skrevs av konstkritikern Albert
Aurier och publicerades i mars 1891 i tidskriften Mercure de France. Manifestet, skrivet i
formen av en artikel om Paul Gauguin, definierade symbolismens karnvarden pa ett precisare
sitt an vad som tidigare skett.’* Symbolismen sdgs av Aurier som raddningen for en
degenererande varld. Konsten skulle aterga till ursprunget, till det primitiva som fortfarande
var levande hos Afrikas och Oceaniens ursprungsbefolkningar, men som civilisationen kvavt i
Europa.’® Teoretiskt utgar manifestet frn Platons idélara, dar den upplysta konstniren ar
geniet med formaga att ur den materiella verkligheten avkoda de tecken som uppenbarar
Idéerna. H&nvisningar, med samma syfte, finns &ven till den alexandrinska nyplatonismens
lara om upplyst extas i vilken manniskan kan na en tillfallig forening med det gudomliga. Fa
konstnarer levde i Auriers 6gon upp till denna genistatus, men likafullt ansag han att detta var

det krav som behovde stéllas pa en sann symbolistkonstnar.

Oh, how rare, in truth, among those who flatter themselves that they have artistic disposition,”
how rare are the blessed, the eyelids of their souls unsealed, who can exclaim with Swedenborg,
the inspired seer: ”This very night, the eyes of my inner man were opened: they became capable
of peering into the heavens, into the world of ideas and into hell!”...And yet, is that not the
preliminary and necessary initiation that the true artist, the absolute artist, must undergo?*®

Nagra manader efter Aurier, i borjan av september 1891 publicerade Josephin Péladan i Le
Figaro manifestet for Rose+Croix-salongen. Péladan gar till hart angrepp mot realismen och
manar till det vackras kamp mot det fula och till drémmens kamp mot det verkliga.t” Manga
motiv forbjods uttryckligen, allt fran husdijur till militara motiv, medan myt, katolsk dogma
och mysticism premierades. Att symbolism inte handlar om teknik och stil utan om det
andliga innehallet poangteras med stor tydlighet.

Above all schools, without technical preference, admitting optical mixture as well as the Italian
method of Desboutin, the Rose+Croix only insists upon the ideality of its works.*®

Likt Aurier fokuserade Péladan pa att framstélla den sanna konstnaren som ett geni, med

formaga att se det osynliga. Manifesten skiljer sig daremot at genom att Péladans idealism

14 Auriers i punktform uppstéllda definition pa god konst aterges i Dorra, s. 200f.

15 Michelle Facos, Symbolist art in context, University of California Press, Berkeley, 2009, s. 30. Dessa
tankegangar beskriver aven val sambandet mellan symbolismens och anarkismens stravanden. Samhallet &r
korrupt och forfelat, lésningen &r en atergang till vart primitiva ursprung.

® Dorra, s. 197.

17 Pincus-Witten, s. 207.

18 Pincus-Witten, s. 207.



framst hédmtar sin ndring ur religionen och inte som i Auriers fall, ur platonismen. Skillnaden
ar emellertid vid narmare betraktande bara ytlig, idéldran lyser igenom &ven hos Péladan, som
dock hellre hanvisar till katolicismen, gérna i 6verspanda och 6desméttade formuleringar.

”We believe neither in progress nor salvation. For the Latin race which is about to die, we
prepare a last splendor, in order to dazzle and soften the barbarians who are coming.

We desire to add some statues and frescoes to its Latin cathedral before it crumbles. Last
enthusiasts, we arrive, amidst the braying of the Marsellaise and the cabarets, to entone a
supreme hymn to Beauty, which is God, and thus one day earn the right to contemplate the
mystical Rose through the achievements of Our Lord's Passion.®

| Norden antog symbolismen sin tydligaste form i Danmark, mycket genom tidskriften
Taarnet som utkom mellan oktober 1893 och september 1894. | Taarnet diskuterades
symbolistisk litteratur, filosofi och konst, med boktips och presentationer av utstéllningar.
Fokus lag pa danska forhallanden, men aven den internationella symbolismen var foremal for
debatt. | december 1893 publicerades ett symbolistiskt manifest forfattat av tidskriftens
redaktor Johannes Jargensen som fick stor betydelse for synen pa symbolismen i
Skandinavien.?® Med utgangspunkt i Platons och Kants idealism forsvarar Jgrgensen
religionen och metafysikens betydelse for konsten och riktar skarp kritik mot naturalismens

och positivismens sjélsloshet.

Som om Kant aldrig havde levet og lert, blev det forkynt, at der ingen anden Verden existerede
end den, vi opfatter med vore Sanser. Forkellen mellem Feenomenet og Tingen i og for sig blev
ophaevet.?

Detta naturalismens fornekande av metafysiken angreps hart och pa ett mer filosofiskt och
analytiskt vis &n vad som varit fallet i de i Frankrike forfattade manifesten. Jargensens
definition av symbolismen ar dock néra beslaktad med Péladans, den kristna mystiken star i
centrum och symbolismen presenteras dven har som en livsaskadning och inte som en

konstnérlig stil.

Og dette er Symbolismen, den filosofiske og kunstneriske Symbolisme: Troen paa en Metafysik,
en anden Verden, et Hinsides. Paa dette Sted lgber Graenseskellet mellem Realisterne, hvem
Virkeligheden er nok, og Mystikerne, der med Paulus tror, at vi herneden kun erkender per
speculum et in nigmate??

19 Pincus-Witten, s. 210.

2 Taarnet 1893-1894, Det Danske Sprog- og Litteraturselskab, Kopenhamn, 1981, s. 51-56.

2L Taarnet 1893-1894, s. 52.

22 Taarnet 1893-1894, s. 54. per speculum et in @nigmate, ungefir “sésom i en spegel” ir ett citat frin Paulus
forsta brev till korintierna. Meningen i sin helhet lyder: Nu se vi ju pa ett dunkelt sétt, sdsom i en spegel, men da
skola vi se ansikte mot ansikte. Detta Bibelcitat visar tydligt hur paverkad Paulus var av den platonska idélaran.

8



Dessa korta presentationer av nagra av de mest centrala symbolistiska manifesten ger en god
overblick over de framsta teoretiska utgangspunkterna for den tidiga symbolismen.
Genidyrkan, antinaturalism, andlighet och en syn pa den sanna konstnéaren som en uttolkare
av en hogre sanning gémd bakom den materiella vérlden, vare sig de hanvisar direkt till
Platon eller till senare filosofiska eller religiosa traditioner som byggt vidare fran platonismen.
Den rimliga slutsatsen av detta blir att varje definition av symbolistisk konst maste lagga
betydande vikt vid konstnarens verklighetsuppfattning och forhallningssatt till det
metafysiska. Att vara symbolist ar i grunden ett filosofiskt stallningstagande! En konstnér som
hamtar inspiration fran ett symbolistiskt bildsprak, men gor detta med ett dekorativt syfte och
utan att dela den metafysiska varldsbild ur vilken bildspraket harstammar &r saledes inte en

symbolistisk konstnér.

Sjélvfallet &r jag medveten om att min beskrivning av symbolismen inte ar okontroversiell
och att det gar att rikta flera invandningar mot den och mena att det jag beskriver bara ar en
begransad del av rérelsen, som skulle kunna betecknas som fransk-esoterisk eller platonsk
symbolism. Risken for en allt for snav definition existerar absolut, men jag bedémer riskerna
med alternativet som &n storre, utan den esoterisk-metafysiska dimensionen inkluderas snabbt
hela tidens antinaturalistiska konst, allt fran Art nouveau till sagomaleri. I modern tid finns
just en tydlig trend, bade internationellt och i Sverige, att se symbolismen som en bred
riktning, som nagot som genomsyrade hela det sena 1800-talet. Symbolismen gors till ett
samlingsbegrepp for all den konst som vander naturalismen ryggen for att ge ett storre
utrymme for skildrandet av manniskans mentala och kanslomassiga sidor och till att se
naturen genom ett subjektivt kéanslotillstand. Stor betydelse for denna vidare definition av
symbolismen har 1 Sverige kommit fran Ulf Linde, som i en “understreckare” i SvD 29/12
1992 menar att nationalromantikerna varken var nationella eller romantiska utan snarare var
att betrakta som snévt regionala symbolister.?® Lindes tankar har haft en stor inverkan pé den
moderna synen pa epoken och hans syn pa nationalromantiken som en regional symbolism
citeras regelbundet for att ge stod for en vid definition av symbolismen, exempelvis av Ragnar

von Holten i presentationen av den svenska symbolismen i Nationalmuseums katalog till

Genom citatet lyckas Jargensen aterknyta till sina tidigare hanvisningar till Platon samtidigt som han framhaller
det kristna budskapets centrala roll fér symbolismen.

2 UIf Linde, Richard Bergh som symbolist, Svenska Dagbladet, 29/12, 1992,



deras utstéllning av fransk symbolism 1994 och av Hans-Olof Bostrém i dennes mycket
lasvarda artikel Jaget och varlden speglade i forra sekelskiftets nordiska maleri publicerad i
Konsthistorisk tidskrift 1998.24

Linde utgar i sin text fran exemplet Richard Bergh som han menar omajligt kan betraktas som
romantiker. Som centralpunkt i romantiken och som dess minsta gemensamma namnare,
framhaller Linde idealismen, tanken att alltet &r delat, med en hogre verklighet bortom
varlden sa som vi uppfattar den. For Bergh daremot fanns bara en verklighet sa benamningen
romantiker kan inte appliceras pa honom.? Istéllet foreslar Linde alltsé att Bergh och hans
kollegor var snéva regionala symbolister. Problemet med slutsatsen ar egentligen uppenbart,
ar begreppet nationalromantik olampligt pa grund av romantikens vurm for idealismen &r
begreppet symbolism &n mer olampligt. Om romantikerna édlskade idealismen s avgudades
den av symbolisterna! Det jag vander mig emot &r saledes inte kritiken mot termen
nationalromantik i anknytning till vara stora sekelskifteskonstnarer, utan mot att vi genom att
bendmna dem symbolister direkt hamnar i samma problem i relation till idealismen. Den
konstfilosofi som uttrycks i symbolistiska manifest och tidskrifter och som diskuterades pa
deras caféer och salonger, dar den platonska idealismen satts i framsta rummet delades helt
enkelt inte av konstndrer som Richard Bergh, Bruno Liljefors eller prins Eugen. Salme
Sarajas-Korte skriver foljande angaende de finska konstnarer i Paris som dar utvecklades till

symbolister:

[...]sé fort symbolismen borjade dra dem till sig upptickte de sig sta infor en allvarlig
livsdskadningsfraga. Det gllde att kasta sig fran rationalism till mysticism och ta stéllning till
alla dess brokiga yttringsformer, allt fran spiritism och ockultism till teosofi, fran
swedenborgianism till péladanism.?

De svenska konstnédrer som normalt betraktats som nationalromantiker valde aldrig bort
rationalismen till forman for mysticismen och beholl i sin konst kontakten till saval realismen
som till sin akademiska skolning. Jag avser inte att presentera en absolut definition av

begreppet symbolism, men i syfte att ytterligare tydliggdra min standpunkt, anser jag det vara

24 Ragnar von Holten (red.), Inbillning och drom: fransk symbolism 1886-1908, Nationalmuseum, Stockholm,
1994, s. 128., Hans-Olof Bostrom, Jaget och varlden speglade i forra sekelskiftets nordiska maleri,
Konsthistorisk tidskrift, 67:4, s. 269-286.

% Linde hanvisar till litteraturhistorikern Albert Nilssons forsok att hitta en minsta gemensam namnare for
begreppet romantik. Nilson h&nvisar i sin tur till ett citat av Viktor Rydberg d&r denna menar att manniskan lever
i tva vérldar, dels i verklighetens varld och dels i idealens varld. Mot denna varldsbild opponerade sig Bergh
stark och menade att Rydberg levde kvar i den tidigare idéestetikens “eviga idéer”.

% Sarajas-Korte, s. 48.
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lampligt att i detta skede likvél stélla upp ett antal nédvéndiga villkor for att en konstnar ska

kunna anses vara symbolist.

1. Konstnaren ska vara idealist och som sadan vara dvertygad om forekomsten av en
annan och sannare verklighet bortom den synliga vérlden. (Detta kriterium forbises
ofta i motivburna definitioner av symbolismen, dar fokus vanligtvis enbart ligger pa
att det ar metafysiska fenomen som avbildas, men dér konstnérens relation till dessa
fenomen uteldmnas.)

2. Konstnaren ska vara av asikten att en upplyst manniska ager mojligheten att,
atminstone i nagon utstrackning, erfara denna hogre verklighet. (Hari ligger den
elitism och genidyrkan som forknippas med symbolismen. Den sanna konstnéren ar
inte bara en skicklig hantverkare utan dven en uttydare av det dversinnliga.)

3. Konstnaren ska i storre eller mindre utstrackning avse att i sin konst formedla en bild
eller kansla av denna hogre verklighet genom férg, form eller motiv. (Detta krav
innebdr att konsten blir antiillusionistisk, att direkt avbilda varlden som den ter sig
genom vara sinnen ar inte nog. | de flesta fall ledde detta till att den naturalistiska
tekniken 6vergavs till forman for ett forenklat, mer syntetiskt formsprak. Viktigt att
notera &r att detta inte pa nagot vis innebar att alla konstnarer som 6vergav det
naturalistiska avbildandet var symbolister!)

Dessutom bor tillaggas att da begreppet symbolism skapades och etablerades under det sena
1800-talet i ndra samverkan med denna tids specifika uttryck av spiritism, ockultism och
esoterisk nyandlighet ar begreppet enbart applicerbart pa konst fran denna period, &ven om

exakta tidsavgransningar varken ar mojliga eller 6nskvéarda att uppstalla.

Att manga svenska nationalromantiker?’ paverkades av symbolistiska tankegéngar och
stamningar ar daremot uppenbart. Som bara ett exempel kan namnas den inatvanda,
kontemplerande manniskan vars blick inte ar fast pa nagot i varlden utan pa nagot dar bortom,
som var ett vanligt motiv bland symbolisterna och ett tydligt brott mot realismens jordnéra
manniskoskildringar. Det symbolisterna stravade efter var att gestalta geniets blick, 6gon som
blickar in i hogre verkligheter, mot Platons Idévérld eller dar konstnérerna likt Aurier

hanvisar till Swedenborgs invartes manniska som kan skada andevarlden och det gudomliga.

27.0m vi nu for enkelhets skull véljer att anvanda denna term.
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Denna méanniskotyp, forsjunken i djupa tankar blir allt mer allman fran 1800-talets sista ar och
forekommer flitigt hos flera svenska nationalromantiker, inte minst hos Richard Bergh, men
innebdrden dr da en annan. Berghs par i Nordisk sommarkvall ser ut dver ett vackert,
vemodigt landskap, ett landskap som sakert &r ténkt att spegla deras inre kanslor och
stdmningar, men det ar ingen annan varld deras 6gon letar efter utan en samstammighet
mellan manniska och natur. Denna skillnad &r central, och risken &r uppenbar att hela
begreppet symbolism urvattnas om konstnarer som later sig inspireras av enskilda inslag hos
rorelsen blir kategoriserade som symbolister. | sitt portrétt av Verner von Heidenstam 1893-
1896 &r det exempelvis uppenbart att Hanna Pauli latit sig inspireras av symbolistiska
tankegangar, pa samma vis som det finns tydlig paverkan fran impressionismen i hennes
Frukostdags fran 1887, men i grunden var hon hela tiden framforallt realist, men en realist
som inte var blyg for att da och da experimentera med tidens avantgardistiska idéer.
Detsamma géller for manga av sekelslutets svenska konstnarer, forutom Richard Bergh och

Hanna Pauli exempelvis Gustaf Fjaestad, Georg Pauli och i enstaka fall &ven Carl Larsson.

Aven om en konstnar sjalvklart inte har ensamritt pa att definiera sin egen plats i historien
och fragor som denna ofta kan vara lattare att 6verskada med hjélp av det perspektiv som ett
tidsavstand ger sa bor har likval papekas att namnda konstnarer heller inte pa nagot vis sag sig
sjalva som symbolister. For det tidiga 1890-talets svenska konstnarer var symbolismen
verkligen inte nagot vardagligt, utan sags snarast som en kontinental religios rérelse med
tveksamma och dunkla ideal. De sneglade férvisso pa symbolismen med nyfikenhet och
kunde emellanat rentav beskriva enskilda verk som barande en symbolistisk kansla, men i
grunden forblev symbolismen nagot avlagset och svarbegripligt for de allra flesta. Nar Georg
Pauli 1896 under ett foredrag pa konstforeningen Gnistan i Goteborg redogér for sin syn pa
symbolismen blir detta tydligt. Han lyfter fram Péladan som symbolismens framsta
representant men under det att han aterberattar sin och hustruns upplevelser fran Péladans
forelasning i Paris beskrivs symbolismen och Rose+Croix som nagot mycket fraimmande, inte
minst i relation till dess katolska mysticism.?® Pauli havdar forvisso att det finns annan
symbolism utanfor Rose+Croix som ar battre och mer intressant, men lyfter som exempel da
markligt nog fram Carlos Schwabe, som var konstndren bakom affischen till den allra forsta
Rose+Croix-salongen 1892.%°

28 pauli s. 171-179.
29 Robert John Goldwater, Symbolism, 1st U.S. ed., Harper & Row, New York, 1979, s. 187f.
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Kunskapen om symbolismen i Sverige

Grundligheten och tonen i Paulis framstallning av symbolismen tyder pa att dven en sa
konstintresserad publik som den hos Gnistan tycks ha haft en relativt vag bild av
symbolismen sa sent som 1896, nar symbolismens glansdagar och framskjutna roll i Paris
konstliv redan var i kraftigt avtagande. For att fa en bild av vilken kunskap om rérelsen som
den bildade klassen vid denna tid dgde kan med fordel Sigvard Lindqvists genomgang
angaende svenska tidningars och tidskrifters omnamnanden av symbolismen under perioden
1885-1900 anvindas.*® Undersokningen fokuserar pa den litterara symbolismen och det &r
aven framst i relation till litteratur som begreppet hittas i de undersokta skrifterna, men aven
den symbolistiska konsten omfattas av genomgangen. Resultatet visar att orden symbolism,
symbolist och symbolistisk forekommer synnerligen sparsamt fram till och med 1892, for att

sedan 6ka och na sin kulmen 1894, aret da Edvard Munch stéllde ut i Stockholm.3!

Lindqvists syfte dr att visa pa att det fanns en levande diskussion i Sverige kring symbolismen
under i alla fall delar av den undersdkta perioden, vilket han lyckas med, men samtidigt visar
genomgangen pa en ganska snav och teorifattig syn pa rorelsen, dar ordet symbolism manga
ganger endast anvands som ett negativt vardeladdat uttryck infor nagot som skribenten anser
var obegripligt, flummigt och estetiskt undermaligt. Mycket séllan forklaras vad som
egentligen asyftas med begreppet symbolism och ofta anvéands ordet dessutom enbart i
betydelsen symbolisk eller symbolik. | dessa fall &r det oklart om det ar symbolik i storsta
allmanhet som beskrivs eller om det ar kopplat till den symbolistiska rorelsen. Idag gar det ur
sammanhanget i de flesta fall utldasa om det &r symbolismen specifikt som asyftas, men for en
samtid som i de allra flesta fall saknade nédvéandiga forkunskaper, maste det manga ganger
varit i det narmaste omajligt att forsta att symbolism i en konstrecension ibland kunde betyda
nagot utover att konsten var symbolisk. Exempelvis kan namnas den allra forsta gangen
symbolism anvénds om bildkonst i Sverige, 1887 i Goteborgs Handels- och Sjéfartstidning. |
en artikel om Paris konstliv omtalas en allegorisk vaggmalning av Puvis de Chavannes dar det
med tydlig hinsyftning till det allegoriska innehéllet star: [...]det djupa innehall, som ligger

bakom och tranger fram genom all denna symbolism.”*? Sammanfattningsvis kan konstateras

30 Sigvard Lindqvist, Symbolism i det svenska 1890-talets litteratur, Wettern, Jonkoping, 1995, s. 7-35.

31 1894 hittar Lindqvist 82 artiklar som namner symbolismen, medan han under hela perioden 1885-1892 bara
finner 24 artiklar.

32 Goteborgs handels- och sj6fartstidning, 29/8, 1887.
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att de intellektuella i Sverige, atminstone fran 1894, var bekanta med begreppet symbolism,
men att kunskaperna om rorelsen i de flesta fall tycks ha varit starkt begréansade. Enskilda
namn, sasom Munch inom den visuella konsten och Maeterlinck och Ibsen inom litteraturen
var regelbundet omskrivna i samband med symbolismen och utgjorde sannolikt mall for hur

rorelsen uppfattades av det stora flertalet.

De svenska konstnérer som befann sig i Paris under det tidiga 90-talet och hade mojlighet att
fran forsta parkett folja symbolismens framfart hade naturligtvis betydligt djupare kunskaper.
Manga deltog i undervisningen vid malarskolor som Académie Julian dar avantgardistiska
teorier diskuterades livligt. Vissa undervisades till och med direkt av framstaende symbolister.
Ivan Aguéli studerade for Emile Bernard 1890, Olof Sager-Nelson for Edmond Aman-Jean
1893 och Helmer Osslund for Paul Gauguin 1894.3 Aven om paret Paulis bevittnande av
Péladans foredrag sannolikt ar att betrakta som ett undantag bland svenska konstnérer, sa var
det manga som genom besok pa olika utstallningar gjorde sig bekantskap med den nya
konsten. En i sammanhanget intressant artikel skriven av Stockholms Dagblads
utrikeskorrespondent Johan Janzon, mer kdand under signaturen Spada, beskriver en fest i
skulptoren Christian Erikssons ateljé 1892.34 Festen beskrivs som “symbolistisk” men som s

ofta vid denna tid valjer skribenten att inte forklara begreppet.

For att pa satt och vis inviga sin nya ateljé gaf namligen >>Jerker>> stor >>symbolistisk>> fest.
Hvarfor kallar jag den >>symbolistisk>>, och hvad menas egentligen med detta ord, som man
hir nu s ofta hor? Jo, det &r ndgot som... ni, det kan nu gora detsamma®®

Spada valjer hér att uttryckligen undvika att beratta vad som menas med symbolism. Kanske
kande han sig sjalv lite oséker och ville undvika att snarja in sig i definitioner, eller ansag han
helt enkelt att det inte var av intresse for lasarna hemma i Stockholm? Bilderna han skissar
upp fran festen visar hur som helst upp en lek med attribut som nara knyter an till Péladan och
Rose+Croix dar varden Eriksson ikladd en eldrdd drakt med spetskrage svangde ett rokelsekar
medan en grupp gaster framforde en hogtidlig kanonsang ikladda vita mantlar framfor ett
altare med en brinnande skal glégg. Sangen leddes av den finske skulptéren Ville Vallgren

som till huvudbonad hade en spetsig guldfargad hatt med mystiska tecken”. Gésternas egna

33 Axel Gauffin, lvan Aguéli: manniskan, mystikern, malaren, Stockholm, 1940-1941 s. 55, UIf Torell, Malaren
Olof Sager-Nelson och mecenaten Pontus Furstenberg: breven beréttar / av UIf Torell, Warne, Sdvedalen, 2004
S. 62.

34 Johan Christian Janzon, Svenska pariser-konstnarer i hvardagslag, Norstedt, Stockholm, 1913, s. 69-82.

% Janzon, s. 74.
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relationer till symbolismen skiljde sig tydligt at, Vallgren kom senare sjalv att delta pa
Rose+Croix-salongen vid tva tillfallen medan andra géster som Anders Zorn och August
Hagborg stod pa behorigt avstand fran sadana sammanhang. Till skillnad fran Rose+Croix var
attributen och ritualerna i detta sasmmanhang dock inte menade pa blodigt allvar, utan hela
arrangemanget genomfdrdes med en stor portion humor och distans, men det ger likval

ledtradar till hur konstnarerna sag pa den symbolistiska rérelsen.

De intryck och idéer som Parissvenskarna tog del av férmedlades dven hem till kollegor i
Sverige tillsammans med foton av intressanta malningar. Brevkorrespondensen var
omfattande och brev och bilder cirkulerade sannolikt snabbt inom de trots allt begransade
konstnarsgrupperna vid landets framsta malarskolor i Stockholm och Géteborg. Dessutom
aterkom konstnarer naturligtvis regelbundet fran Paris efter kortare eller langre vistelser och
forde med sig bilder av den nya konsten till hemlandet. Som exempel kan namnas Ivan Aguéli
som under det tidiga 1890-talet flitigt forsag vannerna i Sverige med det senaste fran konstens
huvudstad. Till skulptéren Knut Akerberg hade han skankt ett antal fotografier av van Goghs
och Cézannes tavlor, foton som ivrigt diskuterades hosten 1892 inom den konstnarsbohem dar
forutom Akerberg &ven bland andra Fritz Lindstrdm, Arthur Bianchini och Olof Sager-Nelson
traffades. Fran Aguélis korrespondens fran Paris bor dven framhévas de litteraturtips han
formedlade, dar han exempelvis 1893 rekommenderade Richard Bergh att l&sa Aurier som
dven citeras i brevet och av Aguéli lyfts fram som ”Den gedignaste symbolist-kritiker jag
traffat”.3" | ett tidigare brev fran Aguéli far Bergh &ven rédet att inhandla en mélning av
Gauguin i samband med dennes utstallning i Képenhamn, ett rad som Bergh aven féljer och
inhandlar Gauguins Landskap fran Bretagne.®® Nu tillnérde Bergh naturligtvis den skara
konstnarer som sjalv varit i Paris och kande stadens konst mycket vél, men korrespondensen
visar likval hur nyheter och tips formedlades mellan konstnérer i Paris och kollegorna i

Sverige.

Aven om den allmanhet som enbart fick sina kunskaper om symbolismen fran tidningar och
tidskrifter i regel hade en bristféllig och vag forestalining om rérelsen under 1890-talets forsta
ar tycks detta alltsa inte ha varit fallet bland konstnarerna. De i Paris verksamma konstnarerna

var sannolikt i de flesta fall relativt val informerade om symbolismen och dess grundlaggande

3 Axel Gauffin, Olof Sager-Nelson, Sveriges allmanna konstforen., Stockholm, 1945, s. 145.
37 Gauffin, 1940-1941, s. 104.
3 Gauffin, 1940-1941, s. 95.
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teorier och dven de intresserade och framatblickande konstnarer i Sverige som var kopplade
till ndgon av storstadernas konstskolor hade goda méjligheter att ta del av de stora
avantgardistiska skeendena fran kontinenten. Det relevanta med detta konstaterande ar att
kunskapsbrist inte ar forklaringen till att symbolismen inte véxte sig lika stark i Sverige som i
exempelvis Danmark och Finland. De flesta av landets frdmsta konstnarer var informerade
men valde att halla distans till den nya rorelsen.

Den svenska symbolismen

Det mest intressanta med Paulis foredrag for Gnistan ar dock att han har diskuterar huruvida

det finns svenska symbolister.

Bland svenskar skulle jag vilja papeka att vi agt en symbolist atskilliga ar innan riktningen blef
bekantgjord genom stiftandet af Rose & Croix, ndmligen Ernst Josephson, i dennes
utomordentligt uttrycksfulla, legendartade teckningar, (denna sida af var landsman har i
allménhet blifvit totalt undanskymd af hans maleriska garning och detta med oratt). Kanske kan
man &fven inrangera ett och annat af Sager Nelson, kanske.3®

Detta citat ar intressant ur flera synvinklar. For det forsta framgar det tydligt att Pauli
betraktade symbolismen som en parantes i den svenska konsthistorien, utan nagon bredare
forankring. Det ar ocksa intressant att se hur Pauli tvekar kring fallet Sager-Nelson, och
kanner sig nédgad att bade inleda och avsluta meningen om dennes eventuella symbolism
med ett ’kanske”. Paulis tvekan visar att symbolismen aldrig varit en lattdefinierad foreteelse,
eller som han sjélv uttryckte det: ’[...]symbolisterna fornekade hvarandra inbdrdes och ofta

nog sig sjalfva.”*

Att Josephsons, vid denna tid nastan helt ouppmarksammade sjukdomsteckningar fran
perioden efter att han 1888 intratt i sinnessjukdom presenteras som det framsta exemplet pa
svensk symbolism &r anméarkningsvart. Pauli som agde manga av Josephsons teckningar var
forvisso starkt uppskattande av dessa och hade &ven tidigare anstrangt sig for att
uppmarksamma dem, exempelvis genom en utstallning 1893, men for den stora majoriteten
av kritikerna var teckningarna inget annat &n en sjuk mans klotter. Kritikernas och
allmanhetens nastan totala oforstaelse var for 6vrigt ndgot som dven drabbade Sager-Nelsons

konst. D& han stéllde ut tillsammans med Konstnarsforbundet i Stockholm 1894 fick Richard

39 Pauli, s. 179.
40 Pauli, s. 163
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Bergh och Carl Larsson rent av sta och vakta hans malningar for att forhindra averkan fran

den uppretade publiken.*

Paulis kommentarer kring svensk symbolism utgér en god startpunkt for en ndrmare
granskning av rorelsens betydelse i landet. Hans syn pa symbolismen som perifer i
forhallande till svenskt konstliv var okontroversiell och delades av allt att doma av
konstetablissemanget bade i Sverige och utomlands. Exempelvis kan namnas att ingen svensk
konstnar omnamns i nagot enda nummer av Taarnet, medan flera svenska forfattare
diskuteras.*? Jag anser emellertid att Pauli var val forsiktig nar han endast lyfte fram
Josephson och eventuellt Sager-Nelson som symbolister. Till hans forsvar bor naturligtvis
framhallas att foredraget holls i en tid da symbolismen fortfarande levde och flera konstnarer
hade just fatt upp 6gonen for den, sa kanske hade han gjort en nagot annan bedémning om
foredraget hade hallits nagot ar senare. Utan att gora ansprak pa att presentera en fullstandig
sammanstallning av Sveriges symbolister och val medveten om att det finns saval svara
gransfall som idag bortgldmda representanter for rorelsen, &mnar jag likval lyfta fram ett antal
konstnarer som tydligt uppfyller de nédvandiga villkor for att kunna raknas som en
symbolistisk konstnar som jag tidigare stallde upp. Férutom Ernst Josephson och Olof Sager-
Nelson, och den senare utan att 4tfoljas av nagot ’kanske”, torde Ivan Aguéli, August
Strindberg, Pelle Swedlund och Tyra Kleen vara goda exempel pa sadana konstnarer. De var
samtliga synnerligen intresserade och engagerade i en variation av religidsa, ockulta och
andra metafysiska fenomen. Deras intresse var heller aldrig enbart av akademisk art, utan
hade sin grund i idealistiska Overtygelser, de sokte langs olika vagar efter den hdgre sanning
som de ansag lag dold bakom verklighetens sléja och de stravade efter att i sin konst formedla
just detta. Som symbolister bildade de inga skolor och de flesta betraktades av sin samtid som
obegripliga avvikare, saval Aguéli som Sager-Nelson och Strindberg talade rent av i termer av
att vara landsflyktiga nér de beskrev sin relation till samtidens Sverige. Gemensamt for dem
var det spirituella sanningssokandet och viljan att férandliga konsten. Ett namn aterkommer

stéandigt i detta sokande efter andlighet och sanning, Emanuel Swedenborg.

Ernst Josephson
Kanske var det sa att den svenska symbolismen uppstod i en spartansk enrumsstuga med

trampat jordgolv pa den vindpinade franska én Bréhat under nagra intensiva manader 1888,

4 Gauffin, s. 219.
42 Exempelvis Axel Lundegard och Gustaf Uddgren.
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da en mans forstand raskt rann ifran honom men samtidigt 6ppnade en port mot andra vérldar.
Ernst Josephson hade sokt sig till den lilla 6n i engelska kanalen, férmodligen i ett forsok att
fly civilisationens brus. Tillsammans med konstnarskollegan Allan Osterlind, som han bodde
hos under sin forsta tid pa 6n innan han hittade en egen stuga att hyra, inledde han spiritistiska
experiment under ledning av den pa 6n boende Madame Dupuis, som var djupt inspirerad av
tidens ockulta foreteelser.*® Josephson greps fullt ut av dessa seanser och i takt med att
sjukdomen allt mer tog 6ver hans liv upptogs mer och mer av hans vakna tid av experimenten
tills han slutligen dag som natt via automatisk skrift samtalade med de dddas andar i den

Odsliga stugan.

Det ar svart att faststalla hur Josephsons metafysiska vérldsuppfattning sag ut vid denna tid
och med sjukdomsbilden i atanke finns det heller ingen anledning att anta att hans
metafysiska antaganden vare sig var klara eller koherenta. Uppenbart & emellertid att han var
starkt influerad av Emanuel Swedenborg och dennes beskrivningar av andevérlden och
efterlivet. Enligt Swedenborgs andeléra, utforligast beskriven i Om himlen och dess under och
om helvetet enligt vad jag hort och sett samt i Arcana caelestia hamnar alla avlidna
maéanniskor direkt efter dédsdgonblicket i andevarlden, beldgen mellan himmel och helvete. |
denna mellanvérld, som for de doda framstar som sa lik de levandes vérld att manga andar
lange ar omedvetna om att de avlidit, rannsakas och undervisas andarna av &nglar och goda
andar i en slags forberedelseakt infor intradandet i antingen himlen eller i helvetet.** Det var

med dessa andar Josephson kommunicerade under sina langa enmansseanser.

Det finns beldgg for att Josephson redan 1882 var intresserad av Swedenborg. Under en
vistelse i Sevilla detta ar samtalade han med den norske malaren Christian Skredsvig om
ockulta och spiritistiska fenomen, déribland om Swedenborg, men inte mycket tyder pa att
intresset for andeskadaren var betydande innan Bréhattiden. Under den tidiga
sjukdomsperioden intar Swedenborg dock en nyckelposition. | Josephsons manga

nedtecknade samtal med andarna under 1888, ofta kallade andeprotokollen, ar det

43 Ernst Josephson, Vid himmelrikets portar: andeprotokollen fran Bréhat sommaren 1888, Gidlund i samarbete
med Nationalmuseum, Hedemora, 1988, s. VIIIff, forord av Peter Cornell.

44 Emanuel Swedenborg, Om himlen och dess under och om helvetet enligt vad jag hort och sett, Proprius,
Stockholm, 1986, s. 377ff., Emanuel Swedenborg, Arcana caelestia: (den inre, andliga meningen i Forsta och
Andra Moseboken), Proprius, Stockholm, 1995, s. 171. Swedenborgs andevarld ska inte pa ndgot vis blandas
samman med den katolska ldran om skarselden som &r en reningsprocess &mnad enbart for de frélsta sjélar som
ar pa vig mot himmelriket. Swedenborgs andevarld ar inte heller en plats som ska forknippas med lidande, utan
en plats med utrymme for saval sorg och nedstamdhet som gladje och njutning.
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Swedenborg som férmedlar kontakten. Ett typiskt protokoll inleds med Swedenborgs
namnteckning hogst upp. Darefter aterfinns ett skissartat portratt, tecknat med nagra fa linjer,
forestallande den angerfulla anden som genom Swedenborg soker kontakt med Josephson.
Sedan foljer ett forhor dar anden, ofta en kénd person ur det forflutna eller en avliden slakting
till Josephson, bekanner sina synder och efter vagledning av Josephsons fragor slapps in i det
himmelska ljuset atfoljt av ett nytt, lika skissartat portratt dar anden istéllet for anger uttrycker
lycksalighet.*® Josephson framstar saledes som en Petrusgestalt, med makten att Gppna

himmelrikets portar for de &ngerfulla andarna.*®

Josephsons hastiga insjuknande innebar naturligtvis stor oro bland vannerna och redan
sensommaren 1888 sag Osterlind till att den forvirrade konstnaren reste hem till Sverige.*’
Val hemma stabiliserades sjukdomstillstandet nagot, sakert mycket tack vare god omsorg fran
familj och vanner, men vanforestéallningarna upphérde inte och helt frisk skulle Josephson
aldrig bli. Hans konstnéarliga gérning fortsatte emellertid, dels genom livfulla teckningar i
samma stil som portratten i andeprotokollen och dels genom synnerligen uttrycksfulla och
fargstarka malningar som pekar framat mot expressionismen. Motiven, framfarallt under de
forsta aren efter hemkomsten, ar ofta starkt religiost och symboliskt praglade. | GasaLisa
1888-89 Gverraskas en ung kvinna av den atervandande Kristus som ur ett starkt ljus
framtrader i en androgyn ynglings gestalt och i Blommans sjal som troligen kom till nagot ar
senare aterfinns en lika androgyn yngling sittande med en harpa under en mycket hdg och

skor blomma.*®

Bor da Josephson betraktas som symbolist? Utom tvivel sa uppfyller han samtliga mina
nddvandiga villkor, och det & samma spirituella och ockulta stimningar som i Paris gav
upphov till symbolismen dér som ledde in Josephson pa sina nya banor. Samtidigt fanns ingen
direkt koppling till Paris tidiga symbolister utan Josephson har snarare parallellt med
utvecklingen dar, genom sin sjukdom nérmat sig liknande resultat. Trots detta anser jag det

45 D& den automatiska skrift Josephson anvande sig av bygger pa idén att andarna styr hans hand sa skiljer sig
Swedenborgs, Josephsons och andarnas handstil tydligt &t i protokollen, vilket ger en stark illusion av en faktisk
kommunikation.

46 Fgrestallningen om en port till himlen och en portvaktare med makt att slappa in nagon ar dock inte forenligt
med Swedenborgs lara, vilket Josephson sékerligen inte kande till. Swedenborg tar mycket tydligt avstand fran
sadana forestallningar. Se exempelvis Swedenborg 1995, s. 244.

47 Hans Henrik Brummer, Ernst Josephson: malare och diktare, Norstedt, Stockholm, 2001, s. 186ff.

“8 Den skdra blomman dr en gammal symbol for det vackra, men émtaliga livet. Inom symbolismen utvecklades
detta tema genom att blomman ofta gjordes onaturligt hog, i syfte att fa den att framsta som extra bracklig.
Exempel pé detta hittar vi bland annat hos Hugo Simberg och Akseli Gallen-Kallela, och ndgra ar senare dven
hos den av symbolismen inspirerade Ivar Arosenius.
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vara berattigat att likt Pauli bendmna Josephson som symbolist, alternativt maéjligen som en
direkt foregangare till symbolismen, med liknande forhallande till den skandinaviska
symbolismen som vad Arnold Bocklin hade till den germanska och som Odilon Redon hade

till den franska.

Ivan Aguéli

Den unga konstnar som kanske mer &n nagon annan tog intryck av Josephsons sjukdomskonst
var lvan Aguéli. | en tid da Josephsons teckningar var allmant illa ansedda besokte Aguéli
paret Pauli i det sérskilda syftet att se de Josephsonteckningar som de forvaltade och han tog
dven med sig flera av sina unga kollegor for att &ven visa dem bilderna.*® Aguéli var extremt
teoretiskt driven, sa till den grad att han i langa perioder inte malade alls till forman for
studier. Han var dessutom redan fran barnsben mycket val insatt i Swedenborgs metafysik
genom ett starkt vanskapsband med familjen Boyesen, vars dverhuvud var den vélkande
Swedenborgpastorn Adolph Theodor Boyesen, som &ven Oversatte flera av Swedenborgs verk
fran latin till svenska.>® For Aguéli var Swedenborg mer an ett intresse, det var religion och
den absolut framsta kallan till den symbolism som han utvecklade under det tidiga 1890-talet,

vilket delvis dven kan forklara Aguélis fascination for Josephson.

Aguéli utvecklades snabbt till en utpraglad symbolist. Férutom sina djupa kunskaper om
Swedenborg var han &ven mycket val insatt i Auriers, Péladans och Papus texter. Han
studerade otaliga sprak, farglara och religionshistoria och var under 1893 rent av sysselsatt
med skrivandet av en egen symbolistisk estetik, som dessvarre aldrig avslutades.®® | ett brev

till kollegan Arthur Bianchini beskriver Aguéli syftet med studierna.

Emellertid, allt detta, studierna i Konst, Religion 0. Mythologie, Philosophie, Sprak, allt detta
med det stora mélet Symbolismen — Laran om Correspondencerna mellan den synliga verlden o.
den osynliga, mellan Anden o. materien, mellan orsakernas verld o. verkningarnas — Ty det &r pa
Symbolerna som den nya Verlden skall lefva.>?

49 Gauffin, 1940-41, s. 75. Intressant att notera ar att Pauli inte namner Aguéli som symbolist i sitt foredrag trots
att de hade kontakt och rimligtvis bor ha diskuterat symbolismen i relation till Josephsons bilder. Aguéli var
dessutom uttalad symbolist vid tiden for det besok 1892 som omndmns av Gauffin.

50 QOlle Hjern, Landskapet som sjalstillstand, -om Swdenborgs betydelse for Ivan Aguéli, Aguélimuseet: arsskrift
2011 : drgang 24, Aguélimuseets vanner, Sala, s. 16.

51 Brev fran lvan Aguéli till Richard Bergh 10/10 1893. Fran Gauffin 1940-41, s. 102.

52 Brev fran lvan Aguéli till Arthur Bianchini 3/2 1893. Fran Gauffin 1940-41, s. 91.
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Denna syn pa symbolismen ar nara beslaktad med den som Jgrgensen nagra manader senare
presenterade i sitt manifest. Intressant &r &ven att Aguéli direkt kopplar symbolismen till
Swedenborgs korrespondenslara, idén att alla vérdsliga fenomen har en andlig motsvarighet

som i sin tur ar en representation av nagot gudomligt.

Det star bortom all tvivel att Aguéli var den mest teoretiskt skolade svenska symbolisten. Han
tycks ogarna ha gjort nagot halvhjartat, sa nar han 1890 for forsta gangen reste till Paris
narmade han sig inte stadens symbolism med forsiktighet utan sokte istéllet upp en av besoket
synnerligen férvénad Emile Bernard, vilket ledde till att han for en tid fick mojligheten att
under ledning av en av symbolismens framsta forgrundsgestalter utveckla sitt maleri.>
Genom Bernard kom Aguéli dven i kontakt med det teosofiska samfund som bildats kring
tidskriften Lotus Bleu. Anmarkningsvart var att Aguélis roll i detta beldsta sallskap var att
formedla Swedenborgs laror, vilket ger ytterligare en fingervisning om hur val inlast den da

bara 22-arige mélaren var pa andeskadarens skrifter.>*

Swedenborgska influenser ar aven synliga i Aguélis malningar. Det formodligen mest tydliga
exemplet &r Aguélis tendens att ibland i sitt tidiga maleri dela in himlen i sina malningar i tre
olika skikt eller sfarer. Himlens tredelning &r en central aspekt av Swedenborgs filosofi som

agnas stort utrymme i hans skrifter.

Det finns tre himlar, och dessa ar synnerligen distinkta i forhallande till varandra: den innersta
eller tredje himlen, den mellersta eller andra himlen och den yttersta eller férsta himlen. De
foljer efter varandra och star i samma forhallande till varandra som det 6versta hos manniskan
som kallas huvudet, det mellersta som kallas kroppen, och det yttersta som kallas fotterna, eller
som den hogsta, mellersta och lagsta vaningen i ett hus.%

Dessa Swedenborgska himlasfarer aterfinns i malningar som Vinter 1890, Sommarkvall 1892
och Stockholmsutsikt 1892, men trots att Aguélis ovanliga himlar ofta uppmarksammats tycks

tidigare forskning i stort sett helt ha bortsett fran kopplingen till Swedenborg.*

53 Gauffin, 1940-41, s. 55ff.

5 Gauffin, 1940-41, s. 62.

%5 Swedenborg, 1986, s. 40. Se aven Swedenborg 1995, s. 247.

%6 Exempelvis namner varken Gauffin eller Wessel Swedenborg i samband med att de diskuterar den ovanliga
himlen i Stockholmsutsikt. Den enda kommentar jag hittat som omnamner ett eventuellt samband till
Swedenborgs himlalara &r frAn Hans Henrik Brummers text till Stockholms auktionsverk dar Stockholmsutsikt
behandlas. Brummer tar dér upp méjligheten att motivet kan anspela pad "Emanuel Swedenborgs tanke om
himlen som atskild i tva riken™, ett antagande vars korrekthet jag alltsa bedémer som hogst sannolik, bortsett
ifran att det sannolikt &r Swedenborgs tre himlar och inte hans tva himlariken som Aguéli utgatt ifrdn. Enligt
Swedenborg finns det namligen tre himlar, samtidigt som himlen bestar av tva riken, vilket kan framsta som
forvirrande. De tre himlarna beskrivs emellertid som mer strikt geografiska platser och ar rimligtvis den
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Olof Sager-Nelson

Aguéli bidrog aven ytterligare till Swedenborgs inverkan pa den svenska symbolismen genom
att introducera Olof Sager-Nelson i Swedenborgs laror. Sager-Nelson anlénde till Paris hosten
1893, lockad av stadens symbolistiska rorelse, initialt framst av Joséphin Péladan vars
anseende d& stod pé sin hogsta punkt.®” Nyfikenheten p& Péladan var sannolikt ocksa skalet
till att Sager-Nelson under sin forsta period i Paris tog lektioner hos Rose+Croix-malaren
Edmond Aman-Jean som for en tid fick stor inverkan pa Sager-Nelsons konstnéarliga
utveckling. Ganska snart borjade Sager-Nelson dock distansera sig fran Rose+Croix och
leddes istéllet vidare in i symbolismens metafysik av Ivan Aguéli och den franska poeten
Charles Grolleau.® Sager-Nelson var inte sarskilt teoretiskt skolad nar han anlande till Paris
men inspirerad av Aguéli och Grolleau borjade han lasa savél Platon som Swedenborg. | ett
brev till sin syster vintern 1893 beréttar han att han har en bok av Platon och om Swedenborg

skriver han:

Han &r oerhort svar att forsta, men detta snille, av de storsta som funnits, maste man ju lara

kanna.®
Under samma tid malade aven Sager-Nelson ett mycket intressant portratt av Aguéli sittandes
i en djup tankarpose med hakan vilande i sin hdgra hand. Runt Aguéli tycks bakgrunden
upplyst i en halvcirkel vilket Lars-Goran Oredsson tolkat som att Sager-Nelson valt att
omgarda sin van med en Swedenborgsk aura.®’ Denna tolkning &r hogst rimlig, att den
Swedenborgstuderande Sager-Nelson i ett portratt av sin laromastare infogar en referens till
Swedenborg ar inte langsokt. Vid beaktande av Swedenborgs beskrivning av det avbildade
ljusfenomenet framstar det tydligt att Sager-Nelson i sitt verk velat framhava Aguélis godhet
och religiositet.

Hurdan ménniskan eller sjélen ar fornimmer &nglarna redan i samma 6gonblick som hon narmar
sig dem, ty en viss sfar strommar liksom ut fran hela hennes inneboende laggning eller sinnesart,
det vill saga, fran allt som finns hos henne. Hur forvanansvart det an kan tyckas ar denna sfar
sadan att man av den kan sluta sig till vilken slags tro och manniskokéarlek den manniska har
som sfaren emanerar ifrn. Det ar denna sfar som framstalls i synlig form av en bége, nar det
behagar Herren.5

uppdelning som vaglett Aguéli. Brummers text som helhet kan lasas pa http://auktionsverket.se/aktuellt/ivan-
agueli-pa-klassiska/

5 Torell, s. 73.

58 Utdver att inviga Sager-Nelson i ockulta ldror satt Grolleau d&ven modell till flera av Sager-Nelsons malningar,
déribland En Ung poet 1894 och Fosterbréderna 1894.

59 Brev fran Olof Sager-Nelson till systern Gertrud, december 1893. Fran Torell, s. 79.

80 Lars-Goran Oredsson, 'Tidsuttryck, sjalsavtryck: en Olof Sager-Nelson studie’, Kring 1900/redaktion: Sten
Ake Nilsson, Louise Vinge., S. 357-372, 1998, s. 368.

61 Swedenborg, 1995, s. 671.
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Sager-Nelson var redan nar han kom till Paris sjuklig och svag och dog redan varen 1896, 27
ar gammal. | en av de sista malningar han orkade slutfora, Fran Briigge, sommaren 1895
sammanfattade han nyplatonikernas och Swedenborgs filosofier med en nedtonad variant av
en inom symbolismen aterkommande bildidé.®? Grunden till bildidén finns i det Plotinos
kallade ”Det Ena” och som hos Swedenborg hade sin motsvarighet 1 "himlens sol” eller
”Herren som sol”, och som ska forstas som alltets centrum, dér kirleken och ljuset ar totalt
och varifran all verklighet, ljus och kérlek har sitt ursprung.®® Bade Plotinos och Swedenborg
tanker sig alltet som ett antal sfarer belagna utanpa varandra och dar graden av ljus, kérlek
och verklighet avtar ju langre ut fran centrum de ligger. Den teologiska innebdrden &r att
manniskan innerligt bor strava mot ljuset. Detta tema anammades av manga symbolister,
exempelvis av Carlos Schwabe i den tidigare ndmnda affischen till Rose+Croix, dar en kvinna
leds av en forandligad version av sig sjalv uppfor en trappa mot ett avlagset ljus.

| Sager-Nelsons malning ses tre pa rad simmande svanar i en av Briigges kanaler. Den hogra
delen av bilden &r malad i mestadels morka toner dar en rad popplar orsakar morka speglingar
i vattnet. Den vanstra bildhalvan daremot badar i solljus och kanalen lyses upp av reflektioner
fran gulskimrande husgavlar. Allt i bilden ror sig mot ljuset, svanarna simmar in i det och
vinden far popplarnas kronor, molnen pa himlen och kyrktornets tupp att dven de strava mot
det. En ensam gestalt vandrar framfor raden av husgavlar, ocksa den pa vag mot ljuset.
Budskapet forstarks av att svanen inom symbolismen representerade adelhet och renhet och
som Apollons fagel dessutom kunde ses som det gudomliga ljusets budbarare.%* Popplar
representerade ofta doden, dven det med en koppling till grekisk mytologi enligt vilken

dodsrikets portar sas vara omgardat av just popplar.
August Strindberg

August Strindberg ar pa flera satt svar att placera in i en genomgang av detta slag, framst av
den anledningen att forfattaren och malaren Strindberg &r nast intill omdjlig att separera fran
den av honom sjalv skapade skonlitterara gestalten August Strindberg. Inte minst
problematiskt ar det i relation till den sinnesforvirring och de vanforestéllningar som aterges i

Inferno 1897. Strindberg leds genom boken av tecken som uppenbarar sig for honom och som

%2 Niclas Franzén, Olof Sager-Nelson och hans relation till den belgiska symbolismen, Linkdépings universitet,
Linkdping, 2013, s. 72ff.

83 Swedenborg, 1986, s. 104, 131f.

b4 Sarajas-Korte, s. 195f.
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han genom kunskaper i ockult vetenskap tror sig kunna tyda, samtidigt som en svar
forfoljelsemani far honom att standigt kanna sig jagad och utsatt for fara. Sjukdomsbilden har
uppenbara likheter med Josephsons, men i Strindbergs fall & med all sannolikhet mycket
forstarkt och tillagt i litterart syfte, det svéra ar att veta hur mycket.  Aven om hans tro pé
ockulta tecken formodligen alltsa ar 6verdriven sa ar det likval uppenbart att han var mystiker
och ockultist i 1890-talets spiritistiska anda, han dgnade sig dven at egna alkemiska
experiment som till och med uppmarksammades av Papus.® I Inferno far vi ocksa félja hur
Strindberg 1896 upptacker Swedenborg och aret darefter Péladan.®” Med tanke pé hans
ockulta intresse och allmanna bildningsgrad &r det férvanansvart sent Strindberg bekantar sig
med dessa giganter inom omradet. Deras betydelse for hans religiosa och ockulta varldsbild
blev dock enorm. Swedenborg framstar som den stora laroméastaren som far Strindberg att
antligen forsta varfor han gar igenom olika prévningar och kval och Péladan presenteras som
Nietzscheansk dvermanniska och profet som dppnar Strindbergs 6gon for den katolska

mystiken.

| forhallande till Strindbergs maleri tycks Swedenborgs beskrivningar av skyar och moln haft
stor betydelse. Inte sa att Strindbergs fascination for moln och oroliga himlar harstammar fran
Swedenborg, Strindberg aterkom ofta till detta motiv langt innan han bekantade sig med
Swedenborgs skrifter, utan snarare fascinerades han formodligen av dessa beskrivningar just
for att de behandlade ett fér honom centralt tema. Den 24 april 1904 gor Strindberg en
anteckning i Ockulta dagboken:

P4 aftonen sag jag i solnedgangens riktning moln, hvilka bildade hojder, berg, kullar med I6ftrad
och borgar [...] Jag borjar nu tro att det finns en reel grund for dessa ”molnbildningar” efter som
deras former aro konstanta; att de aro luftspeglingar (eller hagringar), skuggprojektioner av
platser pa jorden som vi icke kdnna: Swedenborg talar om hdga stallen pa jorden vi icke kanna

och dar mégtiga vasen bo.®

Atta ar efter att Strindberg fiangslades av Swedenborgs korrespondenser var det fortfarande
genom andeskadarens 6gon han tolkade sina sinnesintryck.®® Under flera ar efter detta dgnade

% Inferno bygger pa de upplevelser Strindberg beskriver i Ockulta dagboken som pabérjades 1896. Skildringarna
i Inferno ar ofta mer extrema &n de &r i Ockulta dagboken, men dven i den kan Gverdrifter manga ganger
misstankas.

%August Strindberg, Inferno, [Ny utg.], Klassikerforl. Ngrhaven, 2007, s. 63

67 Ibid. s. 45, 152.

88 August Strindberg, Ockulta dagboken: [faksimil av handskriften], [Ny utg.], Norstedt, Stockholm, 2012,
anteckning fran 24/4 1903.

8 Strindbergs anvandande av termen korrespondenser avviker dock fran vad begreppet innebar for Swedenborg.
Forenklat kan ségas att korrespondens enligt Swedenborg innebar att allt har en andlig motsvarighet, medan det
hos Strindberg snarare var en form av teckentolkning, dar han i allt ség likheter han ansdg var betydelsebarande.
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sig Strindberg at att teckna molnformationer vars konstanta former han tolkade utifran en
Swedenborgsk ockultism.” I flera malningar fran denna tid finns formationer i Strindbergs
oroliga himlar som kan tolkas som bergsryggar. | Alplandskap 1905 sammansmalter bergen

och molnen néstan helt, det gr att ana att det &r har Swedenborgs “magtiga védsen bo”.
Tyra Kleen

Som kvinna och symbolist torde Tyra Kleen vara i det ndrmaste unik inom den svenska
konsten. Aren 1895-97 studerade hon i Paris vid flera olika konstakademier, daribland vid
Académie Julian, som da var starkt praglad av en platonskt och nyplatonskt inspirerad
symbolism.” Vilken roll Académie Julian spelade for Kleen ar inte faststallt, men under aren
i Paris utvecklade hon ett uttrycksfullt och fantasiartat symbolistiskt maleri som rymde saval
vackra och romantiska som skrammande och morbida teman. Kleens dagboksanteckningar,
inkopslistor och sparade programblad fran tiden i Paris visar pa ett omfattande och genuint
engagemang for ockulta fragor. Hon sokte upp ockulta bokbutiker for att inhandla verk av
Péladan och Papus, besokte Rose+Croix-salongen och teosofiska foreningar och lyssnade pa

foredrag om Swedenborg.?

Forklarande titlar eller annan text som vagledning in i verket var vanligt férekommande inom
den symbolistiska konsten.” Medan évriga svenska symbolister bara i undantagsfall
anammade detta var det ett viktigt inslag i flera av Kleens verk. Framforallt mérks detta i en
serie litografier som hon skapade under 1900-talets forsta ar. Intressant ar att vissa av dessa
litografier har titlar som &r direkt lanade fran Charles Baudelaires diktsamling Les Fleurs du
Mal, exempelvis Sed non satiati och La Chevelure dér dessutom en hel vers av poemet &r
atergivet. Baudelaire var omattligt popular inom symbolistiska kretsar, inte minst da han sags
som estetisk uttolkare av Swedenborg och dennes korrespondenslara, sa Kleen sallar sig i
detta sammanhang till symbolismens mittfara. Huruvida det i Kleens fall finns en direkt
koppling mellan hennes fascination for Baudelaire och Swedenborg ar dock oséakert och nagot

som framtida forskning har att séka svar pa.

°Ggran Séderstrom, Strindbergs maleri’, S. 33-254, Strindberg, August, Schmidt, Torsten Matte & Soderstrom,
Goran (red.), Strindbergs maleri: en monografi, Allhem, Malmo, 1972 s. 204.

"l Sarajas-Korte, s. 29.

72 Detta material har studerats i original i Tyra Kleens arkiv.

8 Facos, s. 3f
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